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L a esculturaen d ambito doméstico murciano
(1700-1725)

JAVIER NADAL INIESTA

RESUMEN

Este articulo sc basa cn los Protocolos Notarialcs dc la Murcia del primer cuarto del siglo XVIII,
cspecificamentc cn los inventarios dc bicncs confeccionados con motivo dc los desposorios 0 dcfunciones,
Gracias a csta documentaciéon sc analiza la cscultura cxisten cn el ambito doméstico. Asi, se plantea la ico-
nografia, ¢l tamafio, los matcrialcs utilizados, la tipologia, ¢! valor cconémico, la situacion dc las obras cn
las casas... En dcfinitiva, sc prctendc demostrar la importancia que cl arte tienc cn ¢l mundo domkstico y ¢l
papel que en ¢l descmpcfiaba la cscultura, fundamcntalmentc la dcvocional.

PALABRAS CLAVE: Arte domkstico, cscultura, Murcia, siglo XVIII.

Este estudio pretende poner de manifiesto el interés del arte doméstico y dentro de él, la
significacion de la escultura. En concreto se analiza la escultura doméstica en la Murcia del
siglo XVII1, centrdndonos especificamente en €l primer cuarto de este siglo tan prolijo, ya que
ofrece la ventaja de observar tanto los gustosy las preferencias desarrolladas en el ya pasado
siglo XVII como los del nuevo Siglo de las Luces.

Tal investigacion se basa, sobre todo, en los datos que suministran los testamentos,
codicilos, las dotes nupciales y sus inventarios y particiones contenidos en los Protocolos
Notariales del Archivo Provincial delaciudad de Murcia'. El testamento en el siglo XVIII era
una formalidad de obligado cumplimiento para todo cristiano, que formaba parte de su prepa-
racion paralaotravida. Incluso si no sellevaba a cabo por el difunto antes de su fallecimiento
tenia que ser redactado por sus familiares?. El cimulo de informacién proporcionada por estos

|  Trabajos scmcjantes ya han sido rcalizados, como los dc M.J. SANZ y M.T. DABRIO, «Inventarios
artisticos scvillanos del siglo XVIII».Sevilla, 1974; M.C. HEREDIA MORENO, ((Alhgjas, plata y pintura en un
inventario post mortem del siglo XVIII» Homenaje a Dionisio Ortiz Juarez, Cordoba, 1991.

2 A. PENAFIEL RAMON, Testamento y buena muerte. Murcia, 1987, p. 46 y M. Mufioz Barberan,
«Testamentos», Areas, numeros 3-4. Murcia, 1987.
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documentos ha resultado ser siempre una de las bases més solidas a la hora de afrontar una
investigacion, ya sea sobre Historia o Historia del Arte. Dichos testimonios escritos, a pesar
de no ser destinados en su origen a recopilar datos artisticos, se han revelado como una fuen-
te riquisima para la aproximacion a épocas tan importantes dentro de la historia de Murcia como
fue el siglo XVIII. En ellos se encuentran toda una serie de listados, donde se recogen las
pertenencias de las personas que vivieron 0 murieron en estos afos. Asi, Se conocen sus obras
de arte, ropa, muebles e incluso utensilios de cocina lo que permite forjarnos una vision de la
realidad del momento3. Otro de los beneficios de estos documentos es la objetividad en cuan-
to alas clases sociales se refiere, ya que se contempla tanto € inventario de una dote nupcial
de la hija de un noble como el humilde testamento de un pobre campesino.

Debido a esa tal cantidad de informacidn que facilitan estos documentos, y como ya se
ha indicado con anterioridad, nos centraremos exclusivamente en la escultura doméstica del
primer cuarto del setecientos, aunque ello no serd 6bice para que se dé la inevitable compara-
cion con la pintura. Esta ultima ya ha sido investigada con anterioridad y con una vision muy
completa y profunda en el trabajo del profesor Agliera Ros*.

Para que la vision sea lo més clarificadora posible, se divide el estudio en dos partes
claramente diferenciadas. En primer lugar, se abordaran aguellos aspectos meramente artisti-
cos, esdecir, iconografia, tamafio, materiales, tipologia. En la segunda parte se tratara el tema
desde lo social y lo econémico.

ICONOGRAFiA

Latemética de las esculturas recogidas en los Protocol os Notarial es de este periodo, como
era de esperar, es muy variada. Estas obras se pueden dividir en dos grandes grupos, muy
desiguales entre si, como son los de temética religiosa y los de asuntos profanos. El grupo
religioso conformala mayor parte de estas imagenes. No en vano, de las 941 esculturas cata-
logadas en los diferentes documentos suman 913, por lo que supone el 97°02%, frente al 2'98%
del grupo de las de temética no religiosa, que sélo alcanzan 19 piezas. Estos datos no pueden
causar extrafieza, ya que responde a una sociedad profundamente religiosa, donde el catolicis-
mo estd muy arraigado y es un aspecto muy importante en la vida del espafiol del siglo XVIII.
El profesor Pefiafiel Ramon, que se ha dedicado con detenimiento al estudio de las mentalida-
desy, sobre todo, a periodo que abarcalaprimera mitad de dicha centuria, indica como la vida
del catdlico murciano girabaentorno a ritmo temporal que marcaba lareligién. Asi, |os comer-
cios seregian por el calendario litlrgico e incluso su horario diario dependiadel tiempo religio-
s0°. Tampoco hay que olvidar que este profundo sentimiento religioso queda totalmente
enraizado en la Contrarreforma, que también propicio e desarrollo de laimagen y con temas
concretos como respuesta del mundo devocional.

3 M. REDER, Morir en Malaga. Testamentos malaguefios del siglo XVIIlI. Mélaga, 1986.

4 J.C. AGUERA ROS, Pintura y sociedad en el siglo XVII. Murcia, 1994.

5 A.PENAFIEL RAMON, Mentalidad y Religiosidad Popular Murciana en la primera miiad del siglo
l.

XVIII. Murcia, 1990.



LA ESCULTURA EN EL AMBITO DOMESTICO MURCIANO (1700-1725)

TEMASRELIGIOSOS

Las obras religiosas acusan |os temas usuales en esta época, predominando los relativos
aCristo, la Virgen y los santos.

Cristo

L as piezas documentadas con laiconografiade Cristo son muy numerosas y abarcan mas
delamitad de las obras religiosas (52'50%). Por ello, eslaimagen predominante en esta época.
Se puede decir que no habia casa en Murcia que no se inclinase por esta temética si podia
permitirse tener una obra escultérica. En todas las colecciones aparecen siempre una 0 mas
obras referentes a Cristo sin distincidn de clase o sexo del propietario.

Entre los pasajes de la vida de JesUs es, sin ninguna duda, la Crucifixion el episodio mas
representado, contabilizando 244 de las 494 obras que estan dedicadas al tema cristol dgico.
Asi, podemos encontrar un amplio repertorio de Crucificados que varian de tamafio, material,
calidad, precio, etc. Otros temas de la Pasion cuentan también con una importante presencia,
caso de Cristo en la columna, el Ecce Homo, el Nazareno y el Descendimiento, ademaés del
Resucitado, iconografias que se justifican por su significacién devocional y que, ademés, fue-
ron especia mente impulsadas por la Contrarreforma®. El Nazareno tiene mucha importanciaen
laciudad sobre todo laimagen del Nazareno de lacofradia de Nuestro Padre Jesus, explicando-
se asi que figurara en varias casas murcianas.

Otro de los momentos de la vida del Redentor més solicitado essu nifiez. Al igual que no
habia dormitorio o salon sin un Crucifijo, no se podian concebir las salas principal es u oratorios
sin contar con un Nifio Jests. Este suele aparecer de pie y como imagen de vestir,
especificandose en algunos casos que son Nifios de Pasidn o Resucitados. Con cierta frecuen-
cia se cita a este Nifio Jesls en actitud de estar recostado o dormido sobre una calavera, alu-
diendo claramente a la aceptacién de su misién redentoray la consecuente muerte. De la im-
portancia de este tipo de esculturadaideael hecho de como Nifios Jesus figuren en los docu-
mentos 185 imégenes, aunque a este nimero se le podrian sumar los 29 nifios que s6lo como
tales se sefialan en varios gjuares.

Temasmarianos

La devocion mariana’, de tanto auge en esta época, determina que el tema de la Virgen
sea uno de los dominantes con un total de 188 obras catalogadas, 10 que supone un 19'98%
del total de la esculturareligiosa. Un tercio de ese porcentaje solo alude a Nuestra Sefiora sin
més, a veces especificandose que lleva Nifio Jesus.

6 E. MALE, El Barroco. El arte religioso del siglo XVII. Madrid, 1985, pp. 211 y ss. También pucdc
citarsc a M. TRENS, El arte en la Pasién de Nuestro Sefior (siglos X//I al XVIlI). Barcclona, 1945.

7  Sobre la mismay su rcpercusion cn el arte ver L. REAU, Iconografia del arte cristiano. T. 1, vol. 2.
Barcclona, 1996 y M. TRENS, Maria, Iconografia de |la Virgen en el arte espafiol. Madrid, 1947. Para ¢l caso
dc Murciay ¢l abundante rcpertorio dc sus advocacioncs dcbe citarsc a J. FUENTES Y PONTE, Murcia Mariana.
Lcrida. 1884.
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Dentro de este grupo merece especial mencion Nuestra Sefiora de la Concepcion, que
alcanza laaltacifrade 72 piezas. Laadvocacion de la Concepcion o la Purisima se convirtié ya
en el siglo XVII en laimagen mariana por excelencia, como respuesta al especialisimo desarro-
llo de su devocion y culto, que en Espafia adquirid extraordinario énfasis, incluso con inter-
vencion de la Corona ante la Santa Sede®, si bien es la respuesta popular, ciertamente apasio-
nada, lo que mejor da idea de su auge, sin olvidar el gran papel que en su arraigo tuvieron
algunas ordenes religiosas, como la de los franciscanos, que llegan a convertirse en grandes
defensores del misterio. Por ello, no extrafia laincreible proliferacion deimagen inmaculistas en
las iglesias y también en el &mbito doméstico, como consecuencia de ese fervor. En Murcia
cobré especial significacion desde que el obispo Trejo promovié unagran y rica capillaen €
trascoro de |a Catedral®.

Al igua que la Purisima, Nuestra Sefiora del Rosario también recibird el apoyo de otra
orden, en este caso la de los dominicos, incluso llegd a tener gran relevancia por su relacion
con la batalla de Lepanto. De aqui que fuese una advocacion muy propiciada por la
Contrarreforma. Murcia, ademas, contaba con unaimportante capilla dedicada a esta advocacion
en el gran convento de los dominicos, cuya Virgen y su cofradia destacaban en el mundo
devacional de laciudad!®. Asi, se explica que esta advocacion tan arraigada en Murciatuviera
una representacion en el ambito doméstico con 10 casos registrados.

También estuvo muy enraizadaen laciudad a través de laorden de carmelitas y sus con-
ventos la veneracion ala Virgen del Carmen. Aun queda el importante testimonio de laiglesia,
convertida en parroquia, que fue de los carmelitas calzados en el castizo barrio de su nombre,
cuya imagen titular sigue recibiendo la veneracion de sus vecinos. En este contexto también se
justifica su presencia en los gjuares de las casas particulares, aunque sin la relevancia que
tendrd en fechas més avanzadas del siglo XVII1, yaque sdlo se conocen cinco. Semejante repre-
sentacion tiene la Virgen del Pilar, que también tiene su significacion en Murcia, desde que en
1680 se funda la ermitaen el bamo de San Antolin, ermita que quedara vinculada al Concejo™ .
Ello contribuyd, sin duda, a la difusion de su devocion y con ella a esa presencia en las casas.

Las demés advocaciones marianas de la ciudad, caso de Nuestra Sefiora de la Paz, titular
de la Catedral, Nuestra Sefiora de los Peligros o la de los Remedios, que presidia la antigua
iglesia de los mercedarios, también tenian su representacion, aunque limitada a ejemplos muy
concretos. Las advocaciones de pueblos o ciudades cercanas también tienen cabida. Asi se
encuentran figuras de Nuestra Sefiorade Belén, titular delaermitade Sangonerala Verde, Nuestra
Sefiora de la Antigua, titular de laiglesia de Monteagudo, Nuestra Sefiora de los Desampara-
dosy Nuestra Sefiora de Monserrate, estas Ultimas copatronas de Orihuela, sin olvidar laim-
portancia de la Virgen de los Desamparados en Vaenciay la difusién de su devocién, que
justifica sobradamente su presencia en los ajuares murcianos.

8  Fundamental para cl desarrollo dc su devocion cs ¢l Breve del Papa Alejandro VLI, del afio 1661.

9 M.C. SANCHEZ-ROJAS FENOLL, «La Capilla dcl Trascoro dc la Catedral dc Murcia)). Homenaje al
Profesor Juan Torres Fontes. Murcia, 1987, pp. 1535-1545. Asimismo hay que citar a L. PASCUAL
MARTINEZ, «La embajada a Roma de Fray Antonio Trcjo obispo dc Cartagena». Anales de la Universidad
de Murcia. Letras, 1977, pp. 21 y ss.

10 J.C. AGUERA ROS. Un ciclo pictérico del 600 murciano. La capilla del Rosario. Murcia, 1982.

11 Actas Capitularcs dcl Ayuntamicnto de Murcia. Lcg. 2740. Afio 1681.
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También se registran advocaciones de Virgenes americanas, como Nuestra Sefiora de
Guadalupe, sin olvidar que una pedania de Murcia tiene esa titulacién, o Nuestra Sefiora de
Copacabana, que es de origen boliviano. Las devociones europeas también estan presentes en
unrelieve delaVirgen del Popolo, advocacion italiana de gran importancia, que alcanzé atener
gran difusion, aunque mas bien en pintura, por ser ella misma una pintura.

Ademas de estas imagenes se dan mas ejemplos de temética mariana en los diferentes
hogares, como Nuestra Sefiora de la Asuncion, de la Consolacion, de la Esperanza, de la Sole-
dad, de las Mercedes, de Soterrafio, del Sagrario de Toledo, de la Leche, de las Angustias, de
las Maravillas, de los Angeles o la Piedad.

Llama poderosamente la atencién la ausencia de imégenes dedicadas a la Virgen de la
Arrixaca, ya que ésta fue patrona de Murcia hasta que fue sustituida por la Virgen de la
Fuensanta. Este cambio de patrona se produjo entre los afios de 1694 a 1731, tiempo en el que
se enfrentan el Cabildo y el Obispo defensores de la Virgen de la Fuensantay la Arrixaca res-
pectivamente en un periodo de sequia. Al final resulta victoriosa la actual patrona de Murcia
gracias a los elementos (llovid y nevé abundantemente tras su rogativa)". A pesar de este
ascenso de la Virgen de la Fuensanta, tampoco abunda esta advocacion, slo esta representa-
da por unaimagen.

Santosy Santas

En el capitulo de obras dedicadas a los santos, lo primero que destaca es el elevado
porcentgje, casi semejante al de temas marianos, aunque con una notoria desproporcion, en
cuanto a nimero, entre figuras masculinas y femeninas. A las escasas dos decenas de santas
(22 iméagenes), se contraponen las 152 figuras de santos varones. Esta gran desigualdad entre
géneros no tiene una féacil explicacion, y mas teniendo en cuenta €l peso especifico de santas
importantes.

Santa Maria Magdalena serd la més repetida en el santoral femenino. La devota
perfumadora de Jesucristo, como lallamaRaban Maur, fue patronade numerosos oficios como
perfumeros, fabricantes de guantes, aguadores, peluqueros, mujeres arrepentidas... Es precisa-
mente en este Ultimo patronazgo donde tendra mayor difusién. Maria Magdalena, a partir dela
Edad Media, serd tomada como modelo de cristiana arrepentida que Ilegd a la paz con Dios
mediante la penitencia. Por ello, no es de extrafiar que domine en iconografia como penitente,
ejemplificando bien lo dicho la famosa imagen de Pedro de Mena en el Museo Nacional de
escultura de Valladolid. Como tal penitente figuraen los inventarios murcianos hastaocho veces.

Lasiguiente imagen en nimero de obras (3 esculturas) corresponde a la mistica espafiola
del siglo XV y fundadora de la orden de las Carmelitas Descal zas, Santa Teresa de JesUs. Pronto
se difundira su devocidn, a partir de su muerte en 1582 y, sobre todo, tras su canonizacion en
1622. Es protectorade Espafia, Avilay Valladolid. En las ciudades castellanas es donde encon-
trard mayor veneracién, aunque también por todo el territorio espafiol, incluso europeo (no
olvidemos El éxtasis de Santa Teresa de Bernini en la capilla Cornaro de Roma). Habré nume-

12 N. ORTEGA PAGAN, La Virgen de la Arrixaca y la Virgen de /a Fuensanta, patronas de Murcia.
Murcia, 1957.
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rosas obras dedicadas a |a santa castellana por autores como Gregorio Hernandez, Filippo della
Valle, Pierre Legros... Santa Teresa sera uno de los simbolos de la Contrarreforma en Espafia
como fundadora de érdenes religiosas. De las piezas registradas, ninguna refleja e famoso
episodio del éxtasis de la santa sino que la muestran en oracion.

Hay también dos obras dedicadas a Santa Catalina, pero no puede precisarse a cua de
las Santas Catalinas se refiere, es decir, Catalina de Algjandria, Ricci, Génova, Siena 0 Suecia.
De todas €llas, la devocién con mayor arraigo es la de Santa Catalina de Algjandria cuyos
episodios se reflgjan en la Leyenda Dorada” y son un cimulo de proezas extraordinarias, in-
cluso se dice que fue lanovia mistica de Cristo (los famosos Desposorios misticos). Esta santa
egipcia 'y del Sinai gozara de una importante devocién en Occidente debido a su condicion de
intercesora, en razon de su inteligencia, aungque no hay que pasar por ato que la santa es
titular de una vigja parroquia de la ciudad de Murcia.

Con €l auge de ladevocion ala Virgen, también va parejo el culto a sus padres, San Joa-
quin y Santa Ana'*. Incluso en Murcia su devocién arraiga con el convento de las monjas
dominicas que tiene latitulacion de Santa Ana. Por ello, no extrafia que esta devocion se haga
presente en los hogares murcianos, conociéndose su representacion en pintura, aunque en
escultura resulta escasa. S6lo se tienen noticias de una escultura de este género. Otras devo-
ciones que aparecen en los documentos sélo una vez son Santa Inés, Santa Lucia, Santa Bér-
bara, Santa Isabel, Santa Rosay Santa Rita.

En cuanto a los santos varones se pueden hacer multitud de subdivisiones en funcién de
su diferente caracter. Un capitulo muy relevante corresponde a los santos de Ordenes religio-
sas, lo cual no tiene nada de particular por la propia significacion de las 6rdenes, lagran popu-
laridad de la mayoria de sus santos, auspiciada por ellas mismas y también larelacién dealgu-
nos de esos santos con la Contrarreforma, que los erige en modelos singulares. Sin prescindir
tampoco del hecho de que Murcia fue una ciudad de conventosy, a través de ellos, se propa-
garon sus devociones y sus imagenes. El santo que cuenta con mayor nimero de representa-
ciones es €l franciscano Antonio de Padua'® (39 esculturas) e incluso tiene méas representacio-
nes que el propio fundador de la orden San Francisco de Asis, que cuenta con una decena de
obras. San Antonio de Padua o Lisboa fue canonizado en 1232 y, aunque en un principio su
devocidn estuvo muy localizada en la propia Padua, alcanz6 a ser uno de los santos més po-
pulares de la Iglesia, incluso por su origen portugués se convirtio en patron de este pais. Con-
siderado el abogado de los objetos perdidos, en la difusion de su devocion tiene mucho
que ver la extension y popularidad de su propia orden franciscana'é. Otros santos relaciona-
dos con la orden franciscana son los descalzos, muy venerados desde el siglo XVII, lo que
también justifica la presenciaen los hogares de San Pedro de Alcantara'’ (3 obras) y San Diego
de Alcala (1 obra). También gozo de gran veneracion San Francisco de Paula, fundador de los

13 S. VORAGINE, La leyenda dorada (2 Vols.). Madrid, 1982, pp. 765-774.

14 L. REAU, ob. cit. T. 2, vol. 3, pp. 75 y ss. y T. 2, vol. 4, pp. 153 y ss.

15 J.F. ROIG, Iconografia de los Santos. Barcclona, 1950, pp. 45-47.

16 Fray J.0.F.M. Mcscgucr, «Los franciscanos cn ¢l Surcstc dc Espafia)). Primera Semana de Estudios

Murcianos, Murcia, 1961, pp. 3-18.
17 M. CASTRO. «San Pcdro dc Alcantara cn cl arte». Revista Archivo Ibero Americano, Madrid. 1962.
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minimos. Estos llegaron afundar un convento en la vecina poblacion de Alcantarilla. Todo ello
debi6 pesar en su aceptacién en las casas murcianas del siglo XVIII, constando en el primer
cuarto del mismo la existencia de tres esculturas en ellas.

La orden dominica esté representada en la figura del valenciano San Vicente Ferrer (1
obra). Este fue un predicador levantino canonizado en 1455 y que cont6 con gran devocion en
laMurciadel siglo XV y XVI. Como recuerdo de esto hay una escultura de piedraen € balcon
del testero de la Ig esia de Santo Domi ngo, desde donde € santo predicaba en los dias de
mercado que se celebraba en la plaza.

La Compafiia de Jests cuenta con San Francisco Javier (1 obra) que junto a San Ignacio
de Loyola es uno de los grandes santos de la misma. El patron de Navarra fue canonizado en
1622 y a partir de entonces su devocidn conocié un auge importante. En ese afio también se
canonizé otro santo espafiol, San Isidro, patron de Madrid y de los labradores. Por todo €llo,
su devocion fue, asimismo, muy importante. De hecho, los inventarios constatan mas iméage-
nes de é (3 obras) que de otros santos mas populares.

Los mértires también tienen cabida en la temética murciana del primer cuarto del siglo
XVII1, tanto de esparioles como de extranjeros. En cuanto a los espafioles se dan las esculturas
de San Lorenzo (1 obra), uno de los principales santos mértires de la Iglesia, y |os nifios méar-
tires San Justo y San Pastor (1 obra), patrones de Alcala de Henares. Respecto a los martires
de fuera de Espafia, se encuentra San Sebastian (4 obras), soldado romano que se abraza al
cristianismo, y San Ginés de Arlés (2 obras), funcionario romano que se niega a dictar una
orden de persecucion contra los cristianos en el 303 y fue condenado a seccionarle las manos.
Estas, segun latradicion piadosa, llegaron milagrosamente a Cartagena a través del mar, lo que
puede explicar la veneracidn del santo en estatierra.

En la gran variedad de santos documentados también se hayan los protectores contra las
epidemiasy la peste, como es € caso de San Roque de Montpellier (1 obra), figura que surgié
en el siglo XV y al cual se dedico laermita de San Roque en Murcia, y de San Carlos Borromeo
(1 obra), canonizado en 1612 y uno de los santos mas populares de la Contrarreforma. San
Sebastidn entraria igualmente en este grupo.

Los persongjes relacionados con la vida de Cristo tienen una importante presencia. Apa-
recen apdstoles como San Pedro (3 obras), San Andrés (2) o San Judas Tadeo (1 obra); San
Pedro y San Pablo forman pareja en unos relieves realizados en dos puertas que dan acceso a
oratorio de Dofia L eonor Gonzagay Don Gil Francisco MolinaJunterén, Marqueses de Beniel'®.
También los evangelistas, especificamente San Juan (6 obras) y San Lucas (1 obra). La familia
de JesUs esta presente con San Juan Bautista (13 obras), que esté representado como Bautista
y como San Juanito. En realidad, el tema de San Juan es mas amplio de lo sefialado, ya que
pueden sumarse unas 24 representaciones mas, en las que no se especifica si corresponden al
Bautista 0 al Evangelista. Este alto porcentaje se gjusta a la tradicional importancia del santo
precursor, gue incluso tiene una parroquia en Murcia bajo su advocacién o del discipulo de
Cristo, cuya temética se amplia con su presencia en los Calvarios. También hay testimoniosde
una alta presencia de San José (15 obras), seglin corresponde al auge que su devocién conoce
con la Contrarreforma y su consecuente popularidad.

18 AHPM. Lcg. Pedro Espinosa dc los Montcros 1710, fol. 125.
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Por dltimo, hay representaciones de arcangeles como San Miguel (4 obras), santos que
se hayan en los evangelios apdcrifos como San Jorge (5 obras) y un eremita anacoreta persa,
San Onofre(1 obra). Este Ultimo es patron de la vecina localidad de Alguazas y €llo, puede dar
razén de su presencia.

Obviamente, fueron varias las circunstancias que justifican esas preferencias en el santo-
ral. Entre ellas cabe sefialar |a devocidn de unos santos determinados en la zona, como es el
caso de San Antonio de Padua o San Vicente Ferrer, por determinadas modas tras la
Contrarreforma, como San Carlos Borromeo, o por la relacién con epidemias o desastres natu-
rales, caso de Santa Barbarao San Roque. Pero hay una razén mas que se puede observar tras
el estudio de los documentos analizados, |aimportancia dada a |os santos patronos y titulares
de los propietarios. En estos documentos solo aparece el nombre del propietario o testador y
de su cényuge y no de los padres o abuelos de los mismos, que podrian haber sido duefios de
las obras con anterioridad e incluso haberlas encargado o adquirido. Pero, aln asi, se da una
serie de coincidencias entre el nombre de los duefios y el santo o santa de su devocién. Esto
podria ser una simple coincidencia en iméagenes tan prolijas como San Antonio de Padua, San
Francisco o San Juan, pero esta coincidencia deja de serlo cuando el santo es poseido exclu-
sivamente por gentes de su nombre. Como es el caso de la Santa Isabel, cuya tnica imagen
documentada pertenecia a Dofia Isabel Ldpez Carrefio’?. Lo mismo puede decirse de la Santa
Inés propiedad de Dofia Inés Jiménez Jordan?®. Esta serie de coincidencias se repetirian con
més frecuencia de conocer los nombres de aquéllos que encargaron laimagen en su origen, es
decir, padres y abuelos de los poseedores.

Cruces

El simbolo de la cruz sera una constante desde €l principio del cristianismo como simbolo
de Redencién. La cruz se adopta como sefia de identidad del cristiano y tiene un gran peso
especifico en el culto y en los usos cristianos (cruces parroquiales, cementerios,...). Por ello, no
tiene nada de extrafio que figure en los hogares murcianos de la primera parte del Setecientos.
También favorece su acogida el bajo costo que puede representar su realizacion. Asi, se tienen
noticias de 24 cruces. Deellas, 15 son simples, realizadas en maderay, en algin caso, en barro.
La Cruz de Caravaca, por arraigo local, tiene su importancia con 6 ejemplares asi como otras
cruces relacionadas con el Lignum Crucis y las reliquias, entre ellas la de Santo Toribio de
Liébana. Lacruz de Calatravatambién cuentacon unaobra, perteneciente a un miembro de esa
orden, Don Juan Francisco Quiroga Zuazo?', Regidor de la ciudad de Murcia?.

19 AHPM. Lcg. Oliver 1715, fol. s/n.

20 AHPM. Lcg. Villanueva 1721, fol. 353.

21 AHPM. Lcg. Migucl Pcinas Torralba 1707, fol. 415-619.

22 Fuc Regidor dc la ciudad cn los afios 1678-1683 prcccdicndo a Don Francisco Antonio Ycpcs tal
como aparcce cn ¢l listado claborado por F.J. GUILLAMON ALVAREZ y JJ. RUIZ IBANEZ, «Guia dc regidorcs
y jurados dc Murcia: 1650-1800», Cuaderno del Seminario Floridablanca. Sapere Aude, n® 3, 1996, pp. 73-
116.
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Otrostemas

Ademés de lo sefialado, los documentos revelan la presencia de otros temas como los
angeles (8 piezas) y los Serafines (4 piezas). También puede sumarse una representacion de un
«Anima».

Mencidn aparte merece |a temética belenistica y mas en Murcia?, donde el Belény su
vinculacion a ambito doméstico adquieren especial relevancia con Francisco Salzillo®* y €
conocido Belén Riquelme. Con é1 culmina unatradicion que veniade antes, tal como confirman
los inventarios del primer cuarto del siglo XVIII. En ellos se documentan catorce conjuntos,
diez con denominacion de Nacimientos y cuatro con el de Belén. M&s una Adoracion de los
Reyes Magos. A estos grupos hay que sumar ocho esculturas de animales (3 caballos, 2 ga-
llos, 1 cordero, 1 palomay 1 ledn), que bien podrian formar parte de los mismos, idea que con-
firma su tamafio pequefio, apropiado para ese uso.

Las figuras de estos belenes eran fundamental mente de madera, aunque también las hay
de cera, barro, incluso de alabastro. Su tamafio debid ser pequefio, aunque esta circunstancia
solo se recoge en dos casos en os que se refieren a las figurillas. No representa ningun pro-
blema suponer que no alcanzarian més de dos palmos de altura, como es lo comun en |os be-
lenes que se conservan de este periodo.

Los documentos, por lo general, no especifican su localizacién, excepto en tres ocasio-
nes que sefialan lasala principal como lugar elegido parasu exposicion. También se indica que
estaban dentro de unos escaparates para su contemplacion y preservarlos de accidentes do-
méstico~~~.

En cuanto a su valoracion, solo tenemos como referencia el Nacimiento de madera que
perteneci6 al preshitero Don Diego Montero, Mayordomo del convento de Santa Clara, que se
valor6 tras su muerte en 70 reales? . Las mismas dificultades encontradas a la hora de valorar
las obras, se presentan cuando es necesario atribuir la autoria de las piezas o determinar su
origen. Como Unica excepcidn se presenta el Belén de madera que perteneciaa maestro ciruja-
no Sebastian Martinez y su esposa Josefa Quesada, en €l que se indica que fue realizado por
monjas?.

TEMASNO RELIGIOSOS

Este grupo, como ya se ha dicho anteriormente, es muy reducido en contraposicion alas
obras de carécter religioso. Las 19 obras conocidas forman un grupo muy heterogéneo, en cuanto
aiconografiase refiere. En él se encontrarian no sélo los animales, que casi con toda seguridad
formarian parte de los belenes, sino que también se pueden incluir objetos decorativos como

23 M.J. DIAZ El arte helenistico de la Regién de Murcia. Murcia, 1982,

24 Sobrc ¢l Belén de Salzillo y su significacion sc debe recurrir a obras como la dc C. BELDA NAVARRO,
El Belén de Salzillo: La Natividad en Murcia. Murcia, 1998 o la dc . FLORES ARROYUELO, Dcl prescpio
napolitano y del Bclen de Salzillo. Francisco Salzillo y el reino de Murcia en el siglo XVIII. Murcia, 1983.

25 AHPM. Lcg. Gamberto 1711, folio 131 y Lcg. Baltasar Ruiz, 1724, fol. 132.

26 AHPM. Lcg. Pedro Espinosa dc los Montcros 1707. fol. 239.

27 AHPM. Lcg. Bastida 1725, fol. 153.
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mascarones (2 obras). La mitologiatiene su cabida con una Ninfa entre /aure/ que pertenecio
al regidor de la ciudad y caballero de la Orden de Santiago Don Eugenio Cayetano Yepesy
Rojas”. Una de las obras que Ilama més la atencién es un relieve de piedra que representa un
pais 0 marina localizado en e dormitorio de Don Bemardino Barrionuevo y Saavedra®. Otras
teméticas recogidas son bustos (2 piezas), cabezas (2 piezas) y negros (3 piezas).

Materiales

A lahora de analizar los materiales, primeramente, hay que distinguir entre su diferente
naturaleza, o sea entre maderas, materiales pétreos o terrosos, metales y otros.

Maderas

Como erade esperar, la madera es, sin lugar a dudas, el material mas utilizado y abundan
més en la imagineria que en el relieve. Suponen un total de 336 obras, lo que representa el
42'08% de las piezas documentadas. De ellas, casi latotalidad se registran como de madera sin
més, aunque algunos casos se especifican que son de ébano o de pino. El ébano se usa, exclu-
sivamente, para cruces, bien solas o con su Crucifijo, que en este caso suele ser de marfil.
Dado que son obras que no exigian mucho material y su construccion no presentaba ningin
problema técnico, su costo no alcanzaba altos precios, incluso la obra mas valiosa de esta cla-
se, lacruz Lignum Crucis del Regidor Don Salvador Mergelinay Zisneros, fue valoradaen 206
reales’". En cambio, otras obras de madera |legan a precios mas atos. Al menos una veintena
de esculturas realizadas de dicho material superan los 250 reales. Incluso hay cinco que alcan-
zan la elevada cifra de 900 reales, las cuales pertenecieron a una misma propietaria, Dofia
Gertrudis Yepes Balenciano de Mendizabal, esposa del Regidor y Caballero de la Orden de
Calatrava Don Juan Francisco Quiroga Caballero® .

M ateriales pétreoso terrosos

Suponen el 16'15% del total de las obras documentadas, alcanzando un nimero de 152.
El yeso con 45 y el barro con 41 son los mas abundantes, obviamente por razones econémicas.
El barro es uno de los materiales mas baratos, incluso € que mas, junto a la cera. Las obras
realizadas en este material no superan los 2 realesy el tamafio mas repetido es €l formato pe-
queno. Al ser el material més econdmico se encuentra en los inventarios y testamentos de la
pequefia burguesiay los clérigos menores. La teméticatratada en este materia estanto religio-
sa como profana, abundan sobre todo los Crucifijos. Respecto al yeso, resulta algo mas caro,
pero sigue siendo abundante entre la pequefia burguesia. El valor de las obras realizadas en
este material alcanza, en ocasiones los 16 reales, aunque su tamafio suele ser pequefio.

28 AHPM. Lcg. Migucl dc las Pcfias Torralba 1710, fol. 118.
29 AHPM. Lcg. Migucl dc las Pcfias Torralba 1711, fol. 97.
30 AHPM. Lcg. Nicolas Pciias Torralba 1702, fol. 469.

31 Vcasc nota 26.
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Dentro de los materiales pétreos destaca el marmol por ser € de mayor prestancia y
dignificacion escultorica. En este grupo se contabilizan 29, mas otra que se especifica ser de
jaspe. Las imégenes de estos ricos material es pertenecen a un patriciado y tratan temas exclu-
sivamente religiosos, sobresaliendo una coleccidn de cinco esculturillas que representan a las
virtudes ( LaCaridad, La Fortaleza, La Justicia, LaPrudenciay La Templanza), que fueron del
Regidor perpetuo de la ciudad Don Alfonso Diaz Manresa®.

El alabastro también es un material relativamente utilizado con 22 piezas, asi como lasim-
ple piedra con 11. Resaltan por su valor dos relieves de agata, ya que fueron tasados en 120
reales cada una. Ambos pertenecieron a un caballero de la orden de Santiago, Don Eugenio
Cayetano Yepesy Rojas™, y representaban a San Isidro Labrador y la Magdalena. Otro mate-
rial de este grupo es el azabache con una pieza.

Metales

El grupo de los metal es presenta unaricavariedad, aungue |égicamente sobresale el bronce
en cuanto a nimero de obras se refiere. De las 63 piezas realizadas con materiales metdlicos,
précticamente la mitad se valen del bronce o lo comparte con otro metal, como es el caso de un
San Jorge a caballo con serpiente y un nifio realizado en broncey plata. El bronce es utilizado
mayoritariamente para escultura de bulto y, sobre todo, para Crucifijos que Ilegan a ser valo-
rados en 200 reales.

Pero los materiales méas costosos son los metales nobles como el oro y la plata. La plata
es utilizada en once esculturas de bulto y puede estar sobredorada. La iconografia que mas se
repite con este material esladelaVirgen en sus distintasadvocaciones y, entreellas, la Virgen
del Pilar, que frecuentemente se representa en plata. A pesar de ser un material muy valioso, no
aparece su valoracion en los diferentes documentos que incluyen obras de plata. Este mismo
caso se repite en la Unica escultura catalogada de oro, una imagen de Nuestra Sefiora de la
Concepciodn aungue se conoce que pertenecia a Don Francisco Espin Bienbengud, Regidor
perpetuo y Contador.

Sin especificar el metal, también hay constancia del uso de la chapa para algunos relie-
ves. En concreto, son nueve relieves que representan santos, como San Onofre, San Antonio,
San Jeronimo, Santa Barbaray San Francisco, al igual que episodios de la vidade Cristo, como
laCrucifixién, el Descendimiento o € Nifio JesUs de Pasion. Son obras no muy costosas, cuyo
precio oscila entre los doce y los treinta reales. De hecho figuran en ajuares poco relevantes,
como el de Ginés Martinez Mufioz y su esposa Antonia Alvarez, que incluyen cinco de estos
relieves como (nica cosa de interés*.

Otros materiales metdlicos utilizados fueron el acero, el cobre, el estafio, el hierro, el latén
y €l plomo, pero su representacién fue muy escasay poco relevante. S6lo el plomo cuenta con
tres obras y, segun |la costumbre, figuran Nifios Jests.

32 AHPM. Lcg. Oliver 1721, fol. 55.
33 AHPM. Lcg. Migucl dc las Pciias Torralba 1710, fol. 118.
34 AHPM. Lcg. Manucl Martincz Fernéndcez 1707, fol. 91.
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Otros materiales

Al margen de esos tres grandes grupos de materiales, se da un conjunto heterogéneo de
naturaleza muy diversa, representada por € carton, papel, marfil, cera, cristal, coco y hueso.

El carton fue muy utilizado, contabilizandose 89 obras. Los precios de estas obras van
desde los tres reales de un San Judas Tadeo que pertenecié a talabartero Salvador Lorente
hasta los 160 reales de una imagen de Nuestra Sefiora de la Concepcion propiedad de un
racionero de la Catedral.

Respecto a las obras realizadas en marfil, hay catalogadas cuarenta piezas, cuya icono-
grafia se refiere casi exclusivamente a los Crucifijos. Este material suele ser combinado con
ébano y plata para conseguir un mayor efecto de riqueza. Por €llo, estos Crucifijos son valio-
sos, alcanzando precios de 390 reales.

Por dltimo, la cera tuvo una importante aceptacion en los hogares murcianos menos aco-
modados, debido a que es un material poco costoso, ya que las imagenes de este materia fue-
ron valoradas desde un real hasta los seis reales. Fue utilizado para figuras de pequefio tamafio
con caracter religioso, incluso fue el escogido con frecuenciaparalarealizacion de lasfigurillas
de Belén.

Tamafio

En los documentos analizados, el tamafio es un dato que con frecuencia se pasa por alto.
Asi, de las 941 obras catalogadas, 658 carecen la definicion de tamafio. Si se analizan solo
aquéllas que si aluden al tamafio, las esculturas de formato pequefio suponen el 68'71% con
204 piezas, las obras con un tamafio mediano llegan al 25'54% con 78 piezasy tan solo el 5'75%
son esculturas de gran tamafio. El tamafio y los materiales no estén directamente relacionados,
ya que hay una gran variedad de materiales en los diferentes tamafios. Esta circunstancia se
repite en cuanto a larelacion entre el tamafio y el precio, aunque es significativo que dos de las
obras mas valiosas son de formato pequefio, un Nifio Jesis y un Cristo con San Juan, ambas
con un valor de 500 reales.

Tipologia

En las imagenes documentadas se dan dos tipologias diferentes, imagenes de bulto y
relieves. Dentro de las obras de bulto hay que incluir, a su vez, las iméagenes de vestir.

Las iméagenes de bulto suponen el 96'28% con 906 piezas. De ellas, tan sélo el 5'95% se
puede afirmar que son imégenes de vestir, ya que en su descripcion en los documentos se
indica que estaban vestidas o que se valoran con diferentes accesorios textiles. No obstante,
el nimero de esas iméagenes de vestir quiza sea mayor, dada su significacion en el mundo
devacional y domeéstico, si bien las escasas descripciones de los inventarios no permiten al-
canzar una idea exacta. Parece 16gico que con esa cortedad en la descripcion se haya pasado
por alto en més de un caso la naturaleza de imagen de vestir. Tanto la Virgen como el Nifio
JesUs son los temas iconogréficos mas frecuentes en las imagenes de vestir, aunque también
se encuentran santos como San Vicente Ferrer, San Juan, San José, San Antonio, San Jeronimo
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y Santa Isabel. Los vestidos con los que se adornaban esas imagenes eran de tafetan, gasa o
raso, sobre todo para el Nifio Jeslisy la Virgen, mientras que materiales mas pobres, caso de la
lana o lafelpa, se reservaban alos santos. La Virgen no sdlo era vestida con ricos ropajes sino
gue es aderezada con diademas y coronas. Los precios de estas obras van a variar entre 1 real
y 250 reales, dominando entre los 100y 150, sin duda por la sencillarazén de ser imagenes de
pequefio y mediano tamafio.

Los relieves cuentan con tan solo 35 piezas, esto supone el 3'72% del total de las obras
catalogadas. Cristo y los santos son los més representados en detrimento de la Virgen y el
Nifio Jeslis. La madera ya no es el material predominante (solo 5 casos) sino que los metales
como lachapa, €l bronce, el estafio, el acero, el cobre y laplata son los usuales para realizar 1os
relieves. También hay constancia de otros materiales como la dgatay el marfil, aunque resultan
los menos representativos por su escaso ndmero (un ejemplo respectivamente). Estos obras
escultdricas son mas econdmicas que las imagenes de bulto y sus precios varian entre los 5
reales y los 150 reales. Fueron elegidas para decorar, sobre todo, los dormitorios, tal como
confirman los registros de inventarios. En contados casos se destinaban a la sala principa o al
oratorio.

Procedencia y cronologia

Para determinar |a procedencia de las obras existe el problema de la ausencia de datos
acerca de su autor o lugar de realizacién, aunque hay algunas excepciones, como nueve Nifios
JesGs y un San Antonio, que tienen un origen napolitano segun es recogido en los documen-
tos®. Entre ellos, hay un Nifio Jests valorado en 900 reales, que da a entender que seria una
escultura de ciertacalidad artistica. Al igual queel lugar de procedencia de las obras, otra gran
incAgnita es su autoria. Solamente hay algunas esculturas asignadas a un artista, exactamente
a Nicolasde Bussy, quien trabajo en Murciaafinalesdel siglo XV11®, por lo que resultalégico
que figure en los gjuares de primeros del XVI1I1. Una Magdalena con cuatro nifios que Ilevan
insignias de la Pasidn, un San Juan y Nuestra Sefioray un Cristo Crucificado son las obras
documentadas de este autor .

Pero si dificultosa resulta la tarea de determinar la procedenciay la autoria de las obras,
no menos complicada es la de establecer la cronologia de las mismas. En los documentos uti-
lizados no se haya ninguna fecha de encargo o gjecucién de ninguna. Para poder establecer
unafechaaproximadade larealizacion de las esculturas, hay que remitirse alos datos suminis-
trados sobre la conservacidn, estado o antigiiedad. En algunos casos se refiere que son anti-

35 Esto confirma la importancia dc la obra napolitana cn Murcia. Para haccrsc una idea dc clla basta con
citar una obra tan rclcvantc como la Virgen dc las Maravillas dc Cchegin (M.C. SANCHEZ-ROJAS FENOLL,
((Patrimonio cscultoricon. Restauracion de la Orden Franciscana en Espafia. Murcia, 2000, pp. 570-574).
Sobre la cscultura napolitana cn Murcia también hay que citar a JC. LOPEZ JIMENEZ, Bussy, Dupar y Nico-
las Salzillo: la escultura napolitana en Levante. Castcllén, 1963. No sdlo llega cscultura dc Népolcs, también
pintura, tal como cstudia Agiicra Ros, J.C. «El comcrcio dc cuadros Italia-Espafia a través del Lcvantc cspaiiol
a comicnzos dcl Siglo XVII». Murcia, /mafronte nimeros 6-7, 1993, pp. 431-434.

36 M.C. SANCHEZ-ROJAS FENOLL, El escultor Nicolas de Bussy. Murcia, 1982.

37 Estas obras pertenccian a clérigo dc mcnorcs José Alcéantara y cstan recogidas cn una carta dc pago,
AHPM. Lcg. Ignacio Lopcz Camacho 1704, fol. 4.
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guas, viejas, muy deterioradas o que le faltaalgiin miembro, |o que hace pensar que tengan un
siglo 0 méas y que venian de sucesivas herencias. Asi, se puede suponer que una parte de la
obra se hizo en €l siglo XVI, aunque muy posiblemente dominara la del Seiscientos, sin que
tampoco faltara ladel propio siglo XVIII. De hecho, en una particion de bienes se especifica
que una imagen de Nuestra Sefiora de la Concepcidn esta a medio formar, lo que sitda su
realizacion proxima alaelaboracién del documento, 12 de Marzo de 1717.

L ocalizacion

De la misma manera que otras cuestiones ya analizadas, la situacion de las esculturas
dentro de los hogares solo esta documentada en una pequefia parte, alrededor de 180 obras de
las 941. Aungue este grupo de obras se puede tomar como representativo de la ordenacién y
situacion de la escultura en las casas murcianas del primer cuarto del siglo XVIII.

El lugar predominante es, sin lugar adudas, el salon o sala principal. Alli se han localiza-
do hasta 81 de las obras con un lugar determinado dentro de la casa. Las esculturas eran co-
locadas normalmente en |os escaparates de los muebles de esta sala principal para preservarlas
y favorecer su contemplacion. En esta habitacién tienen cabida obras de bulto redondo, de
vestir, enliénzadas y relieves de diferentes tamafios y materiales. Lateméticareligiosay laprofana
se entremezclan por losdiferentes lugares de la estancia principal . Ciertamente, aqui se colocan
las obras méas valiosas y vistosas.

El segundo recinto en importancia dentro de la casa es el oratorio®, aunque no todos los
hogares disponian de uno. Este espacio es propio de la nobleza o de la alta burguesia. Hay 39
obras catalogadas pertenecientes a los oratorios y como no podia ser de otra forma son de
temética exclusivamente religiosa. Estos lugares de oracion cuentan con unas obras significa-
tivas que se repiten en todos ellos, como el Nifio Jesis y €l Crucifijo. Siempre a partir de estas
obras y dependiendo de los propietarios de la casa se encuentran imagenes de santos, ange-
les, virgenes e incluso un grupo de esculturillas dedicadas a las cinco virtudes. Los oratorios
eran completados con pinturas religiosas y muebles propios para la oracién.

El dormitorio serd otro de los lugares predilectos a la hora de ubicar las esculturas. En
esta habitacion se vuelven arepetir lasimagenes propias del oratorio, o sealas religiosas, aunque
se da la excepcidn de un relieve topografico que representa un pais.

Por dltimo, hay que hacer mencidn de las ermitas que poseen algunas familias en las casas
de campo. En estas pequefias iglesias se localizan varias esculturas de la Virgen y unaimagen
de vestir de Santa Isabel.

Preciosy adscripcion social
En cuanto a la valoracion de las esculturas, los precios varian entre 1y 900 reales. Las

imagenes de bulto son mas valiosas que los relieves y entre las distintas tipologias de las
esculturas de bulto, son las de vestir las més econdmicas. La madera a pesar de ser €l material

38 C. BELDA NAVARRO, Imago pietatis. La escultura para €l oratorio y la intimidad. Murcia, 1996.
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més utilizado, también es el mas caro, por encima de las obras de oro, plata o marfil, sin duda
por e tamafio.

Los propietarios de escultura comprenden todos los ambitos sociales, pero mientras las
clases bgjas se tienen que conformar con Crucifijos de barro de 1 6 2 reales, la alta burguesia
o la nobleza reline varias esculturas que sobrepasan los 200 o 300 reales. En realidad, es este
privilegiado grupo social € que posee mayor nimero de obra de escultura. Asi, resulta demos-
trativo que Don Juan Lorenzo Diaz, Jurado de la ciudad, sea el propietario de mas escultura®
(19 piezas) aunque no la més cara* . Esta, como ya se indica anteriormente, pertenece a Dofia
Gertrudis Y epes Balenciano de Mendizabal, esposa de Don Juan Francisco Quiroga Zuazo e
hijade Don Francisco Antonio Y epes, Regidor delaciudad. A estos g emplos, se puede sumar
Don Eugenio Cayetano Y epes de Mendizabal, Regidor de la ciudad (1704-1731), que cuenta
con 15 obras®.

CONCLUSIONES

Del estudio de los diferentes pormenores de la escultura doméstica en laMurcia del pri-
mer cuarto del siglo XVIII, conforme a su registro en los inventarios notariales, se puede afir-
mar gue las obras escultoricas fueron un aspecto importante dentro del conjunto del arte do-
méstico y que, a pesar de ser menos frecuente que la pintura, no por ello debi6é ser menospre-
ciada por la sociedad. Es mas, la posesion de escultura parece sugerir una idea de distincion,
pues no estaba al alcance de todos, ya que es un arte que con relativa frecuencia alcanza altos
precios, y solo agunos con posibles podian tener una obra escultérica de calidad en su hogar.
A pesar delagran diferenciaen el nimero de obras entre la pintura (6110 piezas) y la escultura
(941 piezas), los precios que superan los 700 reales son méas abundantes en escultura que en
pintura. Este mayor coste alahorade realizar una obra escultérica puede deberse, entre otras
cosas, al mayor desembolso econdémico realizado por un escultor con respecto a un pintor en
los materiales y también al doble trabajo de esculturay policromia. Este mas alto costo supone
un claro limite de categoria. Sélo una popularizacion de la obra escultérica a base de piezas de
materiales baratos y temas muy comunes, como € Crucificado, acerca las imagenes al lascla-
ses populares.

La escultura no es sdlo una imagen de devocion, también es un signo de riqueza de sus
propietarios. Las obras son adquiridas tanto por sus valores religiosos como por sus materia-
lesricos y significacion estética. Por todo €llo, no es de extrafiar que las piezas mas lujosas se
hallen, por igual, en el oratorio, como lugar de devocidn, y en €l salén o sala principal, como
lugar de reunién e imagen ante lasociedad. Un detalle que corrobora esta funcién, es el hecho

39 Para que recsultc més ilustrativo, su inventario dc escultura rescfiia 2 Nifios Jesus, 2 Nuestra Sciiora, 2
Scrafincs, 1 Nucstra Scfiora dc la Paz, 1 Virgen dc la Fucnsanta, 1 Nucstra Scfiora dc la Conccpcién, | San
Ildcfonso, 1 San Juan Bautista, 1 Crucifijo, mascaroncs, caballos, palomas. gallos y ncgros.

40 En cstc inventario hay 13 esculturas, como 3 Nifios Jesus, 2 Crucces, | Cristo cn scpulero, 1 Cristo y
San Juan, 1 Nucstra Scfiora dc la Conccpcion, 1 Nucstra Scfiora dc la Contemplacion, 1 San Antonio dc Padua,
1 Angcl dc la Guarda, 1 Crucifijo y | Cruz dc Caravaca.

41 En sus 15 obras hay 6 Nifios Jcsus, I Magdalena, | San Jerénimo, | San Isidro, 1 San Juan, I Nucstra
Sciiora dc la Contcmplacién, 1 Agnus Dei, | Ninfa entre Laurcl y 1 Belén. .
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de ser colocadas en escaparates para su mayor lucimiento y asombro por parte de los visitan-
tes. De todas formas, su caracter religioso es €l principal y de hecho algunas de esas obras
pertenecientes al ambito doméstico acaban por pasar a lasiglesias por via de donacion o lega
do testamentario. Asi, Don Alejandro Boccio cede unaimagen Nuestra Sefioradel Sagrario de
Toledo a la parroquia de San Pedro*?, Don Diego Montero un Cristo Resucitado a lade San
Bartoloméy un Nifio Jesus a la cofradia de San Antén** y Don Domingo Ferro un Nifio Jesls
aladelaVirgen del Rosario*!. En otros casos, son los conventos |os beneficiarios. Asi, Dofia
Gertrudis Y epes Balenciano de Mendizabal regala un San Antonio de Paduaal convento de las
Agustinas Descalzas**, uno de los significativos de la ciudad.

Ademés de o expuesto, los documentos confirman que los gustos por la escultura do-
mésticay su iconografiacoinciden con lade la esculturadestinada a los templos. Estas simili-
tudes con la esculturade iglesia no sélo se dan en o que a la tematica se refiere sino también
en los materialesy tipologias, pero no en los tamafios. No es extrafio que | as esculturas domés-
ticas sean de menor tamafio, debido al espacio mas reducido de una vivienda en relacién con
unaiglesia y asimismo por un carécter mas privado.

En conclusion, laescultura domésticade laMurciadel primer cuarto del siglo XVIll sigue
la linea marcada por el conjunto de las artes que se dan en este periodo y, por tanto, es un
reflejo de la idiosincrasia de la sociedad espafiola.

42 AHPM. Lcg. Miguel Pciias Torralba 1702, fol. 318.

43 Véase nota 31.

44 AHPM. Leg. Migucl de las Peiias Torralba 1707, fol. 3666.
45 Véase nota 26.
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Apéndices
TEMASRELIGIOSOS
Temas N" deobras % sobre € total
1700-1725 % sobre total deaobras

cristo 494 deCristo 52,5
Crucifijo 244 4939 25,93
Nifio Jesls 165 334 17,53
Nifio 29 5,87 3,08
Nifio JesUs sobre calavera 10 2,05 1,06
Ecce Homo 10 2,05 1,06
Jeslis Nazareno 7 142 0,74
Nifio Jesus de Pasion 7 1,42 0,74
Cristo y otros personagjes 4 081 0,43
Cristo en lacolumna 3 0,61 032
Cristo de Pasién 3 0,61 0,32
Cristo Resucitado 2 04 021
Nifio JesUs y otros personajes 2 04 0,21
Jeslis y Maria 2 04 0,21
Descendimiento 1 02 0,11
Nifio Jesls con bola 1 0,2 0,11
Nifio Jesls Resucitado 1 0,2 0,11
Agnus Dei 1 0.2 0,11
Santisima Trinidad 1 0,2 0,11
Padre Eterno 1 0,2 0,11
Temasmarianos 188 detemas marianos 19,98
Nuestra Sefiora de la Concepcion 72 383 7,65
Nuestra Sefiora 60 3191 6,38
Nuestra Sefiora del Rosario 10 532 1,06
Nuestra Sefiora del Carmen 5 2,66 0,53
Nuestra Sefiora del Pilar 5 2,66 0,53
Nuestra Sefiora de la Soledad 4 2,13 043
Nuestra Sefiora de la Asuncion 3 1,56 032
Nuestra Sefiora de la Contemplacion 2 1,06 0,21
Nuestra Sefiora de |a Esperanza 2 1,06 0,21
Nuestra Sefiora de la Paz 2 1,06 0,21
Nuestra Sefiora de las Mercedes 2 1,06 021
Nuestra Sefiora del Sagrario de Toledo 2 1,06 021
Nuestra Sefiora de Azana 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de Copacabana 1 0,53 0,11
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Nuestra Sefiora de la Antigua 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de la Consolacién 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de los Desamparados 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de |los Remedios 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de Soterrafio 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora del Popolo 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de Belén 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de Gracia 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de Guadalupe 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de la Fuensanta 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de |a Leche 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de las Angustias 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de las Maravillas 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de los Angeles 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de los Peligros 1 0,53 0,11
Nuestra Sefiora de Monserrate 1 0,53 0,11
Piedad 1 0,53 0,11
Santosy Santas 174 de Santosy Santas 18,49
San Antonio de Padua 0 2241 4,14
San Juan D 17,24 3,19
San José 15 8,62 1,59
San Juan Bautista un 6,32 1,17
San Francisco de Asis 10 5,75 1,06
Santa Maria Magdalena 8 4,6 0,85
San Jorge 5 2,87 0,53
San Jerénimo 4 23 0,43
San Miguel 4 23 0,43
San Sebastian 4 23 043
San Francisco de Paula 3 1,72 032
San Isidro labrador 3 1,72 032
San Pedro 3 1,72 0,32
San Pedro de Alcéantara 3 1,72 0,32
Santa Teresa 3 1,72 0,32
San Juanito 2 1,15 0,21
San Andrés 2 1,15 0,21
San Ginés 2 1,15 0,21
Santa Catalina 2 1,15 0,21
San Carlos 1 0,57 0,11
San Diego 1 0,57 0,11
San Francisco Javier 1 0,57 0,11
San |ldefonso 1 0,57 0,11
San Judas Tadeo 1 0,57 0,11
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San Lorenzo 1 0,57 0,11
San Lucas Evangelista 1 0,57 0,11
San Onofre 1 0,57 0,11
San Roque 1 0,57 0,11
San Vicente Ferrer 1 0,57 0,11
Santa Agueda 1 0,57 0,11
Santa Barbara | 0,57 0,11
Santa Inés 1 0,57 0,11
Santa |sabel 1 0,57 0,11
Santa Lucia 1 0,57 0,11
Santa Rosa 1 0,57 0,11
Santa Rita 1 0,57 0,11
Santa Ana 1 0,57 0,11
San Pedro y San Pablo 1 0,57 0,11
San Justo y San Pastor 1 0,57 0,11
Once mil Virgenes 1 0,57 0,11
Cruces 24 de Cruces 2,55
Cruz 15 62,5 1,59
Cruz de Caravaca 6 25 0,64
Cruz de Santo Toribio 1 4,17 0,11
Lignum Crucis 1 4,17 0,11
Cruz de Calatrava 1 4,17 0,11
Otrostemas 33 deotros temas 3,51
Nacimiento 10 30,3 1,06
Angeles 8 24,24 0,85
Belén 4 12,12 043
Serafines 4 12,12 0,43
Anima 1 3,03 0,11
Adoracion de los Reyes Magos 1 3,03 0,11
LaCaridad 1 3,03 0,11
LaFortaeza 1 3,03 0,11
LaJusticia 1 3,03 0,11
LaPrudencia 1 3,03 0,11
LaTemplanza | 3,03 0,11

Totales 913 97,02
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TEMASNO RELIGIOSOS

Temas N°deobras % sobre el total
1700-1725 % sobre total deobras
Animales 8 deanimales 0,85
Cabdlo 3 37,5 0,32
Gdlo 2 5 0,21
Cordero 1 12,5 0,11
Paoma 1 12,5 0,11
Ledn 1 12,5 0,11
Mitologia 1 demitologia 0,11
Ninfaentrelaurel 1 100 0,11
Otrostemas 19% sobretotal deotrostemas 2,02
Desconocidas 13 68,42 1,38
Negro 3 15,79 032
Busto 2 10,53 0,21
Pais 0 Marina 1 5,26 0,11
Totales 19 2,98

Valor de las obras
[MAN°de obras
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MATERIALES
Materiales N° deobras % sobreel total
% sobre total deobras
Maderas 396 demaderas 42,08
Madera 390 98,48 41,45
Ebano 4 1,01 0,43
Armazon 1 0,25 0,11
Pino 1 0,25 0,11
Piedrasy tierras 152 depiedrasy tierras 16,15
Yeso 45 29,61 478
Barro 41 26,97 436
Méarmol 29 19,08 3,08
Alabastro 2 14,47 2,34
Piedra 1 7,24 1,17
Agata 2 1,32 021
Azabache 1 0,66 0,11
Jaspe 1 0,66 0,11
Metales 63 demetales 6,7
Bronce 2 4,44 2,98
Plata 10 15,87 1,06
Chapa 9 14,29 0,96
Cobre 4 6,35 0,43
Plomo 3 4,76 0,32
Metal 2 3,17 021
Hierro 2 3,17 021
Acero 1 1,59 0,11
Estafio 1 1,59 0,11
Laton 1 1,59 0,11
Oro 1 1,59 0,11
Broncey plata 1 1,59 0,11
Otros materiales 330 deotros materiales 35,07
Desconocido 171 51,82 18,17
Cart6n 89 26,97 946
Marfil 40 12,12 425
Cera 24 727 2,55
Cristal 1 0,3 0,11
Hueso 1 03 0,11
Papel 1 0,3 0,11
Coco 1 0,3 0,11
Cartén y tabla 1 0,3 0,11
Cartén y madera 1 0,3 0,11




