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Joaquin Benito Churriguera
en e Convento de Santa Maria la Real de Trianos

FERNANDOLLAMAZARESRODRIGUEZ

SUMMARY
En cl dcsaparccido convento dc la Orden dc Santo Domingo dc Guzman, bajo la advocacion de Santa

Maria, ubicado cn ¢l sur dc la provincia dc Leon, cuyas clocucntcs ruinas denotan la importancia quc alcanzé
csta casa cn los siglos mcdicvalcs y modcernos, sc llevé a término una importantc obra, cncomendada al
afamado macstro Joaquin Bcnito Churrigucra cn 1710, consistentc cn la remodelacion dc su abside gotico,
acccso al camarin y crcccion dc rctablo, irrumpicndo de cstc modo la ¢stética barroca en cste convento.
Gran importancia toma la construccion dc su rctablo quc tras la Desamortizacion paso a la parroquia sahagunina
dc la Santisima Trinidad y postcriormentc a la capilla del monastcrio fcmenino benedictino dc la Santa Cruz.
Esta magnifica maquina dimana dc las arquitccturas cfimceras italianas y del rctablo mayor del Convento de
San Estcban dc Salamanca, cuya traza sc adaptaria, salvando las dimcnsioncs cspacialcs, a quc construyd
cstc mismo artista para ¢l altar mayor dc la Catedral dc Zamora, por desgracia destruido cn época ncoclasica.

PALABRAS CLAVE: Trianos, Churrigucra, rctablo, Santo Domingo dc Guzman, San Francisco dc Asis, Vir-
gen del Pccho, Santisima Trinidad.

Aproximadamente a una legua de distancia de la villa de Sahagun se hallan las ruinas del
que hubiera sido convento de la Orden de Predicadores. Sus origenes se remontan al siglo XllI,
fundado por canénigos regulares de san Agustin, poco antes de finalizar |a segunda década
del siglo XV, decidieron incorporarse alareglade los dominicos. Estaorden aqui permanecio
hasta |os dias de la Exclaustracién. El convento, de patrocinio real, bajo laadvocacion de santa
Maria, vivié intensos momentos culturales y artisticos durante los siglos modernos, fue famo-
so por los estudios que ali se impartian y se le dot6 de importantes obras de arte que fueron
ambientando laiglesia 'y su claustra’.

| Sobre los aspectos arquitccténicos dc cstc convento véase principalmentc: M. GOMEZ MORENO,
Catalogo Monumental de Espafia, Provincia de Ledn (1906-1908), Madrid, 1925, pp. 436-437.
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No es nuestro propésito en el presente trabagjo € detenemos en su largay fructifera tra-
yectoriaartistica. Vamos a centramos en la transformacion que sufre su capilla mayor en el afio
1710, de lamano de Joaquin Benito Chumguera, pues este artifice modificara la cabecera gética
del templo conventual para la instalacién de un nuevo retablo, para €ello abrira nuevas venta-
nas en su abside y una puerta de acceso a nuevo camarin que lo ambientaria al gusto de la
época con adornos de colgantes y tarjetas.

La ereccion del nuevo retablo, adaptado a la imperante estética barroca del momento,
encomendado a Joaquin Benito Churriguera, bien muestra a las claras el gusto y grado de
conocimiento de esta comunidad que no duda encargarlo a uno de los mas afamados maestros
del momento, orillando a los maestros locales o de la didcesis activos por esos afios?. La pro-
duccion de los Churriguera'y mas concretamente la magnifica maguina que hubiera levantado
en laiglesiade san Esteban de Salamanca, parasu capilla mayor, José Benito Churriguera, muy
probablemente auxiliado por su hermano Joaquin, seria determinante a la hora de elegir a este
maestro gue también ya habia realizado obra para esta iglesia dominicanaen los colaterales del
crucero. Las buenas relaciones, por tanto, con esta orden y con la fama precedida en la ciudad
del Tormes por los retablos del convento de las Clarisas 0 el de la Trinidad Descalza, €l de la
parroquia de la Santa Cruz o el del convento jer6nimo de Guadalupe, y en la provincia otros
dos para Pedrosillo €l Ralo, asi como en zona vallisoletana € magnifico retablo mayor de la
iglesia de Santiago de Medina de Rioseco o €l de La Seca, serian avales méas que suficientes
para acudir a este ensamblador®.

Con estos precedentes €l prior de Santa Maria laReal de Trianos, fray Tomas de Granda,
se concierta con Joaquin Benito Churrigera el diez de febrero de 1710, en el propio convento,
para que ejecute la obra del retablo mayor, su camarin y rompimiento de ventanas del abside®.
Joaguin Churriguera se declara vecino de Salamanca, ciudad donde estaba avecindado desde
hacia un tiempo, y se compromete a fabricar €l retablo en un periodo de quince meses por
veinte mil reales de vellon, cobrando doscientos ducados antes de comenzar la obra 'y mil
doscientos reales cada uno de los meses a medida que fuera trabajando.

En las condiciones se especificaque el material seriapino de Soriay que se lo facilitaria
el prior a su costa dentro del convento. En cuanto a su arquitectura estaria perfectamente en-
samblada. El sagrario, también ensamblado tanto en la parte exterior como en lainterior, con su
tramoya paraexponer el Santisimo, pintando laimagen de Santo Tomés de Aquino, pagada por

2 Una vision dc conjunto sobrc el rctablo barroco cn la provincia Iconcsa y particularmentc sobrc éste
dc Trianos. centrado cn la orbita dc Los Churrigucra sc halla cn: F. LLAMAZARES RODRIGUEZ, El Retablo
Barroco en la Pmvincia de Ledn, Lcon, 1991, También constltesc: A. GARCIA ABAD, « Autor y tiempo del
rctablo mayor dc Santa Marfa dc Trianos», Diario de Ledn, Lcon, 5 dc junio dc 1994.

3 Dc obligada consulta para cl cstudio dc los Churrigucra son los cstudios ya clasicos dc: A. GARCIA Y
BELLIDO, ((Estudios del Barroco cspafiol. Avancc para una monografia sobrc los Churrigucra». Archivo Espa-
fiol de Arte y Arqueologia. Madrid, 1929. IDEM, ((Estudios del Barroco cspaiiol. Avancc para una monografia
dc los Churrigucra. Nucvas aportacioncs», Archivo Espafiol dc Arte y Arqucologia, Madrid, 1930. DAMISCH
HUBERT, « L"Ocvre des Churrigucra. La catégoric du Masque», Annales. Economies, Societés, Civilisations.
1960. A. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, Los Churriguera, Instituto Dicgo dc Velazquez, C.S.1.C., Madrid,
1971.

4 Archivo Histdrico Provincial dc Lcon, protocolos dc Antonio dc Mata, lcg. 4355, ff. 27-30. Apén-
dice documental, doc. 1.
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el convento. Latraza se deberia de gjustar al espacio de lacapilla, guardando |as pautas de otra
gue tenia hecha para la catedral de Zamora, sustituyendo la iconografia del Padre Eterno de
aquella por lade la Asuncion de la Virgen. En cuanto a la cola que se precisara iria por cuenta
del ensamblador.

Los materiales paralas obras de canteria y de albafiileriaparael presbiterio, zécalo, rom-
pimiento de ventanas y apertura de puerta del camarin los promocionaria € convento, quedan-
do de su solo cargo €l dirigirlo y ornamentarlo. Se exige que se le facilete el obrador para e
retablo en el mismo convento y dormitorio con camas para sus oficiales.

Este retablo se adaptaria a la forma concava del abside. Es de tipo tetrastilo y est4 com-
puesto por un solo cuerpo con tres calles sobre banco y se remata con cascaron de medio
punto. En el banco, cuatro cartelas con trabajos florales y de follgje, con una cabecita de sera-
fin en sus centros, sostienen las cuatro columnas de su Unico cuerpo. En las zonas laterales se
abre dos puertas de medio punto con ornamentacion de festones de talla muy menuda. Muy
airoso es €l sagrario o custodia, coronado por clpula transparente, apoyado sobre ocho co-
lumnas salomdnicasy cuatro estipites. Estaincorporacion de estipites fue aconsejada por otros
maestros contemporaneos como fue el caso del benedictino fray Pedro Martinez de Cérdena,
quien los consideraba de gran innovacion y hermosura. Especial énfasis se pone en la tramo-
ya, es decir las puertas corredizas para tapar y descubrir €l Santisimo Sacramento, para produ-
cir efectos teatrales. Una escalera en la parte posterior serviria para acceder el sacerdote para
realizar laexposicion sacramental. Sin lugar a dudas este préstamo esta tomado del retablo mayor
de San Esteban de Salamanca, con precedentes en otros como el del Colegio del Corpus Christi
de Vaencia

Muy bellas son las cuatro columnas, de tipo candnico, es decir de cinco vueltas, con
estrangulamientos profundos, totalmente recubiertas por crespa talla vegetal y abundancia de
rosas. El alto relieve escultérico hace su aparicién en las calles laterales con la figuracion de
los padres, como asi son denominados por la orden dominica y franciscana |os persongjes de
Santo Domingo de Guzman y San Francisco de Asis, situado el primero en la calle de la epis-
tolay € segundo en la del evangelio. Son los mantenedores de la Iglesia del Medioevo, los
defensores y restauradores de la fe en Europa y que las dos drdenes por ellos fundadas con-
tinuarian alo largo de los tiempos. Se representan de medio cuerpo, en medio de dos medallo-
nes decorados con guirnaldas y un serafin en la zona baja.

Santo Domingo se atavia con habito blanco y capa negra, colores que simbolizan |a pu-
reza y la austeridad, con cabeza tonsurada y rostro barbado dirige su mirada hacia la cruz
floronada de su Orden que porta en la mano derecha. En la parte izquierda y cruzando por
delante de su pecho se figura unaramade olivo que simboliza la misericordia de Dios. Rama de
olivo y espada seran los atributos dominicanos que juntamente con la cruz pasaréan ala herdl-
dicainquisitorial. A la altura de su cintura aparece €l perro con teaen su boca, haciendo alu-
sion a suefio de su madre cuando lo estaba gestando: Sofié que llevaba en su seno un cacho-
rro que, a su vez, era portador de una antorcha encendida, con la que al salir del vientre,
parecia inflamar todo el mundo. Con lo cual se significaba que de ella naceria un egregio
predicador; que llevaria en los labios el manojo de llamas de la palabra, con el que encen-
deria vehementemente en el corazon de muchos la caridad enfriada, y con los ladridos de la
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predicacién constante ahuyentaria de los rebafios a los lobos y despertaria a la vigilancia
de las virtudes las almas durmientes de los pecadores®.

San Francisco de Asis, vestido con el habito de su Orden, con cara barbada y cabeza
tonsurada clava sus 0j0s en una cruz que porta en su mano izquierda. Sus manos muestran los
estigmas de la Pasion. En todo responde a las descripciones conocidas de este santo y que
unos afios mas tarde fijara Interidn de Ayala: de mediana estatura, y alin mas baja que alta,
algo carilargo, sus ojos tiraban a negros. Como también el peloy la barba, la nariz propor-
cionada y delgada, las orejas peguefias y de color que tiraban mas a moreno gue a blanco®.

Sobre estos dos grandes relieves se abren dos hornacinas que originariamente serian
translGcidas en su ubicacion original y que contienen dos pequefias esculturas de bulto re-
dondo de los apostoles Andrés y Judas Tadeo. Mayor importancia toma la hornacina de la
calle central donde el efecto transparente tomaria toda su fuerza tanto en su vision hacia el
templo como hacia el camarin. Enmarcada por dos machones festoneados queda envuelta por
un pabellon de cortinajes conteniendo actual mente un grupo que efigia ala Santisima Trinidad
pero que, originariamente, mostrariala imagen de la Virgen del Pecho, titular delaiglesia con-
ventual de Trianos.

Si el trono luminico de gloria de la Virgen del Pecho escoltado por las dos hornacinas
laterales produciria efectos ilusionistas, el triunfo mariano se festeja en la zona del cascaron,
donde se escenifica la apoteosis de Maria en su misterio de la Asuncion. Un gran arco de
medio punto, abrochado en su clave por una enorme tarjeta, hoy retirada, apoya sobre las
columnas exteriores y se decora con movidisimas tarjas en su rosca. Sobre las calles laterales
y la centra se va desarrollando en profundidad el triunfo de Maria asunta a los cielos entre
nubes y haces de rayos poblados de angeles voladores que festejan este misterio

Sobre este retablo ya habiamos advertido la clara relacién que guardaba con € de San
Esteban de Salamanca, efectuado por José Benito Churriguera’. Bueno es tener a efecto las
consideraciones vertidas por Rodriguez G. de Ceballos, quien afirma de Joaquin Churriguera
que trasladado a Salamanca en 1692, cuando contaba dieciocho afios de edad, da como posible
su colaboracién, junto a su hermano José, en el retablo de San Esteban y que éste habria de
ser, al menos, € punto de arranque de sus obras retablisticas, que no experimentarian grandes
cambios durante el resto de su vida, si no es el apelotonamiento y caracter menudo de los
motivos ornamentales que, ya avanzado el siglo XVI1I1, llegan a ofuscar la estructura arquitec-
tonica en un frenesi puramente decorativo®.

Efectivamente el retablo salmantino inaugura una serie de novedades que se van a hallar
presentes en éste que es objeto de este estudio, €l tipo de retablo de cascar6n, adaptado a la
forma céncava del &bside, la disposicion del esquema de los entablamentos y columnas
salomonicas en distintos planos de profundidad, adelantandose las de los extremosy hundién-
dose las interiores, dotandole de este modo de una gran movilidad.

5 J.M.GELABERT M. MILAGRO, Santo Domingo de Guzman. Su vida, sir orden, sus escritos, Ma-
drid, 1947, pp. 337-338.

6 J. INTERIAN DE AYALA, El pintor cristiano y erudito o tratado de errores, t. 111, p. 248, Barcclo-
na, 1883.

7 F. LLAMAZARES RODRIGUEZ, ob.cit., pp. 336-337.

8 A. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS. ob. cit., p. 23.
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El basamento enlaza en su concepcion con el de Salamanca, abriendo puertas en |os seg-
mentos concavos entre las repisas de las columnas. La disposicién del sagrario-expositor, sin
alcanzar las grandes proporciones de aquel, como gran exaltacion eucaristica, que ocupa todo
€l cuerpo del retablo, se organiza como aquel a modo de templete con cuatro estipites en los
extremos y columnas salomanicas de enmarques. Un esbelto cuerpo con clpulay linternare-
mata € salmantino, mientras éste mas modesto se corona con clpula sobre tambor ambos
translGcidos. Los machones de la hornacina del de San Esteban aqui se aplican en préstamo
parael trono de gloriay otro igual sucede con el pabellén de cortinagjes en el mismo trono que
se toma del que a modo de conopeo se sitlia sobre el enorme sagrario-expositor.

Si la vinculacién estructural y formal, como acabamos de indicar, se hace clara con €l
modelo de José Benito, alin hemos de tener presente otros aspectos claves, derivados de las
arquitecturas efimeras italianas, con evidentes relaciones en los grabados de las Quarant'ore,
en autores como Bernini, Pietro da Cortona o mas concretamente Carlo Rainaldi®. Un grabado
de este Ultimo artista que reproduce lagran maquinalevantadaen laiglesia Del Gesu de Roma
el veintisiete de febrero de 1650 tuvo que haber sido conocido por Joaquin Churriguera, pues
€l parecido con € retablo es més que sorprendente, méxime si tenemos en cuenta coémo en €l
remate del grabado aparece el Padre Eterno en su gloria, y € propio Churriguera declara entre
las condiciones para la gjecucién: que se a de gjecutar por una traza que tengo de azer, arre-
glada al sitio, y que corresponda en € todo con una que tengo echa y ajustada para la
iglesia catedral de Camora. Condicion que donde esta la efigie de El Padre Eterno en dicha
traza, se ha deponer una efigie de Nuestra Sefiora de la Asuncién. La sustitucion de El Padre
Eterno por la Asuncién de Maria vendria impuesta por €l prior y el convento de Trianos cuya
casa estaba bajo la titularidad mariana, pero la composicién del grabado con la sustitucién de
Dios Padre por la elevacion a los cielos de Maria, se puede comprobar que la semejante dispo-
sicion es algo més que una casualidad.

Particular relevancia presenta esta condicion en laque se afirma que la traza que habiade
hacer, arreglandola al sitio, se corresponderia en todo con la que tenia hechay ajustada parala
catedral de Zamora, pues a la luz de éste podemos tener una idea muy aproximada y justa,
salvando las dimensiones del espacio, de como seria el del altar mayor de la santa iglesia
zamorana, por desgracia destruido. Ramos de Castro ha estudiado los pormenores documenta-
les del retablo desaparecido, el triste sino de tan grandioso retablo'®. Esta autora, a juzgar
por los documentos conocidos, no duda en calificar aquella obra como la mas apotedsicamente
barroca de Joaquin Benito Churriguera, con cuya traza habriaal canzado posiblemente las cotas
maés altas, lamentandose por tan efimera vida que ha hecho posible su olvido y desconocimien-
to méas completo de obra tan capital.

No obstante y a pesar del estupendo estudio de la profesora Ramos de Castro sobre €l
desaparecido retablo zamorano, bueno es hacernos algunas reflexiones sobre el mismo, pues

9 En torno a cstos particularcs consultcsc: M. FAGIOLO DELL'ARCO, S. CARANDINI, L'effimero
harocco. Strutture della festa nella Roma del 600, Roma, /977-78. K. NOEHLES, «Teatri pcr le quarant'orc
c altari barocchi», Barocco romano e harocco italiano. I/ teatro, /‘effimero, I'allegoria. pp. 88-99, Roma,

1985.
10 G. RAMOS DE CASTRO, La catedral de Zamora. Zamora, 1982, pp. 139-151.
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en la escritura contractual del de Santa Maria de Trianos, se dice rotundamente en ese afio de
1710 que ya tenia hecha la trazay gjustado el zamorano. Recapitulando lo expresado por Ra-
mos de Castro, se afirma queel 26 de abril de 1698 se habia de cambiar €l retablo mayor atribui-
do aFernando Gallego, y que esta propuesta inicialmente no tuvo la resonancia necesaria entre
todos los capitulares zamoranos. Por su parte €l prelado en enero de 1699 ofrece 12.000 reales
para que el retablo se empiece cuanto antes. El 5 de marzo de 1699 el can6nigo Monje da cuen-
ta a cabildo de que ha tenido cartas de algunos escultores de diversas ciudades que se pres-
tarian a vigjar aZamora paratrazar y hacer condiciones para el retablo mayor. El 14 de marzo el
cabildo resolvia la iconografia de la que debia constar. Desde esta fecha hasta €l cinco de
noviembre de 1711 no se vuelve a hablar en capitulo sobre el retablo, y el 26 de enero de 1712
se da cuenta de gue se encuentran en Zamora los maestros Alonso Antonio Manzanillo,de
Vdladolid, y Joaquin Benito Churriguera, de Salamanca, con las trazas y condiciones para su
confeccion. Hechas las correspondientes bajas, la obra se adjudicd en la persona de Joaquin
Benito Curriguera por cincuentay cinco mil realesy mil quinientos de la traza.

Como puede comprobarse, todo cuanto hasta ahora queda referido a los aspectos refe-
rentes a la traza, hay datos que no coinciden, pues si bien es cierto que hasta el afio 1712 no
se afirma que los maestros comparecen con la misma en la ciudad de Zamora, bueno es tener
presente lafechade 5 de marzo de 1699, en laque seindica en cabildo que habian tenido cartas
de algunos escultores que vendrian a trazar y hacer condiciones. Si bien no esta consignada la
presencia de Joaquin Benito Churriguera en ese momento, es segura su comparecenciay la
consecuente presentacion de la traza, pues €l 10 de febrero de 1710 él ratifica en €l contrato,
firmado en Santa Maria de Trianos, que latenia hecha. Mayor dificultad entrafia la otra afirma-
cién, de que en 1700 también la tenia gjustada, pues hasta 1712 no se cerraria el contrato. ¢,
Habria habido un primer acuerdo en firme, antesde firmarse laescriturade Trianos, y por diver-
sas circunstancias se habria suspendido el contrato hasta la fecha de 1712 ? . Con toda proba-
bilidad hemos de responder afirmativamente, aunque se desconozcan los detalles, Como ha
demostrado Ramos de Castro las diversas gestiones iniciales fueron diluyendo el proyecto, sin
dejar constanciade negativa. Quiza también porque el dinero de que disponiael cabildo no era
muy abundante, o bien porgque habia oposicion a retirar el retablo antiguo.

Por la descripcion del retablo de santa Maria de Trianos, sabemos que en el cascaron se
colocaria larepresentacion del Padre Eterno; en el trono de gloria, segun la primera escritura de
1699, iria larepresentacién de la Transfiguracion, titularidad del templo; y en las calles latera-
les, segun las condiciones, las escenas de milagros de san Ildefonso y san Atilano. Toda la
esculturafue realizada por José de Larra.

El retablo se desmonté en 1758 y al afio siguiente se malvendio, habiendo desaparecido por
desgracia, parece ser que para encender fuego. Si 1os nuevos gustos del Barroco dieron al traste
con €l atribuido a Fernando Gallego no fue menos piadoso el Neoclasico con €l movimiento an-
terior. Este ha sido un ejemplo mas de la triste historia acaecida a lo largo de los siglos y de los
estilos en los templos hispanos. Sirva el ejemplo del retablo de Trianos, aunque a menor escala,
para imaginarnos esa gran maquina barrocaen € presbiterio de la catedral de Zamora.

Los altos valores arquitecténicos y escultoricos del retablo de Santa Maria la Real de
Trianos quedan enaltecidos por un vibrante colorismo en su limpio dorado y sus intensos colores
que le hacen resaltar como ascua. Treinta y un afios después de finalizarlo Churriguera se pro-
cede a su dorado. El veintiséis de abril de 1742, fray Manuel Ibéafiez, prior del convento de
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Lémina 1. Retablo mayor del desaparecido Convento de Santa Maria de Trianos por
Joaquin Benito Churriguera, actualmente en el monasterio de la Santa Cruz de Sahun.
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Lamina 2. Retablo de Joquin Benito Churriguera. Calle del Evangelio.
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Lamina 3. Retablo de Joaquin Benito Churriguera. Detalle del cascarén.

Trianos en nombre propio y en €l de la comunidad dominicana, se concierta con Manuel de la
Puerta Conde, maestro dorador y estofador, vecino delavilla de Cigales, para que éste dore €
retablo por un coste de treinta y ocho mil reales, auxiliandose de otros maestros y oficiales” .

Entre las condiciones para su dorado y estofado se especifica que primeramente le lim-
piaria bien € polvo, cubriria las rgjas, si fuera necesario le pondria lienzos y picaria todos sus
nudos, le daria de aguacola, aparejos de tres manos de yeso espejuelo y otras tres de mate, y
otras tres manos de bol. En cuanto a la labor de dorado se trabgjaria todo cuanto estuviera a
la vista, con oro bueno bien brufiido. Habria de estofar y dorar los capiteles de columnas y de
estipites, las frutas, flores, bandas, bambalinas, alas de serafines y de los nifios. Las cabezas

11 Archivo Histérico Provincial de Ledn, protocolos de Jeronimo de Mata, leg. 4437, ff. 74-77v. Apén-
dice documental, doc. 2.
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de nifios y serafines serian con encarnacion a pulimento y sus cabelleras y alas con oros. Para
las nubes y arcos del cascardn y trono de la Virgen del Pecho utilizariael plateado.

En cuanto a la imagen de la Asuncidn se estofaria y doraria su vestido, pintéandolo de
flores con cabecitas de angelitos con adornos de follgjes en las orlas, y los dos santos padres,
Santo Domingo y San Francisco, también con estofados y doradosy aplicando la pintura co-
rrespondiente a los hébitos de cada uno.

Ademas de la obra arquitectdnicay escultdricade retablo se exige que € arco de dentro
del transparente y los situados entre las vidrieras y las hornacinas se decorarian con follgjes,
cogollos y flores con oro mate. Y los espacios de pared entre € retablo y el arco tora se pro-
pone pintarlos como mejor pareciere.

Se le proporcionaria vivienday cama para é1 y sus oficiales; lefiay carbon necesarios
para gecutar la obra; y maderay trabazdn que se precisara para la confeccién del andamio.
Con estas condiciones e maestro se comprometia a estofar y dorarlo todo por €l precio de
treintay ocho mil realesde vellén, pagadosen cuatro plazos; € primeroa iniciar e trabgjo, €
segundo a finalizar el cascardn, € terceroal terminar el tramo desde el pedestal hastael cuerpo
principal. Entre el mesde abril y lafestividad de la Navidad de mil seiscientos cuarentay dos
Manuel de la Puerta Conde daria por concluido todo el trabajo a vista de maestros peritos en
esta especialidad.

La obra terminada por Manuel de la Puerta Conde, verdaderamente sobresaliente, hace
vibrar este conjunto, jecutado por Joaquin Benito Churriguera, y le convierte en un espléndi-
do gjemplar. Es unalastimano poderlo contemplar hoy diaen su lugar primigenio, adaptado a
su abside y formando un todo unitario con d resto de las labores de camarin, efectos de trans-
parente en sus hornacinas y ambientacion decorativa en su entorno.

Con los efectos desamortizadores, e convento quedo sin moradores, sumido todo en un
gran abandono, este retablo fue adquirido entonces por la parroquia de la Santisima Trinidad
de Sahaguin quelo instal6 en su capillamayor, y que a resultar pequefio paraellase le enmarcé
con paneles de madera pintada, con motivos de pabellones, desapareciendo el efecto de trans-
parente y cambiando el sentido mariano de la iconografiade la Virgen del Pecho por lade la
SantissmaTrinidad. En el olvido también cay6 este templo que se suprimié como parroquia. La
dejadez y la desidia cayeron sobre €lla, y en los primeros afios de la década de los setenta del
siglo pasado en esta iglesiase fueron acumulando, | 6gicamente, los males. Las cubiertas falla-
ban y las aves aqui tenian su morada, de ta modo que pronto se resintio, hundiéndose € tra-
mo de béveda anterior ala capilla mayor, por lo que se hizo necesario d traslado de todos sus
bienes artisticos a otros centros. Este retablo se decidi6 instalarlo en la capilla mayor de la
iglesia neoclasica del monasterio de monjas benedictinas de la Santa Cruz de la mismavvilla,
realizandoel trasladoy unabuena consolidaciondel mismo d tallista Epigmenio LlIamazaresen
e verano de 1975.

Si bien las medidas del ancho coincidian con las ddl retablo, no asi laaltura, por lo que se
hizo necesario rebgjarle en su basamento y suprimirle la gran tarjeta que abrochaba el arco de
cierre delantero del cascardn, y que cortado, se aprovecharia paradecorar el frente de la nueva
mesade atar. Si bien produce un btllo efecto en este templo benedictino, nuevamente la opa-
cidad de sus muros nos privade la intencionalidad original de transparente y del sabor fuerte-
mente mariano de latitularidad dela Virgen del Pecho, sustituidapor € grupo trinitario, parad
gue fue concebido en su iglesia de Trianos.
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L&mina 4. Retablo de Joaquin Benito Churriguera. Sagrario y expositor.
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Lamina 5. Calle lateral de la Epistola.
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Lamina 6. Detalle de Santo Domingo de Guzman.
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Lamina 7. Detalle de San Francisco de Asis.
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Lamina 8. La Asuncion de la Virgen.
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APENDICE DOCUMENTAL
Doc. 1. A.H.P.L., protocolosde Antonio de Mata, leg. 4355, ff. 27-3

Escripturay ajustedel retablodel altar mayor de Trianos.

En 10 defebrero (al margen).

Estando en el convento de Santa Maria de Trianos, horden de predicadores, a diez dias
dd mes de febrero de mil setecientosy diez, ante mi € escribano y testigos, parecio presente
don Joaguin Benito de Churriguera, vecino de la ziudad de Salamanca, maestrode arquitectura,
y dijo esta gjustado e convenidoy concertado con @ reverendisimopadre fray Tomés de Gran-
da, prior actual dd dicho conventode Trianos.. € hacer y gjecutar € retablo del altar mayor de
dicho convento y paraello a echo condicionesde laformay trazade dicho retablo, que con-
forme a dicho se a de hacer y g ecutar, que para que conste en esta escripturase incorporanen
ella, escriptas y firmadas de dicho maestro.

Aqui las condiciones:

Y conformealas dichas condiciones que de suso van ynsertas que se an de gjecutar por
el maestro dicho retablo, sin faltar en cosa alguna, y para ello se obligaba y obligé con su
personay vienesel dicho don Joaquin Benito de Chumguera, como tal maestro arquitecto... y
gue ara y gecutara el dicho retablo, de dicho altar mayor deste dicho convento, conforme a
dichas condiciones y lo dard acavado, puesto y asentado, dentro de quince meses, contados
desde el dia que se comenzarey diere principioadicho retablo, por cuyaobraseleadedar d
dicho maestro veinte mil reales de vellon. Ducientos ducados de vellon antes de comenzarle,
paradar alos oficiales, comprar colay otros materialesusuaes. Y mil duzientos realesde ve-
[16n cada mesada, respectivea dichacantidad principal, de que a de yr dando recivos como se
fuere reziviendo, Y en esta conformidad y cumpliendola parte de dicho convento en lo referido
a pagar y yr pagando dichas cantidades, se obliga.. don Joachinde cumplir y €jecutar, acabar
y asentar dicho retablo, durante dicho tiempo de quince meses contados, como va referido a
dia que se de principio a dicha obra... estando presente a esta escriptura el muy reverendo
padre fray Tomés de Granda, prior de este dicho convento y sus religiosos, vistas y entendi-
das... las condicionesen € insertadasy que se an de gjecutar en dicho retablo... y cumpliendo
dicho don Joachin Benito de Churriguera de su parte, con lo que obligado se obligo su
reverendisimacon |os bienes propiosy rentas de dicho convento de dar y pagar d susodicho
los dichos veinte mil reales de vellon, segin y en la forma estaba advertida 'y declarado... y
ambas partes, cada unapor lo que letocay van obligadosacumplir parael cumplimientode lo
aqui expresado, dieron su poder vastamente a dos dichos jueces de su majestad... ante mi €
escribano, siendo testigos Andrésde Te erian, Pedro Tejerinay Joseph Gonzalez, residentesen
dicho convento de Trianos...

Firmado: Joaguin Benito Churriguera, Fray Thomés de Granda.

Condicionescon queseha degjecutar laobradel retabloparalacapillamayor dela
iglesia de Nuestra Sefiora de Trianos. Son las siguientes:

Primeracondicién, que la materia de que se ha de fabricar dicho retablo ha de ser de
maderade pino de Soria, y dichamaderaade ser acostade el reverendisimopadrefray Thomés
Granda, prior'de dicho conbento y de la comunidad, dandomela toda la que fuera menester
dentro del conbento.
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Condicidn, que toda la arquitectura, asi de pedestal, como de retablo, comisay segundo
cuerpo, ha de yr ensamblado... de suerte que no se vean frentes de las maderas...

Condicién, que asi mismo la custodia a de yr ensamblada en la misma conformidad, y en
la parte ynterior ha de yr en la mesma forma que la exterior, tocante a la arquitecturay a de
[levar su tramoya, como mas convenga, paradescubrir el Santisimo Sacramento, en cuya puer-
ta se ha de pintar una efigie de nuestro padre Santo Thomas de Aquino, cuyo coste a de pagar
nuestro padre prior y conbento.

Condicion, que dicha obra de el retablo se a de ejecutar por una traza que tengo de azer,
arreglada al sitio, y que corresponda en el todo con una que tengo echa y ajustada para la
catedral de laciudad de Camora.

Condicién, que donde estalaefigie de el Padre Eterno, en dicha traza, se hade poner una
efigie de Nuestra Sefiora de la Asuncion.

Condicion, que toda la cola que se gastare ha de ser a mi costa.

Condicién, gue todo lo que toda a canteria, como es el zécalo... el preshiterio a de ser a
costa de nuestro padre prior y conbento, y asi mismo €l coste de canteria y albafiileria y rom-
pimiento de ventanas y puerta del camarin, que se ha de hacer para la imagen de Nuestra Se-
fiora de El Pecho que se a de colocar en dicho retablo, quedando a mi... el dirigirloy maestrarlo
y adornar el dicho camarin con colgantes y algunas tarjetas, dandome nuestro padre prior y
conbento los materiales.

Condicién, que se me a de dar obrador para la gjecucién de dicho retablo, dentro de €
conbento, y asi mismo dormitorio con camas para los oficiales que trabajaren en dicha obra.

Con cuyas condiciones me obligo a hazer dicha obra, puesto en su sitio, en toda perfec-
cién a vista de maestros peritos en el arte, por precio de veinte mil reales vellén, que se me an
de yr dando en la conformidad siguiente: dos mil y doscientos reales vellon cada mes, que se
empezard a contar desde el dia que se de principio a dicha obra, y la e de dar concluida dentro
de quinze meses gue se contaran asi mismo desde € dia que se de principio a retablo, y por-
gue conste lofirméen Trianos y febrero de 1710. (Firmado) : Joaquin Benito de Churriguera

Doc. 2. A.H.P.L., protocolos de Jerénimo de Mata, leg. 4437, ff. 74-79.

Escripturadeobradedorar € retablomayor destareal casa de Santa Maria de Trianos,
arreglada a condiciones.

En 26 de abril (al margen) .

Estando en el conbento de Santa Mariala Real de Trianos, orden de predicadores, a vein-
te y seis dias del mes de abril deste afio de mil setecientos y quarentay dos afios, ante mi €
escribano y testigos, parezié presente don Manuel de la Puerta Conde, vecino de la villa de
Zigales, maestro dorador y estofador, y dijo esta gjustado, convenido y concertado con el
reverendisimo padre maestro fray Manuel |béfiez, prior actual desde dicho rea convento de
Santa Maria de Trianos, por si y en nombre del y de sus religiosos, el dorar y estofar €l retablo
del altar mayor de este dicho real convento, y para ello se an echo condiciones de laformaque
sea dedorar y estofar dicho retablo mayor que, arreglado a ellas, se a de hazer y gjecutar, que
para que conste en esta escriptura se incorporan en €lla, las quales firmadas de las partes que
alalétera son las siguientes:
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Aqui lascondiciones:

Y conforme alas expresadas condiciones que aqui ban ynsertas, que se an de ejecutar en
cosa alguna, y para ello se obligaba y obligd el dicho Manuel de la Puerta Conde, como tal
maestro dorador y estofador... que ard y ejecutara el dorar y estofar €l retablo de dicho altar
mayor deste dicho rea convento, conforme a las expresadas condiciones, y dara y acabara
dicha obra para el dia de Navidad... dicho real convento con lo referido de pagar e yr pagando
dichas cantidades, asta cumplir dichos treinta’y ocho mil reales y lo demas que esta condicio-
nado, se obligaba como va ejecutar y acavar dicha obray a tiempo que ba expresado en di-
chas condiciones, a todo o qual quierey consiente... por esta escriptura, sin que sea necesario
otro instrumento... dio por su fiador en esta obra a don Agustin Marcos Pareja, su hermano,
vecino de dicha villa de Zigales... o hara y ejecutara por el dicho principal, valiéndose de
maestrosy oficialesperitosen el arte, para acabar dichaobrade dorar y estofar el,dicho retablo
mayor de este real convento...

Condiciones para dorar y estofar €l retablo mayor de este convento de Santa Mariala
Real deTrianos.

Quese ade limpiar bien el polvo, y se hade enrrgjar las hiendas que hubiere, y si fuese
necesario echar unas lienzas y picar todos los nudosy partes de la madera, y 10s pisos de todo
¢l se han de trabajar y picar con un hierro, para mas seguridad y duracion de la obra.

Iten, es condicion, que se a de dar una mano de aguacola con el compuesto que requiere.

Iten, es condicion, que se ha de dar tres manos de yeso espejuelo pasado por tamiz de
seda templado, con buena cola dada el punto necesario y, en cada una de dichas manos, se
han de recorrer todos los lisos y talla con formones y escofinas... quedandolo todo con
perfection sin cubrir... de latallay arquitectura.

Iten, es condicicién, que se han de dar tres manos de yeso mate templado con colay
pasado por tamiz, y se a de hazer y observar en cada una de ellas lo mismo que en las antece-
dentes que va expresado en ellas.

Iten, es condicidn, que se a de dorar dicho retablo todo lo que se registrase la vista,
desde el pavimento de laiglesia y desde €l choro alto, de buen oro de buen color y cuerpo,
todo bien resanado y bien brufiido sin fuegos ni rozones y descansos de piedras, quedando
lisos como espejos.

len, es condicion, que los capiteles de las columnas y estipites, que tiene dicha obra, y
asi mismo frutas, flores, bandas, bambolinasy atributos de Nuestra Sefioray alas de serafines
y nifios se han de dorar y estofar, dando a cada cosa €l colorido correspondiente en las dos
columnas del alzado, que las que hazen de |a parte de afuera no se ha de estofar en ellas, no se
han de llevar estofo mas que |os capiteles.

Iten, es condicidn, que los nifios y cabezas de serafines que tiene dicho retablo se han de
escofinar y lijar, con muchacuriosidad, y se han de dar dos manos de encarnacién, la ultima a
pulimento con buen aceite de nueces, y se an de gastar colores finos para las encarnaciones y
el estofar, y en todo lo demés que se pintase.

Iten, es condicidn, que el glovo de nuves y arcos que se hallan en el cascaron y en la
caxa de Nuestra Sefiora del Pecho, las nuves han de ser plateadas, brufiidos los altos, y los
fondos se daran unas aguas, y se han de dar de tres manos de barniz echo de la quinta esen-
cia, aguardiente y gomas que para ello se require.
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Iten, es condicion, que a las alas y pelos que tienen los nifios y cabezas de serafines que
tienen dicho glovo y arcos, han de ser doradas y bronceadas para mayor lucimiento, y lo de-
més encarnado, como va expresado, y las réfagas han de ser doradas y bronceadas.

Iten, es condicion, que el pabellon que esta encima de |a caxa de nuestra Sefiora ha de ser
dorado y estofado sobre color azul, se hade imitar... de oro y colores el embés de color carmesi
un camelote.

Iten, es condicion, que la imagen de Nuestra Sefiora de la Asumpcion se ha de dorar y
estofar en latunicela, se hade hacer una primavera con sus cabezillas de serafines en el manto
una tela de oro... y en las orillas del se haran unos adornos de follgje de colores...

Iten, es condicidn, que las imégenes de los dos patriarcas que estan en los entrecolumnios,
se han de dorar y estofar, dandoles los colores correspondientes a cada uno, haziendo sus
telas de oro y sus orillas del.

Iten, es condicidn, que el pedestal de piedra donde asienta dicha obra... fingir en é unas
molduras y unas medias cafias... vaciadosde oro al 6leo, y se fingiran sus caxasde... diferen-
tescolores, y en los vaciados que se han de fingir sobre el jaspe se han de hazer unos adornos
de follgje de oro al éleo, bien favorecidos de sombras, y dichos jaspes se han de barnizar dos
o tres vezes con el barniz expresado arriba

Iten, es condicion, que el arco de yeso que esta entre las vidrieras y las caxas se han de
pintar de adornos de colores y algunas flores de oro a mate.

Iten, es condicidn, que los dos pedazos de pared que ai desde el retablo hasta € arco
toral se han de pintar en laforma que mas convenga, para mayor luzimiento de la obra.

Iten, que se han de dar las camas necesarias y ropa para ellas para maestro y oficiales
que se ocupasen en dicha obra, y asi mismo los bastimentos necesarios para los dichos maes-
troy oficiales por su justo precio, pero de lo mismo que lacomunidad gastare... y asi mismo va
leflay carbon que se necesitase para executar dicha obra, vivienda necesaria para | os sobredichos
y maderay trabazon necesaria para hazer el andamio.

Iten es condicion que el importe de dicha obra se ha de dar y pagar en quatro plazos en
laformasiguiente: el primero paradar principio, y € segundo acabado el cascaron, el tercero
acabado el alzado hasta el pedestal principal, y el cuartoy ultimo, acabada toda la obra, laqual
daré concluida y acabada para el dia de Navidad de este presente afio, y con sobre dichas
condiciones me obligo, como también para mayor seguridad, a dar como doy por mi fiador a
don Agustin Marcos Pareja, mi hermano, vecino de lavillade Zigales, de donde yo lo soi, sin
embargo de la obligacion que hemos de hazer en la escriptura que se otorgase ante escribano
a dorar y estofar dicha obra, a vista de maestros peritos en el arte, dandome dicha real casa
treyntay ocho mil reales de vellén a los plazos y pagas que arriba ban expresados, y ademas
de dicha cantidad se me ha de dar por el dicho real convento dos vigas de negrillo...

En este Real Convento de Santa Maria de Trianos, a veinte y seisde abril de este afio de
mil setecientos y quarentay dos.





