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L a portada como soporte iconogr afico
atravéesdd libro en tiemposde FelipeIl.
Portadas ar quitectonicas

ROSA M. CACHEDA BARREIRO

RESUMEN
La cvolucién y difusion dc los modclos arquitcctonicos manicristas italianos tuvo cn las portadas dc

libros un apoyo fundamecntal cn la Espafia dc la scgunda mitad dcl siglo XVI. El influjo dcl trabajo dc los
arquitcctos y tratadistas Scrlio, Vignola o Palladio, asi como dc Migucl Angel, queda plasmado cn volUmencs
cditados no sblo cn Espafia, también cn Ambcrcs o Lovaina durante cl reinado dc Fclipc I1I. En ¢l presentc
articulo sc cstudia ¢l uso dc clcmentos arquitcctonicos cn las portadas, que pcrmitcn apreciar las distintas
tendencias dentro del manicrismo.

PALABRAS CLAVE: Arquiicctura, Clasicismo, Frontispicio, Grabado, Libro, Manicrismo, Portada,
Romanismo.

El estudio de estas portadas no se puede separar del contexto arquitectonico de la se-
gunda mitad del siglo XVI. EI Manierismo se habia introducido en ltalia durante el segundo
tercio de siglo y de ahi se fue extendiendo por €l resto de los paises de Europa llegando a
Espafia ya bien entrada |a centuria.

Los arquitectos acudian a los tratados elaborados hasta el momento con € fin de encon-
trar en ellos los model os a seguir en sus obras. Los escritos de figuras como Palladio, Vignola,
Serlio, Sagredo y Villalpando, con sus respectivos grabados y dibujos, se convierten en los
libros de cabecera de los arquitectos espafioles de la segunda mitad de siglo'.

Al mismo tiempo que la realidad arquitecténica se movia en estos parametros, el mundo
del grabado se iba abriendo paso entre las distintas artes del Renacimientoy del Manierismo.

] CHECA CREMADES, F. «La imagen impresa cn ¢l Rcnacimicnto y ¢l Manicrismo, cn V.V.AA.: El
Grabado en Espafia... op.cit., p. 82.
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En este sentido es 16gico que los grabadores se inspirasen, a igual que los arquitectos, en los
tratados italianos y espafioles de la epoca, sin olvidar, por otra parte, la importante influencia
que la pintura manierista ejerce sobre el grabado espafiol de la segunda mitad del siglo XVI2.
Esta nueva actitud se refleja en este tipo de portadas cuyo motivo principal es un frontispicio
o fachada de un edificioy su funcién consiste en servir como marco monumenta del conteni-
do del libro®.

Este tipo de portada tiene su origen en lairrupcion del grabado calcografico a mediados
del siglo XVI en laimprenta; hasta ese momento se utilizaba la orla grabada, dentro de laque
se incluian la tipografia correspondiente a los datos del libro. La necesidad de tener que pro-
ceder ados impresiones diferentes, primero la tipogréfica y después la de la orla, favorecié la
difusién del grabado en cobre’.

Se trata de arquitecturas de un solo cuerpo con un gran hueco central donde se coloca el
titulo del libro, €l escudo de armas o retrato del autor, asi como alguna escena historiada. El
frontén y el tipo de soporte empleado en estos frontispicios, permiten apreciar una evolucion
paralela a latipologia arquitectonica de las fachadas de |os edificios o retablos de los templos.

En este sentido se representa en una primera portada (n® 1) un arquitrabe (en donde las
metopas Y triglifos se decoran con elementos circulares), soportado por columnas abalaustradas
y capiteles ddricos. El frontdn se rompe para colocar las armas de Felipe 11 (destinatario del
libro) sustentadas por angeles recostados sobre volutas divergentes’. Dos figuras alegoricas
femeninas se representan sobre el pedestal corrido, delante de las columnas; la primera, porta
un libro abierto en su mano izquierda y una llave en la derecha, sobre su cabeza una mitra
como representacion de la Iglesia; enfrente se coloca la alegoria del Estado con la espada, €l
libro abierto y la corona. La utilizacion conjunta de la alegoria de la Religion y la Justicia es
muy frecuente dentro de la iconografia contrarreformista®.

2 SHEARMAN, J.: Manierismo. Madrid. 1984, p. 54.

3 Garcia Vega dcficndc que la aparicion dc la primera hoja dc los libros cn forma dc portada arquitectd-
nica cs una dc las manifcstacioncs del grabado que més vinculo contrac con ¢l arte libresco. GARCIA VEGA,
B.. El Grabado del libro espafiol... op.cit., pp. 349, 350.

4  GARCIA VEGA, B.: El grabado del libro espafiol... op.cit., p. 34.

5 Los alctoncs, como clcmento dc union cntrc ¢l atico y ¢l cucrpo principal dc la estructura arquitec-
ténica, habian sido utilizados por Albcrti cn la fachada dc Santa Maria dc Novclla (Florcncia). Por otra partc,
la composicién crcada a partir dc figuras recostadas (nifios, angclcs. difuntos) sobre estas volutas sc dcbe a la
influencia dc Miguel Angel a través dc la Capilla Médicis. Estos modclos Hegan a Espafia a partir dc tratados
y catdlogos dc imégencs y grabados que los artistas aprovechan para llevar a sus obras. Hay que tcner cn cucnta
que csta influcncia dc lo italiano sc dcbc a los contactos constantes producidos cntrc Italia y Espafia a partir
del reinado dc los Reycs Catélicos, momento cn que los mcccnas importaban obras realizadas cn Italia, o los
propios artistas acudian a la llamada dc los mcccnas para llevar a cabo los distintos encargos cn Espafia. Estos
artistas tracn consigo la tcoria y las tipologias dcl nucvo estilo con un critcrio innovador quc scrviran como
modclo a arquitcctos, artistas y grabadorcs cspafiolcs. PANIAGUA SOTO, JR.: Sebastian Serlioy su influencia
en la arquitectura espanola. (La Traduccion de Francisco de Villalpando). 1. Madrid. 1990, pp. 203, 204.

Estas lincas curvas quc uncn los soportes antropomorficos con la partc central del rcmatc picrden aquella
funcién cstructural dc los «alctoncs» cn las fachadas albcrtianas para dar paso a un clemento puramcentc deco-
rativo. Esta pérdida dc los valores sustcntantcs ticnc su justificacion cn ¢l propio mundo del manicrismo cuya
cstética suponc la transgresion dc las reglas clésicas y la creacion dc complejos clementos decorativos vincu-
lados a la Escucla dc Fontaincblcau.

6 ROTETA DE LA MAZA, AM*.: La llustracién del... op.cit., p. 74.
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En la parte inferior, dentro de una
cartela manierista, se representa un vol-
can en erupcion con la inscripcion
MAIORA NATURA FACIT (LA NATU-
RALEZA HACECOSASMAYORES); a
ambos lados dos arpias sostienen el
basamento sobre € que se colocan las
figuras alegoricas. La fuente de este
emblema esté en laobra de Paolo Giovio
en la que se representa el monte Etna
de Sicilia, con la leyenda NATURA
MAIORA FACIT —tal y como aparece
en el grabado- aludiendo a la extrava-
gancia de los principes a la hora de re-
partir los cargos de la guerra, olvidan-
dose de valerosos caballeros del pais
como es el caso de San Juan Bautista
Castaldo, a quien vadirigida la empre-
sa.

Una segunda portada (n° 2) reco-
ge e esquema anterior: soporte (esta
vez, pilastras) coronadas por un escu-
doy decorada con volutas que, a su vez,
sostiene una filacteria con la inscrip-
cién: AMATOR IUSTITIE PROTEC-

TOR SAPIENTIAE, en la que se alude N° 1. Domini Ferdinandi a mendo a,
. . Disputationum iuris civilis... 1586)
a las virtudes del cardenal Quiroga, (Fernando de Mendoza )

CUyO retrato se representa en el interior
de un dvalo, en @ centro de la portada, personificadas a través de las alegorias de la Justicia,
con la espada y la balanza y la Prudencia, figura femenina que se mira a un espejo, mientras
una serpiente se enrolla en su brazo izquierdo, intimamente relacionada con la Sabiduria (tal y
como aparece reflejado en la inscripcion), puesto que la prudencia consiste en una cierta y
verdadera cognicion, mediante la cual se ordena y se dirige todo cuanto se debe hacer®. En el
z6calo, dos angel otes sustentan el escudo de armas del cardenal Quiroga; lasiniciales P.ANG,
hacen referencia al nombre de Pedro Angel, autor del grabado.

Lasiguiente portada (n°® 3) retoma €l mismo esquema que la anterior al colocar, en € cen-
tro de la estructura arquitectonica, una composicion en tarja con la representacion de un toro®.

7 GIOVIO, P.: Diélogo de las empresas militares y amorosas.. op.cit., Lyon. 1562, pp. 103, 104.

8 RIPA, C: Iconologia... op.cit., II, p. 233.

9 E toroy la estrella forman parte del escudo de Teruel, lugar en el que estd impreso el libro. Por otra
parte, €l toro se constituiria como un emblema parlante del nombre de la ciudad Augustae Taurinorum. IBARRA
Y RODRIGUEZ, E.: Informe acerca de cual de los tres escudos sea el que mas exactamente corresponde a
Aragon. Editorial Reus. Madrid. 1921, p. 44.
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N° 2. Flos sanctorum, segunda parte N° 3. Divi thomae aquinatis doctoris angelici
(Alonso de Villegas, 1586) (Santo Tomas de Aquino, 1581)

Junto a la cartela aparecen toda una serie de motivos decorativos de estirpe cldsica y propios
de la estética manierista como guirnaldas, mascarones, frutos, tallos vegetales que se entrecruzan
y se extienden a lo largo de toda la estructura arquitectonica. La Justicia se representa sentada,
entre las volutas, rompiendo el fronton, con sus atributos: la espada y la balanza, aludiendo al
correcto y justo contenido de la obra, asi como al origen divino de la misma, idea que apoya la
inscripcion de la cartela'®.

Este grupo de portadas analizadas refleja, en sus formas arquitectonicas, la tipologia del
retablo romanista de la segunda mitad del siglo XVI''.

10 «Mi coelestis origo» (Mi origen celestial). En la portada se hace referencia a la utilidad del contenido
del libro para los estudiosos de la teologia y de las Sagradas Escrituras.

11 Los frontones triangulares, curvos, asi como la presencia de figuras alegoricas, angeles o puttis sobre
las volutas son caracteristicos del retablo romanista. El romanismo se impone en Espaia en el Gltimo tercio
del siglo XVI, bajo la influencia y la iconografia de Juni. CASTANER LOPEZ, X.: «El funcionamiento de la
imagen en el retablo alavés de 1500» en X Congreso. UNED. Madrid. 1994, p. 222.
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El siguiente grupo responde a un modelo de tipo clasicista, denominado también
«herreriano»'? «desornamentado»'® o «puristan'*. Este esquema basado en la Antigiiedad ejerce
su campo de actuacion en la arquitectura construida bajo el mecenazgo de Felipe II'*. Este
lenguaje se basa en un proceso de depuracion de las formas que tiene como fuente principal
los grabados de Serlio'¢, cuya huella ha quedado impresa en el campo de la arquitectura y
pintura manieristas, dejando una impronta imborrable en los grabados de la época. Al mismo
tiempo, en las ultimas décadas del siglo X VI, lindando con el nuevo siglo, se empieza a sentir
la influencia del retablo mayor del monasterio de El Escorial que se difunde a través del graba-
do de Perret sobre el dibujo original de Juan de Herrera'’. Este novedoso grabado puso de
moda un tipo caracteristico y la admiracion por el arquitecto italiano Vignola. Herrera, al trazar-
lo, debid tener en cuenta, entre otras influencias, la «Regla» de Vignola con el correspondiente
desarrollo del entablamento, sus variadas molduras, la ausencia casi generalizada de la super-
posicion de ordenes, prefiriendo el orden gigante.

Desde el punto de vista decorativo, a la influencia de Vignola se debe la aparicion de
piramides rematadas con bolas, puntas de diamantes, guirnaldas, dentellones, gallones, utiliza-
dos en «La Regla» aunque ya conocidas anteriormente. Sin embargo la influencia en el graba-
do del retablo escurialense no solo es vignolesca, Herrera introduce elementos serlianos como
los escudetes o la columna con pedestal delante de una pilastra'®.

La primera de ellas (n° 4) presenta una estructura arquitectdnica tripartita: basamento frag-
mentado, pilastras adosadas y fronton curvo. Este se rompe para colocar una cartela en la que
se hace referencia a Antonio Pérez, secretario de Felipe 11, a quien va dedicado el libro. Debajo,
una composicion en tarja, recoge el escudo del destinatario al que acompafian, a ambos lados,
las alegorias de la Prudencia (el espejo y la serpiente) y la Fe (la cruz y el libro), virtudes alu-
sivas al secretario del monarca catdlico, posible mecenas del libro.

12 GARCIA GAINZA, M*C.: «El Rctablo Romanista» en El Retablo Espaiiol. Imafronte. Universidad de
Murcia. p. 88.

13 VELEZ CHAURRI, J.J.: «Vignola y su prescncia en cl retablo de la primera mitad del siglo XVII» cn
X Congreso. UNED, p. 289.

14 PALOMERO PARAMO, J.M.: «Retablo scvillano dcl...» op.cit., p. 63.

15 Este monarca ticne cn su Bibliotcca uno dc los primeros tratados cscritos por un autor espaiiol des-
conocido, quc dedica cl libro al principc y cuyas fucntes son Alberti y Vitrubio: El Tratado Anénimo de la
Biblioteca Nacional, cn cl que sc hace una defensa del arquitecto tedrico que tiene que mancjar ¢l compas y las
reglas para disciar las trazas. Nos cncontramos, por tanto, antc cl lenguajec dec un mundo arquitectonico que,
apoyandosc cn la tratadistica italiana, somecte la arquitectura a un proceso de depuracion climinando cualquier
clemento que resulte superfluo y cuyo principal cxponente ¢s ¢l monasterio de El Escorial. V.V.A.A.: Arquitec-
tura del Renacimiento en Espana: 1488-1599. Madrid. 1993, pp. 257, 258.

16 En la arquitcctura clasicista jucga un papcl importante, cn csc proceso de depuracion de las formas,
los grabados dc Scbastian Scrlio. Sus libros Tercero y Quarto, basados cn la Antigiicdad y cn los ordenes clasicos,
habian sido traducidos cn Tolcdo en 1552 por Francisco de Villalpando. V.V.A.A.: Arquitectura del Renaci-
miento en Espaiia 1488-1599. Madrid. 1993. p. 257.

17 GARCIA GAINZA, M*.C.: «El Retablo Romanista... op.cit., p. 96.

18 VELEZ CHAURRI, J.J.: «Vignola y su presencia... op.cit., p. 291.
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Al mismo tiempo, estas portadas no
INO N PROS £ 5 1 responden, de una forma pura, a la
Tt Jeodt ' tipologia clasicista; la presencia de guir-
naldas, grutescos, mascarones situados
en torno a las cartelas o en los basamen-
tos, remiten a una estética manierista to-
davia no olvidada. Con este mismo esque-
ma de fusion de elementos propios del
mundo renacentista, se puede clasificar el
siguiente grupo de grabados. Se trata de
portadas cuyo cuerpo estd formado por
columnas corintias apoyadas en un basa-
mento con pedestales yuxtapuestos, sos-
teniendo los fragmentos de un
entablamento y fronton triangular.

Un primer grabado (n° 5) responde
a este modelo que Roteta de la Maza de-
nomina clasicista-manierista, muy comiin
en el altimo tercio del siglo XVI y princi-
pios del siglo XVII y que responde al re-
pertorio de formas derivadas de los
tratadistas italianos de la época, sobre
todo de Serlio y Palladio'®. En ella se com-
bina el esquema clasico del Arco de Triun-
y fo®, las puntas de diamante y los pinacu-

N° 4. Lucano traduzido de verso latino en prosa castellana  |os de bolas del clasicismo escurialense
(Marco Anneo Lucano, 1588)

TRADVZIDO DE ]

19 ROTETA DE LA MAZA, A.M*.: La llustracion del... op.cit., p.123.

20 BOUCHERY, H.F.: «Des Arcas Triumphaux aux frontispices des livres», en JACQUOT, J.: Les Fétes
de la Renaisance. 1. C.N.R.S. Paris. 1973. p.435-36 en ROTETA DE LA MAZA, A. M".: La llustracion del...
op. cit., p.212. Segin Bouchery a partir de la segunda mitad del siglo XVI se produce un cambio profundo en
la concepcion del frontispicio de los libros, en los que se muestra una clara imitacion de las decoraciones de la
calle, es decir, eran reproducidas por las «mdquinas levantadas para una entrada festiva». Este mismo autor
afirma que el arco de medio punto tiene un sentido mayestatico vinculado al «triunfo real», de ahi que dentro
de la arquitectura efimera levantada en honor a la entrada de un rey a una ciudad (la del principe Felipe en
Amberes en 1549 o en Sevilla en 1570, ya como rey) sean los arcos de medio punto los protagonistas, idea
que, por otra parte, sigue la tradicion de la antigiiedad que asociaba este tipo de arcos a los reyes o emperadores.

Roteta defiende la idea del Arco de Triunfo como elemento diferenciador de espacios. En este sentido el
Arco esta muy relacionado con la impresion de los libros del Renacimiento, como un recurso que distingue el
espacio del lector y el correspondiente al contenido del libro. La comunicacion entre ambos se establece a
través de la portada. ROTETA DE LA MAZA, A. M".: La llustracion del... op.cit., pp. 96, 97.

Tanto el valor de «puerta» como el de «Arco Triunfal» son perfectamente asimilables al concepto de las
estampas estudiadas, teniendo en cuenta que constituyen portadas de libros, por una parte, y el tema de éstos
«Genealogicas de los Catholicos reyes de las Espaiias...» (n° 5), «D‘El Compendio Historial de las Chronicas y
universal Historia de todos los reynos de Espana» (n° 6) esta directamente relacionado con el rey Felipe II,
mecenas de las obras.
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con elementos propios de la arquitectu-
ra romanista: las columnas de orden
corintio con el tercio inferior decorado
con roleos vegetales?'.

Este romanismo de la segunda mi-
tad de siglo se debe a la influencia ro-
mana, centrada sobre todo en Miguel
Angel. Prueba de ello es la presencia del
orden gigante en las portadas (n° 5, n°
6), asi como las figuras recostadas en los
aletones del fronton (n° 7)%. A estos ele-
mentos hay que afiadir la presencia de
los escudetes en los pedestales de las
columnas (n° 5) o en los frontones (n° 6),
el orden gigante con la columna delante
de la pilastra y la estructura de arco-din-
tel, de clara influencia serliana.

Junto a la ilustracion de los libros
publicados en Espaifia, hay que hacer
una especial mencion a tres portadas
pertenecientes a varias obras editadas
en Amberes y Lovaina. En la primera (n°
8) se representa una estructura de Arco :
de Triunfo tapado por la presencia de una N° 5, Tllustraciones gencalbgicas de
hornacina en el intrados del arco, asi los Catholicos Reyes de las Espaiias...
como guirnaldas y elementos florales que (Esteban Garibay y Zamalloa, 1596)
decoran el friso. Una cabeza de angel
sostiene el escudo del autor de la obra, al mismo tiempo que dos animales fantasticos susten-
tan una tarja con la marca tipografica del impresor Arnold Birckman, cuyo nombre aparece escrito
en el basamento. Esta portada responde a ese manierismo fantastico, tan alejado del clasicismo
espafiol de la segunda mitad de siglo.

En el siguiente grabado (n° 9) se elimina el soporte de orden clasico sustituyéndolo por
una pilastra con remate en capitel jonico. El friso y el fronton se fragmentan para colocar sobre
el primero las puntas de diamante del clasicismo herreriano y sobre el segundo las figuras ala-

21 Este tipo de soporte aparece en la tipologia de retablo romanista de los afios centrales del s. XVI. Lo
caracteristico de este retablo de origen castellano (retablos de Astorga y Briviesca), es el follamen formado por
amplios tallos que se entrecruzan y un numero mas reducido de motivos ornamentales con predominio de lo
vegetal. GARCIA GAINZA, M*.C.: «El Retablo Romanista»... op.cit., p. 87.

22 El Manierismo esta considerado como un arte antinaturalista, caprichoso, desligado de la realidad, que
busca sus fuentes de inspiracion en elaboraciones de otros. Esta acepcion de manierismo no encaja con el arte
espafiol del ultimo tercio del s. XVI ya que la Iglesia no podia atender a un arte de minorias para explicar el
dogma y que fuera entendido por sus fieles. Por consiguiente, nace un nuevo manierismo o un manierismo
«reformado», seglin Longhi, un arte ligado al Concilio de Trento, fundamentalmente religioso, llamado arte
trentino o romanista.
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N° 6. Los XL. Libros del compendio Historial N° 7. Tractado de las drogas, y medicinas
de las Chronicas y Universal Historia de las Indias Orientales...
de todos los Reynos de Espafia (Cristobal de Acosta, 1578)

(Esteban de Garibay y Zamallos, 1571)

das con la palma y la corona disefiadas seglin el esquema migueangelesco. El fronton partido
y la disposicion de las alegorias delante de las columnas nos acercan al mundo barroco. Este
grabado ilustra la portada de un libro de San Agustin, uno de los cuatro Padres de la Iglesia
Latina, en el que toman protagonismo las alegorias de la Prudencia y la Fe, colocadas a ambos
lados de la portada, en alusion a las virtudes del santo; asi como libros, compases, escuadras,
astrolabios, como referencia al conocimiento y dominio de las artes liberales®.

La presencia de la paloma alude al capitulo de la vocacion de San Agustin; los angeles
portando la corona y la palma premian al santo por su bondad y como triunfo de sus buenas
acciones. De la cartela del basamento se extrae el compas con el lema «Labore et Constantia»
del impresor Cristobal Plantino.

En otra de las portadas (n° 10) se repite el esquema arquitectonico de las anteriores:
basamento, orden clasico, friso y frontéon. Al mismo tiempo presenta la estructura del retablo
escenario o fachada telon, cuya escena anticipa el contenido del libro (véase cat.n® 1 de capi-
tulo IV.2).

23 DE LA VORAGINE, S.: La Leyenda Dorada... op.cit., II. p. 531.
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N° 8. Ruperti Abbatis Tuitiensis, summi, disertis... N°® 9. Opera D. Aurelii Augustini Hiponensis...
(San ruperto, 1567) (San Agustin, 1577)

El siguiente grabado (n° 11) responde a la tipologia del retablo escenario®*. En su interior
se representa a San Agustin, uno de los cuatro Padres de la Iglesia Latina, redactando uno de
sus escritos sobre un atril. A su lado se colocan diferentes libros que utiliza para su redaccion.
En un segundo plano se coloca una mitra, un baculo, un tintero. San Agustin aparece vestido
con el habito de monje; una cortina se abre y nos muestra el fondo arquitectonico de la estan-
cia en donde el santo realiza su tarea. Dos figuras alegoricas sostienen la tarja colocada en el
atico. Encima se representa la paloma del Espiritu Santo. En la parte inferior dos escenas de la
vida de San Agustin cierran la composicion. Esta portada se enmarca dentro de ese sentimien-
to de orgullo que nace en el hombre del siglo XVI por representar su imagen. En este sentido
el hombre humanista no sélo se retrata a si mismo, también aparece realizando su actividad
profesional .

24 El retablo escenario procede arquitectonicamente del relieve de altar e iconograficamente del teatro
medieval. PALOMERO PARAMO: «Retablo Sevillano del Renacimiento» en EIl Retablo Espariol. Imafronte.
Universidad de Murcia. p. 81.

25 Se crea asi el estereotipo del hombre humanista, estudioso, trabajando en su celda, que toma como
fuente la imagen de San Jeronimo llevada a cabo por Durero. CHECA CREMADES, F.: «La imagen impresa en
el Renacimiento y el Manierismo», en V.V.A.A.: El Grabado en Esparia... op.cit., p. 178.
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N°® 10. Biblia Sacar Hebraice Chaldaice Graece, N° 11. Contraportada de Opera D. Aurelii
& Latine (1572) Augustini Hipponensis...
(San Agustin, 1577)

Un nuevo grupo de portadas muestran como caracteristica en comun la presencia del
estipite o soporte antropomorfo de influencia serliana. Este tratadista y teorico italiano tuvo
una especial concepcion del soporte y de ahi su importante repercusion ya que concibid la
columna con un sentido antropomoérfico de caracter manierista?®. El primero de los grabados se
corresponde con la portada del Tercero y Quarto Libro de Architectura (n° 12) en el que el
estipite se funde con el busto de dos figuras humanas?’. Estos atlantes y cariatides soportan

26 Por lo que respecta a Espaiia, la influencia de Serlio llego directamente a través de sus libros e indi-
rectamente por medio del manierismo francés. Su tratado de Arquitectura fue traducido por Francisco de
Villalpando e impreso en Toledo en 1552, 1563 y 1573 en sucesivas ediciones. El modelo de Serlio se hace
sentir en obras arquitectonicas del Renacimiento espaiol (patio de la Casa Zaporta, en Zaragoza; capilla de los
Benavente en la iglesia de Santa Maria, en Medina de Campo) y no falta tampoco en los grabados de estos
libros como queda claramente de manifiesto en este estudio. SEBASTIAN LOPEZ, S.: «Los soportes
antropomorfos y sus variaciones» en Fragmentos 8, 9, pp. 67, 68.

27 El motivo de las cariatides y los atlantes presentan un origen muy antiguo. Las cariatides derivan de
Caria, ciudad que durante las guerras médicas se alio con los persas pero, al vencer los griegos, éstos se llevaron
como esclavos a las mujeres que no consintieron desprenderse del manto ni de su ropaje. En los edificios
publicos se empezaron a sustituir las columnas por las imagenes de estas matronas, ataviadas con manto y
ropaje hasta los pies, con el fin de transmitir a la posteridad el recuerdo del castigo a los habitantes de Caria.
Por otra parte, el atlante simboliza la victoria de Pausanias sobre los persas en la batalla de Platea.



PORTADAS ARQUITECTONICAS 39

N° 12. Tercero y Quarto libro de arquitectura N° 13. Los ocho libros de la primera parte de la
(Sebastian Serlio, 1563) Monarchia Eclesiasta
(Juan de Pineda, 1576)

un tipo de capitel en donde el orden clasico es sustituido por mascaras y mascarones. Sartas
de frutas entrelazadas cuelgan por los laterales y decoran la parte superior del fronton.

Esta misma estructura se repite en la siguiente portada (n° 13); dos estipites cariatides se
disponen sobre unas basas en donde figura el aflo 1543, a su vez sujetan, con la ayuda de dos
puttis, una composicion en tarja que recoge el titulo y autor de la obra. Los capiteles se coro-
nan con dos figuras alegoricas que sostienen una guirnalda; mascarones decoran el fronton y
basamento de la arquitectura.

Un atlante y una cariatide soportan el fronton triangular de una nueva portada (n° 14),
que se rompe al colocar una tarja en la que se narra la imposicion de la casulla de San Ildefonso.
Nifios, de estirpe migueangelesca en cuanto a su disposicion, guirnaldas, aves, animales fan-

A partir de este momento los griegos aumentaron las variedades ornamentales de los soportes, convirtién-
dose en una tradicion arquitectonica que autores como Vitrubio incorporaron en su tratado. Sin embargo este
tipo de soporte, de diversas variantes, estd en clara contradiccion con las normas vitrubianas, pero Serlio lo
aceptaba porque favorecia la libre fantasia del arquitecto. Estos nuevos estipites eran fruto de una ambigiiedad
entre lo animado y lo inorganico, dando a las representaciones humanas un caracter puramente arbitrario y
virtuosista que encaja perfectamente en la estética manierista de los afios centrales del siglo XVI. SEBASTIAN
LOPEZ, S.: «Los soportes antropomorfos... op.cit., pp. 65, 67.
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N° 14. Historial moral y philosophica N° 15. Cronica Troyana
(Pedro Sanchez, 1590) (Guido de Colonna, 1587)

tasticos decoran el frontispicio. Un bucaro de azucenas y grutescos se coloca delante del ba-
samento, flanqueado por inscripciones en los pedestales?®.

El caracter arbitrario de estos soportes antropomorfos queda de manifiesto en la portada
del libro «Chronica Troyana, en que se contiene la total y lamentable destruccion de la nom-
brada Troya» (n° 15), en el que dos estipites flanquean la escenificacion de un pasaje de la
guerra troyana. El basamento lleva en su frente una cartela en blanco, motivo que se repite en
la parte superior; los pedestales se decoran con cabezas de leon sobre los que se apoyan los
soportes? .

En otro de los grabados la estructura arquitectonica se oculta con la presencia de perso-
najes religiosos, figuras alegoricas o elementos ornamentales. En el caso de la portada del libro
«Supplementum Tertiae Partis Summae Divi Thomae» (n° 16), los datos de la obra se disponen
sobre una cartela rectangular, flanqueada por los cuatro evangelistas con los tetramorfos. So-
bre el basamento se dispone una tarja circular, sujetada por dos puttis, con la personificacion

28 «ACCIPE VESTEM DE TESAURIS FILII MEI AD SACRIFITIA CELEBRANDA» y «QUONIAM
MENTE PURA IN MEIS LAUDABUS PERMANSISTI».

29 La novedad de esta portada radica en el atlante y la cariatide a los que se le anaden los brazos, algo
que no ocurria con los soportes serlianos, afiadiendo la presencia de una arista en la base estipitesca.
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N° 16. Supplementum tertiae partis N° 17. Summae sylvestrinae quae summa

summae Divi Thomas... summarum...
(Santo Tomas de Aquino, 1589) (Silvestro Mazzolini, 1581)

de la Fortuna sobre un delfin. EI basamento y los pedestales se unen a través de volutas gi-
gantes del que cuelga un ramillete de guirnaldas. Cabezas de angeles cierran la composicion
con la presencia de dos mascarones en los laterales de la basa.

Una cigiiena alimentando a otra ocupa el centro de la siguiente portada (n° 17); dentro de
una composicion en tarja tapa la estructura arquitectonica que se deja entrever en los angulos
que no puede cubrir el 6valo. Dos figuras alegoéricas flanquean la composicion: la Justicia, con
la balanza y la espada y la Fe, con el libro y el caliz. La iconografia describe el tema de la piedad
como virtud maxima del hombre, refrendada por el lema de la marca tipografica® . Esta idea es
semejante a la expuesta en el Emblema XXX del libro de Alciato, fuente de inspiracion del gra-
bador. Esta actitud piadosa del hombre se reafirma con la alegoria de la Justicia y la Fe Catolica,
dos de las virtudes cardinales que ha de poseer todo cristiano®'. En la parte inferior, entrelaza-
dos con volutas ornamentales, se representan dos escenas que sirven de complemento al leit-

30 «TUTISSIMA VIRTUS PIETAS HOMINI» (LA PIEDAD EN EL HOMBRE ES LA MAXIMA VIR-
TUD).

31 La Justicia se manifiesta de una forma natural en el agradecimiento que los hijos realizan con sus
padres, a los que siendo ancianos, alimentan y cuidan hasta su muerte. SEBASTIAN LOPEZ, S.: Alciato...
op.cit., p. 63.
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N° 18. Compendio de algunas
Historias de Espana
(Jeronimo Gudiel, 1577)
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motiv de la obra. En la parte superior izquierda una
mujer alimenta a un anciano en recuerdo a lo na-
rrado por Plinio de una hija piadosa que, oculta-
mente, amamanto a su padre, prisionero y conde-
nado a morir, sin que ninguna persona le pudiese
llevar comida. Enfrente un hombre que carga a sus
espaldas a un anciano, recoge el tema de los em-
blemas CLX y CXCIV de la obra de Alciato en
alusion a la ayuda mutua y a la piedad de los hi-
jos hacia los padres®.

En el atico de la estructura arquitectonica se
representa a Dios Padre con la cruz, en una com-
posicion en tarja, como ejemplo y personificacion
de la Piedad. Cigiieflas, bustos de toros,
mascarones y diversos motivos geométricos de-
coran la composicion completando el programa
iconografico de la portada®.

Una ultima portada (n° 18) responde al mo-
delo arquitectonico de estructura fragmentaria del
mundo manierista. La parte central, rehundida,
recoge en su interior el escudo de armas de D.
Pedro Girdén, duque primero de Osuna y Quinto
Conde de Ureiia, a quien va dirigido el libro y que,
a su vez, aparece flanqueado por la alegoria de la
Prudencia, con la serpiente y el espejo y la Forta-
leza, con la columna®*.

32 RIPA, C.: Iconologia. 11. p.209; SEBASTIAN LOPEZ, S.: Alciato... op.cit., pp. 203, 238.

33 Ripa considera la cigiiena, al igual que la corneja, como principales atributos de la piedad. Una antigua
leyenda refiere que la cigiiefia alimenta a su padre, ya anciano, lo cual le convirtié en simbolo del amor filial.
Esta idea se recoge en esta portada. RIPA, C.: Iconologia... op.cit., p. 207; BIEDERMANN, H.: Diccionario

de simbolos... op.cit., p. 106.

34 La columna evoca, dentro del simbolismo francmasonico, la fortaleza del Templo de Salomoén.
BIEDERMANN, H.: Diccionario de... op.cit., p. 118.





