IMAFRONTE N.7 16 -2004. Pdgs. 109-134

Washi: € papd japonés, genesisy supervivencia

MERCEDES GONZALEZ ALBERDI

RESUMEN
El papel tradicional hecho a mano 0 washi, nacido como froto anénimo del pueblo japonés para la

comunicacion con @ mundo espiritual y para las artes. ha Ilegado a ser con el transcurrir de los siglos uno
de los mas claros y genuinos exponentes de la cultura japonesa, asi como uno de los mas versétiles inedios
del arte contempordneo. En este articulo se hace un breve recorrido por los hitos que jalonan la historia de
la fabricacion del washi, asi como una aproximacidn a alguna de las claves que explican su pernianencia en

el tiempo.

PALABRAS CLAVE: arte-cultura del papel japonés: washi. wagami. fibra vegetal: kdzo, mitsumata, gampi.

Clgura ‘gijiv (pictogramas) que componen el ideog washi.
Fig Lo Kanjis (pictogramas) que componen el ideograma i
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SUMMARY

Washi traditional liand-rnadc papcr, was borii as arionyinous aiid popular skill of the japanese pcole to
comunicate with the spiritual world and tlie arts. With thc passage of time it has bccomc oiie of the clcarcst
and most genuine exprcssion of tlie japancsc culture, as well as onc of tlic most versatile ways of conteniporary
art.

This report cxplores the key cvents of tlic history ol washi manufacture, and trics to approach some
of tlie factors that explain its enduring value.

KEY WORDS: Art-culturc of japanese papcr, washi, wagami, vegetal fiber: kozo, mitsumata, gampi.

INTRODUCCION

En e presente trabajo, intentaremos llevar a acabo una presentacion del papel japonés
hecho a mano con fibras vegetales, llamado washi, 0, waganmi' (f.1), mediante una breve expo-
sicion histérica del proceso de nacionalizacion y evolucion del iiiétodo tradicional de fabrica-
cion. También trataremos de aproximarnos a algunas de las claves que han hecho de esta arte-
sanfa una manifestacion cultural singular y propia, més cercana a la creacion que a la produc-
cion, que en la actualidad se considera un auténtico medio de expresion artistica’. El papel es
sin duda uno de los mayores logros técnicos de la humanidad, inventodo por los antiguos
chinos, con @ paso de los siglos se fue extendiendo por todo ¢l mundo; pero s6lo en Japon.
en un original proceso evolutivo propio, enraizod y fue cvolucioiinndo hasta Ilegar a producir €
singular fenémeno estético llamado was#hi no bunka o cultura del washi®. Por sus cualidades,
el washi. estainibricado y silenciosamente presente cii todos los dmbhitos de la vida cotidiana

I Wa-shi, literalmente wa significa nuestro, es decir japonés. y. shi que significa papel, por lo que, wa-
shi es igual a nuestro papel; la otra forma japonesa para nombrar el papel. ¢s. kami, dc donde teiicnios wa-
kami, por eufonia, ka convierte en ga, por csto también se dice, wa-gami, para denominar a papel japonés.
Para |a trascripcion fonética de las silabas y palabras japonesas a la escritura alfabética hemos utilizado el
sistema de Hepburn llamado romaji; debemos precisar que el sonido de la letra j, al romanizarse siempre equi-
vae al de y. por tanto debe de pronunciarse romayi. Es decir como la j latina, o, j inglesa.

2 El sistema de aproximacion a washi en este articulo, iio cs el del historiador del arie. 1os métodos
utilizados son los de investigacién en las bellas artes, focalizados cii los lenguajes visuales y sus procesos, a
través de la investigacion empirica que en base a. y con este material como medio dc expresion pléstica rcalizo
en Japon desde 1988. Por tanto, esta presentacion, sélo es un recorrido por los hechos que marcan la aparicién
y evolucién del papel japonés en su propio proceso histérico. fundamentado cn algunas de las acreditadas
publicaciones de la historia y la cultura del washi, asi como en los comentarios y enschanzas directamente
transmitidas por mis maestros, los cuales son uii sélido soporte y tle gran ayuda para ciitrever y apreciar cn st
propia tradicién y evolucién la generosa naturaleza dc este fenémeno dc experiencia estética.

3 Kuacmpfer E. (1651-1716) médico alemdn, cs el primer occidental que recoge anotacioncs especificas
de la produccion dc washi y de la cultura del papel en Japdn, cri los manuscritos Amoenitatum Exoticarum,
publicados en latin en 1712, que contienen difcrentes aspectos de la vida cn Orieiitc por ¢l observados durante
su estancia en Asia; los textos referentcs a la vida y la cultura japonesa fucron traducidos y publicados al inglés
en 1727, con el titulo Historio /mperii Japonici; actualmente sc conservan en la British Library cn London.
Machida, S. «Washi in Early Modcrn Times of Japan, aiid Early German Japanologist», eii Washi in tlie 19th
Century, Kyoto 1998, p. 13. Texto publicado con motivo de la exposicién «Homecoming a Collection from
Leipzig, Washi in the 19th century».
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Figura 2. Sesshid. (1420~ 1506) Puaisaje de Haboku. Tirita sobre washi, (147.9 x 32.7 cm.)
1494, época Muromachi.

japonesa. Pues, como mauifiesta Yagihashi. «washi ha sido el soporte del estilo de vida japo-
nesa en su totalidad»". A consecuencia de ello, en Japén su importaiicia cultural esta hoy so-
bradamente reconocida. como o demuestra el hecho de que el Emperador conceda €l titulo
vitalicio de Obra de Arte Viva a los mejores maestros papeleros de cada generacion.

4 Yagihashi. S. «Creating the original character f Washi», Washi in ... op. cit.. p. 17
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Desde la aparicién del papel, los artistas de todas las épocas 10 han usado para expresar
sus ideas, pero la fascinacion que ejerce sobre los pintores chinos y japoneses se manifiesta
desde los periodos clésicos, d utilizar de forma sistematica y consciente, 1o que en Occidente
era considerado fondo o soporte; es decir € papcl y sus valores: la textura, cl color y d maycr
o menor grado de absorbencia, como elementos del juego coinpositivo que se percibe en di-
chas obras (f. 2).

En los afios sesenta y setenta del siglo XX, algunos artistas japoneses tras revisar y
reconsiderar este familiar elemento tradicionalmente presente en la vida cotidiana®, comenza-
ron ausar €l washi como medio de expresion (f. 9a y 9b), pero fue en la década de los ochenta
cuando su reconocimiento como lenguaje artistico se afianza y se incrcmenta a raiz de laexpo-
sicion «Contemporary Paper Works, Korea and Japan», en @ Museo dc Arte Contemporineo
de Kyoto en 1982. Actualmente, como sefiala Tani®, «la presencia del papcl en las exposiciones
de arte contemporéneo ha ido incrementéndose y con ellas € 1 washi y sus artistas». Aunque,
seglin Machida «hoy en dia wnshi ha perdido sensibilidad espiritual, y solamente ticnc la plas-
ticidad, la apreciacién estética, mas allade lo cual, parece que se esti madurando la ocasion de
desarrollarse otra vez, gracias d nuevo uso que se hace de washi» 7.

Las plantas, muy abundantes en toda la geografia japonesa, son las fuentes naturales tie
rnateria prima, de ellas, kozo, mitsumata 'y gampi, por sus largas fibras, son las mas usadas
para hacer d washi. Este es un plano poroso, compuesto por la superposicion de fibras vege-
tales de distintas longitudes y formas imbricadas entre si con numerosas microfisuras. En con-
secuencia, es translUcido, higroscépico, se arruga, se pliega y sc rasga silcnciosamente; €S
liviano, de aroma, color y temperatura propios; se puede hilar, tegjer, moldear. modelar. y tallar.
Su diversificacién, multiplicidad y polivalencia, sus profundas raices espirituales, donde con-
fluyen ancestrales creencias, con sus inodos éticos y sus resoluciones estéticas derivadas,
hacen de é1 un elemento genuino y por ello familiar exponente dc lo cotidiano y de lo sublime.

Como sefiala Machida «la sensibilidad del japonés se plasma en la relinada elegancia del
washi»*, manifestada con unos parédmetros estéticos gestados en la sobriedad, la asimetria y
en € encanto emocional de las cosas en su relacion con € parhos de la naturaleza. En este
sentido son significativos los comentarios a propésito del papcl, de Junichiro Tanizaki en su
obra Elogio dela sombra: «su contacto es suave y ligeramente hiimedo como cl de la hoja de
wn &rbol. ...s6lo hay que ver la textura de un papel de China o de Japén para sentir un calorcilio
que reconforta € corazén»’.

5 «Sorprendidos por el ingenio de los venerables antepasados que sabian aprovechm al maximo las cua-
lidades y las caracterfsticas de washi, nosotros. los japoneses de oy en dia reconsideramos el papel de wash
cii la cultura contempordnea, especialmente cii cuanto a las bellas artes se reticre». Machida, S, Wash no
Reikishi, Tokyo, 1086, p. 91.

6 Tani Araia. critico de arte conlemporineo japonés, [nternational Paper Art Exhibition in Japan "89,
Tokyo. 1989, p. 10.

7  Machida Seishi. catedrdlico emérito dcl Kyoto Institute of Technology. Presidente de Japan Paper
Academy, investigador y autor de numerosas publicacionces centradas en la historia y 1 cultura del washi.

g Machida. S., y Minakami, T, «Washi 10 nithon jin», en Washi no Bunke. Vol.1, Tokyo, 1986. p. al.

9  Tanizaki, J., u propésito de la luz, suavidad y del calor del wavhic cn su relacion con la tradicional
forma dc construir y habilar el espacio privado, la casa cn la cultura japonesa. [n ef raisan, Tokyo, 1933,
Elogio de la sombra, Madrid, 1994. pp. 20. 27-28.
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Figura 3. Fusima, pantalla deslizante. madera y washi

Para apreciar y tratar de aproximarnos a fenémeno estético [lamado washi, como respues-

ta cultural a las necesidades cotidianas del pueblo japonés"'. debemos ubicarlo en su propia

10 En la cultura japonesa. se manifiesta una preferencia por la armonia interna en oposicion a la apa-
riencia externa, que se hace patente en la singular resolucién estética que se expresa en conceptos tales como:
mivaht (distinguida clegancia natural); wahbi (gusto por la armonia y lo sencillo): sabi (gusto por lo natural,
sobrio y envejecido. implica soledad, pobreza. puede estar un poco roto un poco sucio): sibusa (sobrio y un
tanto dspero o tosco): moeno no awaré (pathos de la naturaleza y encanto emocional de las cosas efimeras).
Las traducciones de mivabi. wabi, sabi, sibusa, Y mono no awaré se han hecho simplificandolas. dada la com-
plejidad de los matices que expresan. Para mejor comprension de éstos conceptos desarrollados a partir de los
valores éticos de las corrientes filosdficas y religiosas chinas. especialmente relacionadas con ¢l budismo zen,
entre otros autores, consultar: Daiscts, T, S. El zen v la cullura japonesa, Barcelona, 1996. pp. 25-29 ; Okakura,
K.. The Book of Tea 1900, Barcelona 1978; Garcia Gutiérrez, F, Japon v occidente, influencias reciprocas en
el ortr, Sevilla. 1990: as1 como, Tazawa, Y., et al., Cultural History o Jopan a Perspective. Tokyo, 1973.
Comentando a propdsita del sentimiento mono no awaré, como pathos de la existencia, que se expresa en el
Genji monogatar:. Tazawa dice. «bajo la narracién de los acontecimientos, esta la filosofia de la vida profun-
damente religiosa de la dama Murasaki, basada en € conocimirnto de lo transitorio de la vida. El estado emo-
cional asociado con este coiiccpto se describe como mono no awaré». B washi hecho a mano es por metamor-
fosis de su propita naturaleza fisica, persistente memoria vegetal, fiel imagen de lo efimero y transitorio. Y
aunque parezca paraddjico tenemos que. la perdurabilidad en perfecto estado de conservacion del papel japonés
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perspectiva genética, es decir, en la tradicion oriental del arte. Coomaraswamy sefiala que en
ella las obras se hacen por utilidad, «para satisfacer una funcion humana especifica», asi mis-
mo dice «lafuncién primordial del arte consiste en revelar la operacion del espiritu en lasfor-
meas de la vida». Y por esto, no hay distinciones «entre artes cultas ni populares, ni entre un
arte bello e indtil y un arte aplicado y dtil». En Oriente la transmision de |as técnicas de forma
tradicional «es esencialmente un rito», ya que «las cosas hechas con arte responden a necesi-
dades humanas o, s no, son lujos»'! y washi como se verd en esta presentacion, pertenece
por derecho propio a esta especifica categoria de cosas. Para llevar a cabo la aproximacion a
proceso de nacionalizacion del invento del papel, a continuacion recordaremos las circunstan-
cias historicas, que enmarcan la aparicion del washi y dieron lugar a su posterior desarrollo y
heterogénea diversificacién'?.

L  EPOCA YAMATO,S. I-VI

Bl papel nace en China antes de nuestra era, aunque oficialmente es en el afio 105d. C.,,
periodo del Emperador Ho, de los Hou Han (25-221 d. C.), de la dinastia Han'?, cuando Tsa
Lung encuentra e método y consigue sistematizar su produccion. El  nuevo materia llegaa
Japon en e s. Il d. C., en laépoca Yamato.

Esta fase de la historia del papel en Japon, comprende desde € periodo Yayoi (s. 111),
hasta la llegada del budismo en € siglo VI. Asi llamada por € clan Yamato, de procedencia
continental y creencias chamanistas (que posteriormentedieron lugar d culto autdctono Shintd),
poco a poco se hizo con e poder y logré la unificacién del pais bajo @ mandato de un Tennd,
o emperador d estilo chino, en € siglo V. Conocida gracias a la arqueol ogia, se caracteriza en
lo material por la ceramica, los trabajos en metal y los timulos, asi como por la ausencia de
documentos japoneses fechados durante este periodo, siendo por esto los textos chinos la
Unica fuente acreditada que recoge la historia del pais de Wa esto es Japén'. Las crénicas y
registros recogidos en & Gui Shi Wa Jin Den'* atestiguan que los japoneses del periodo Yayoi
tuvieron contacto con la cultura China a través de Corea.

Al principio, € pape chino hecho con lino o de cafiamo, se introdujo en forma de docu-
mentos diplométicos y como envoltura de valiosos regal os privados. Es bastante probable que

durante mas de mil quinientos afios es un hecho, equiparandose por ello a otros materiales tradicionalmente
considerados mas resistentes y duraderos.

11 Coomaraswamy, A. K., Sobre la doctrina tradicional del Arte. Barcelona, 1983, pp. 1, 18-19.

12 Entre la bibliografia utilizada para esta sintesis histérica, que puntualmente se ir4 sefialando, destacan
Machida Seishi, Kume Yasuo, Narita Kiyofusa, y Dard Hunter, entre otros. Como la mayor parte de los textos
citados en este articulo estén publicados en japonés, inglés, y francés la traduccién a castellano de los mismos,
la han realizado Michiko Akaboshi, Masako Taniguchi y Mercedes Gonzélez Alberdi.

13 206 a. C. a 221 d. C., Tregear, M., Chinese Art. London, 1980, p. 9.

14 Wa, es el nombre chino para el antiguo Japén en el Hanshu, texto chino escrito en el s. I, que relata
la historia de los Han, donde se cita «un pais llamado Wa, situado en el mar oriental)). Delay, N., Le Japén
érernel. Paris, 1998, p. 17.

15 Gui shi Wa jin den: Gui Shi = Libro de la Historia de la China Antigua, Wa Jin Den = Historia de las
gentes del reino de Wa. Es el documento histérico més antiguo sobre la vida de los japoneses, citado por:
Machida, S., Washi no Rekishi. Tokyo, 1986, p. 83.
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Figura 4a. Hiaku man to Darani. Epoca Nara
Figura 4b. Washi reciclado. Epoca Heian.

yaentonces se estableciese algin taller papelero. dirigido por artesanos extranjeros; la reciente
aportacion arqueoldgica que ha supuesto € Kin-in, sello de oro, del periodo Yayoi (s. III),
desenterrado en 1954 cerca de Dazaifu (norte de Kyishu) asi parece confirmarlo, pues en pa-
labras de Machida, «tiene sentido pensar que si hay sello, habia papel y por tanto y con un
poco de imaginacién. podemos suponer, que anteriormente también debian fabricarse pape-
les»'®, tanto con cdiamo, papel llamado mashi, como de kéz0'", 0 kdzoshi. Se sabe que lafibra
extraida del &bol kdzo ya era conocida y usada desde épocas anteriores para fabricar yiu'®,
destinado d culto Shinté.

I  EPOCAATSUKA,538-645

De esta fase, datan los primeros documentos conservados, gque estan escritos en carac-
teres chinos pues eii aquellos dias €l japonés, es decir € wajin, todavia no tenia escritura
propia. Ateniéndonos a Nikon Shoki'®, en el afio 18 (610 d. C.) de laemperatriz Suikd (563-628

16 Machida, S. y Minakami, T.. op cit., p. 61.

17 Kozo. (Bot. Broussonetia kajinoki, Sieb.), este arbol fue y sigue siendo la principal fuente de materia
prima para la fabricacion del washi

18 Yiun es e hilo o cuerda hecha con la fibra del kdzo, que se usaba para fabricar colgantes del cordaje que
delimita y sefala e espacio sagrado donde habita el Kami (Espiritu Divino), presente en toda la cosmogonia
Shinté, asi como «para tejer una tela destinada a la fabricacion de un vestido a la deidad, también se usd para
la fabricacién de otro tipo de tejido Hamado tae». Machida, S.. op. cit., p. 83. Actualmente se sigue hilando
viiu, para la fabricacién de tejidos artesanales. como e rafu.

19 Nihon Shéki o Nihongi. Crénica del Japén. primera de las seis historias nacionales (Rikokushi).de
marcada influencia shintéista. Es € mads antiguo. libro-recopilacion oficial de la historia japonesa antes de la
llegada del budismo. terminado eii € afdo 720 d. C.
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Figura 5a. Tsugigami, (wushi juntado). Tesoro Nacional Epoca Heian
Figura Sb. Bivutsugami de Gifu. Epoca Shawa
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d. C.),procedente del coiitineiitc y de lamano del monje coreano Donchy6® junto al budismo
llega el papel a Japon: aunque en @ mismo texto se cita la existencia de algunos Okyd, sutra
budista, anteriores a esta fecha y cscritos sobre téushi®'.

El Principe Regente Shétoku?® incentivo d cultivo de campos de kdzo para obtener la
materia prima de la fabricacion dcl papel, kozéshi. Asi pues, e papel hecho con la fibra del
kézo, tariibién llamado kamisé, permitié atender la demanda de papel que los monjes budistas
necesitaban para copiar los sutras y asi extender las Sagradas Escrituras de Buda. De este modo
sefonientd la produccion del papel y por primera vez se establecié un vinculo entre lo sagrado
y lo profano™*.

Segin ¢l Kojiki*, finalizada la guerra de Jisin € Emperador Tenmii (672), con €l fin de
homenajear a los caidos en la contieiida, mando reunir a los caligrafos monjesy cortesanos,
para copiar 10s sutras completos, €i una gran ceremonia que tuvo lugar en d templo Kawara
de Atsuka y a consccuencia de la copia iiiasiva de los sutras, se cred escuela de caligrafia
Esto generd ta demanda de papel que hizo insuficientes los papeles importados desde China
y Corea, por lo quc elaboraron wagamni en las factorias instaladas cerca del rio Atsuka. Debido
acsto, repentinamente aumenté la produccion de washi, 10 que a su vez permitio el desarrollo
de las comunicaciones por todo € pais. Este fue el primer gran evento que marco un hito en la
historia del papel ci Japon'.

Duraiitc esta época, indirectamente y a consecuencia de la utilizacion del papel, se for-
talecio la autoridad gubernamental por medio de la promulgacion y reforma de los cédigos le-
gales Tuika (645) y Tuihé (701) escritos sobre shiki s/i, papel tefiido, tratado con kihada® una
tinturavegetal rcpelentc de iiisectosque, a mismo iiempo que colorea el papel embelleciéndo-
lo, ayuda a la conservacion dc dichos documentos evitando manchas y mohos. Algunos de
los métodos de tinte que emplcaban se¢ han perdido en e transcurso del tiempo, pero otros
siguen siendo utilizados hoy en dia tanto en wasii como en tejidos artesanales, lo cua es
clocuente prueba dc su eficacia.

Es en este periodo cuando se iiiodifican y se perfeccionan las técnicas de fabricacion del
papel, asi como los métodos de obtencion de la materia prima. Todo ello llevé a establecer las
bases de las caracteristicas cualidades del washi posteriormente desarrolladas. También es
bastante probable que la cosiumbrc shintdista de colgar shirogami*’ (washi blanco) en lugar
de tiras de wviu™ sc remonte a esta época.

20 Narita, K.. Life of Txai Lung and Japanese Paper-making. Tokyo, 1980, p. 15. Denominado, Dokgo
por Hunter, D. Puper making. the history and technique of an ancient craft. New York. 1943, p. 53.

21 Machida, S.. y Minakami, T., op. cit.. p. 60.

22 Shotoku, (574-022) principe regente, artifice del primer Cédigo de Leyes (604) y protector del bu-
dismo, fundd el monasterio Hérviji cii Nai-;), é mds antiguo de los que se conservan.

23 Muachida, S., y Minakami, T. op. cit.. p. 53.

24 Kojiki o Cronica de los Sucesos Aiitiguos. finalizada en € afio 712, recopilacion histérica, totalmente
mitica, e la cual se «demuestra» el origen divino de la dinastia reinante.

25 Machida, S., op. cit., p. 83.

26 Kihada: (Bot. Phellodendron amurense Ruprect) y (Ph. sachalinese Sargent) Kume, Y., Washi Bunka
Shi, Tokyo, 1090, p. 17.
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M EPOCA NARA, (710-784)

El gobierno Yamato traslada la capital desde Fujiwara kvo en Atsuka a Heiyé kyo de
Nara. Es en esta época cuando el budismo llega a ser lareligion oficial del Estadoy € centro
de poder de la nueva cultura. En estos dias, las artes de la caligrafia y de la poesia se hacen
laicas y destacan con luz propiata y como sereflejaen el Manysushi™. La pinturay la escul-
tura experimentaron a su vez un auge sin precedentes en épocas anteriores, siendo el empera-
dor Shému, también [lamado Tempyd (699-756) muy influenciado por la cultura budista de la
dinastia china T'ang, € més activo y principal mecenas de las artes y de la cultura de todo €l
periodo Nara.

En este tiempo, por e descubrimiento de las propiedades de las fibras y de los aditivos
productos mucilaginosos empezé a florecer la genuina técnica autéctona de la fabricacion del
washi.

En las orillas del rio Sahd, cerca de la capital, se construyeron factorias papeleras para
suministrar material ala Biblioteca Registro del Estado. La materia prima, cafiamo para fabricar
el papel mashi, y k6zo para € kozéshi, se recaudaba en los antiguos estados que configuraban
d actual Japén: Toyozen, Chikuzen, Mino, como una parte de los impuestos. Lejos en otras
zonas como Tango e Izumo, también se hacia papel para llevar los registros civiles, la contabi-
lidad y para, junto ala materia prima, pagar d gobierno central. Estos primeros talleres estaban
situados en la ruta de comunicacion y de entrada de la cultura china®.

La mayor parte de los papeles de esta época que se conservan, los llamados en Japdn
toushi®', estdn hechos con lino y son de procedencia china, lo que prueba € gran aprecio que
tenian por los papeles y la cultura T'ang. En segundo lugar y de calidad algo inferior, se en-
cuentra el kézo. El Ultimo en cuanto ala cantidad, no en cuanto a calidad, es d gampi**, lo cua
es logico s tenemos en cuenta que la fibra dd gampi se obtiene de una planta salvaje muy
dificil de cultivar y que las técnicas propiamente japonesas estaban en proceso de experimen-
tacion, pues hasta entonces usaban € método llamado tamesuki** aprendido de los artesanos
chinos. Este método, que es idéntico a que se realiza para hacer papel incluso con la maquina-
ria més sofisticada, consiste en recoger con una sugeta (formao marco), que contiened Ilama-
do su (filtro o pantalla), d liquido contenido en el fune (latina o cubeta) y drenar el agua mo-

27 «No es necesario erigir una capilla para sefiadlar e caricler sagrado de un paraje. Para este fin puede
suspenderse una cuerda de la que cuelgan tiras de papel, siendo esto un signo dc santidad». Anesaki, M., Japanese
Mythology, (1927) Barcelona. 1996, p. 52.

28 Ydu, remitimos a nota 18.

29 Manyéushii (759), recopilacion de 4.400 poemas cuyos autores iban desdc la aristocracia intelectual
hasta los plebeyos Tazawa, Y, et al., op. cit,, p. 31.

30 Machida, S. y Minakami, T.. op. cii.. p. 64.

31 Téushi, asi llamado por los japoneses € papel chino de la época T'arig (618-906), muy apreciado por
los caligrafos. Machida, S., y Minakami, T., op cit.. p. 66.

32 Gampi: (Boi. Wikstroemin sikokinnn Franch. et Sav.) y (Paserina gampi Sieb. ci Zucc.), Kunie, Y..
op. cit., p. 369. Aunque Hunter, D., op. cit., p. 218. para la obtencién de la fibra gampi, cita e nombre de otra
de las variedades de esta familia de plantas, la Wikstroemia canencens.

33 Tamesuki, se puede traducir por (liacer) filtrar amontonando.
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Figura 6. Estampas del Knm suki cho ho ki, Manual de la fabricacion del papel.
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viendo la forma en posicion horizontal hacia delante y liacia atrds. para conseguir € gramaje
predeterminado segun sea la clase de papel que se esté fabricando.

Con d paso del tiempo las técnicas se depuraron y el washi fue mejorando su cnlidad.
Los maestros papeleros descubrieron que la causa de la resistencia del /ishi de gampi era por
la viscosidad de las fibras y, al aprovechar hibilmente estas propicdadcs, desarrollaron el mé-
todo nagashizuki**, lo cual los llevo a inventar € papel washi**. Eslo seiala la génesis de la
técnica y con ella nace € papel japonés td y como hasta hoy sc coiiocc y sc continua fabri-
cando.

La novedad incorporada consiste en la presencia de un agente mucilaginoso de origen
vegetal, [lamado neri, que significa materia viscosa, y se afiade al medio acuoso para ayudar a
la suspension de lasfibras en d liquido, de este modo evita la sedinientacion de las mismas en
delante y hacia atras. Estos movimientos con d ritmo propio de cada maestro papelero, d método
usado y @ fudo*® son los factores psico-geogréficos que determinan la estructura interna y el
caracter particular del washi.

Los talleres fueron extendiéndose poco a poco por todas las prefecturas. Harima, Mino,
Mimakasa, incluso hasta Hitachi, y Totoiiz. B wagami autentificado mas antiguo estd fechado
en @ afo dos de Taihé (702), procede de Mino y se trata de un registro civil. Pero por esos
anos, como esta comprobado, ya habia papeles en Echizen e Izumo, de los que por suerte to-
davia se conservan muchas muestras'".

Segln los documentos conocidos, durante 62 afios (710-772) sc ceichraron veintiuna veces
las ceremonias de la copia masiva de |os sutras completos. Dado que la escritura coristade 3.500
tomos y cada tomo necesita 150 hojas de papel, en totd se utilizarian once millones de hojas de 6
x 45 cm,™ por lo que es 16gico suponer que en esos dias se increrncritd la produccién de kdze para
la fabricacion del papel. También experimentaron con otras fibras y i-dliiciel-on papeles usados, ya
que ésta es una de sus mejores cualidades: no importa cuantas veces, d papel puede ser reciclado.

Posteriormente la obra Hiaku nzan to Dharani® (f. 4a), que es d conjunto dc textos im-
presos més antiguos que se conservan en d mundo, publicados en e aiio 770 por mandato dc
la emperatriz Shotoku®®, y que es en si misma, uno de los objetos conmemoi-ativos que acredi-
tan e volumen que lleg6 a tener lafabricacion del papel, tanto en calidad como en cantidad®.
Como es logico estos textos, d igua que todos los manuscritos originales de estas épocas
conservados, son doblemente testimonio del washi, no sélo por € contenido en cuanto a re-

34 Nagashizuki, se traduce por (hacer) filtrar fluyeiido.

35 Machida, S, op. cit., pp. 84-85.

36 Fudd, condiciones topogréficas y climiticas de un drca concreta.

37 Machida, S., y Minakami, T., op. cit., p. 65.

38 Estos datos proceden de Machida, S., op. cit., p. 85.

39 Hiaku man to Dharani, Millién de Dharani (plegarias), individualmente encerradas cii pequefias pagodas
dc madera, (altura 13,5 em., didmetro 10,5 cm.) cuya finalidad cra la dc pedir la paz 1x1-turbada por la rebelidn
del afio 764, y rendir homenaje a los caidos. A esta obra sc le debe la invencion del «primer texto iiiipreso del
niuiido, aunque se desconoce el método exacto emplecado para su fabricacién». Hunter, D., op. cit., p. 66.

40 Shoroku, también conocida como Kdoken Tennd (718-769).

41 Machida, S., op. cit., p. 84.
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Figura 7. Diferentes objetos realizados con washi.

gistro de los pormenores del papel, sino también, y esto es lo méas interesante en la historia de
wagami, por €l continente. ya que el papel usado en su confeccién es la pruebaindiscutible de
los hechos que se vienen exponiendo.

En Shésho in, Depbésito del Tesoro lmperial, estdn guardados los documentos con 10s
datos oficiales iio sélo de los papeles, sino también de los distintos tipos de tintes, sus
coloraciones y € ntmero de hojas usado para cada clase de tinte y las cantidades de hojas y
tipos de papel que fueron necesarias para la produccion de la monumental obra Hiaku man to
Dharani, como esta registrado en & Nihongi Shoku*.

Machida, a proposito de los papeles de esta época por él investigados en Shésho in*,
dice que la mayoria se encuentran en bueii estado de conservacidn pero que es muy complica-

recopilados por Suge no Mami chi Fue encargada en € afio 780. En esta obra es donde estd recogida toda la
informacidn de los materiales usados para la obra Hiadku man ro Dharani.

43 Shisho o Depasito del Tesoro Imperial, que forma parte del conjunto Todaiji en Nara. edificio de
madera estilo azeknra. construido en 756 por la emperatriz. viuda Kémyd, para guardar las obras de arte del
emperador Shomu.
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do, a analizarlos, acertar con los nombres alli registrados y clasificados, hasta ¢l punto que
s6lo se ha podido establecer €l llamado hishi**, que es cl antecedente del papel hecho con
gampi 0 gampishi.

La atestiguada importancia econémica de la fabricacién del papel por todo d pais fuc
enorme, lo cual también es indicativo del poder detentado por los monjes budistas, especial-
mente durante la segunda mitad del siglo VII, cuando se hizo popular entre la aristocracia la
copia de los sutras, hasta el punto de establecerse en Nara una «Oficina para la Copia de
Sutras»®.

En esta época, la cultura budista estaba centralizada en torno a la elite, restringida a la
capital y ala poderosa aristocraciarural. La gente comdn y los campesinos no tenian acceso a
ella e incluso, a pesar de ser algunos de ellos productores del papel. su uso les estaba vedado.
La creencia religiosa popular seguia siendo € culto animista shinrd, aunque participaran con
sus oficios, en los rituales budistas de indole publica.

Para aproximarnos a una de las claves de la nacionalizacion del washi, debemos sefialas
que uno de los primeros efectos de la importancia de Ja nuevafe religiosa que llega a Japon fue
la introduccion de la tecnologia china'y que a causa del poder del budismo, impuso e impulsé
el desarrollo de las ciencias y de las nuevas técnicas en e pais. Al principio ¢l papel y su use
era privilegio exclusivo de los monjes y para el culto, asi como del Emperador, por esto el ma
terial necesariamente debia de reunir calidad y belleza, en consecuencia fue la bisqueda de
estas cualidades, la que puso en marcha el proceso de perfeccionamiento de la técnica conti-
nental para la manufactura del papel.

De todo lo expuesto se puede deducir que € papel. desde su llegada a Japdn, esta estre-
chamente vinculado y en relacion con € mundo de lo espiritual de lo sagrado. Esta demostrado
que en su origen solo se uso con fines religiosos. ya que alaimplantacion oficia del budismo,
que promovié la copia a gran escala de los sutras, se le unieron las ancestrales y populares
creencias animistas del culto a los Kami y demds seres dc la mitologia Shints, que subyacen
firmemente arraigadas en la masa miticadel pueblo japonés, lo cual les llevé a trabajar desde
sus creencias, las sacralizadas fibras vegetales como una bendicion de la Tierra Viva. Todo
ello, se reflegja en el hecho de haber perdurado en activo hasta hoy en dia, entre otros tambien
relacionados con el washi, dos santuarios especificos dedicados uno al espiritu ancestral del
arbol del kdzo llamado Chydso Jinju en Hongd mura, de Yamaguchi ken; € otro, a la deidad
Mizuha Nome no Mikoto, 0 Kawa Kami Gozen, mitica introductora de la técnica dc la fabrica-
Cion del papel en Okamoto Jinja de Echizen, en la actua Fukui,* lo cual manifiesta inequivo-

44 «La informacion sobre estos papeles se puede ver detalladamente en Shadshé in, se han podido contar
hasta 230 clases de nombres de papeles, clasificados seguri el modo dc elaboracion de la materia prima, la
utilidad y el tinte. Las muestras de la mayoria de ellos estin en buen estado. ... Sobre los tipos de papel alma-
cenad»-eii Shdsho in, es muy coniplicado analizar y acertar con los papcles que corrcsponden a cstos nom-
bres, segin sea la materia prima. Hasta la fecha sélo se ha podido establecer /iisfii, por cstar mezclado con la
picl de una clase de ansar, kanihi, es uri papel muy clegante por su caracteristica calidad, fino y resistente;
...hoy en dia sc fabrican con gampi. su fibra es muy viscosa y [ina, por lo que sus papeles son elegantes, fuertes
y pulidos, muy parecidos a los hishi primitivos por su calidad, belleza, y gran resistencia al agua aunque sea muy
fino, por lo cual fueron y siguen siendo usados para tefiirlos», Macliidn. S.. op. cit. pp. 84-85.

45 Narita, K., op. cit., p. 18.

46 Kume, Y., op. cit., pp. 35y 265.
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Figura 8. Biombo. Caligrafia de Kingui Fuyita. Epoca Heiwa

camente no sélo el profundo seiitiiniento religioso originalmente vinculado al washi, sino tam-
bién que esta sacralizacién fenomenoldgica se produce y deriva del impacto que su presencia
inarcé en la vida cotidiana de aquellas personas.

IV. EPOCA HEIAN (794-1191)

A causa del poder acumulado por los monjes y de las complicaciones que de este hecho
surgieron, el gobierno se trasladé de Heijé Kvé (Nara), a Nagaoka Kyé (Y arnanagui) y de aqui
a Heian Kvo (Kyoto).

Durante el reitiado de Heijé Tennd o Heizei (806-9), se fund6 Karniya in, Factoria Estatal
de Papel, que agrupaba varios talleres bajo el control del gobierno de Kyoto, en lariberadel rio
Kamiyagawa, como anexo de la Biblioteca Regisrro Oficial,donde expertos maestros papeleros
venidos de distiiitas zonas. ahora también fabricaban papel parael uso oficial y de la aristocra-
cia. Desde esta factoria se organizaban y se establecian para todo el pais las normas y las
directrices que regulaban la fabricacion del papel. Estas actividades estan registradasen el codigo
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Enguishiki, (afio 972), del estudio del cua deduce Macliida quc el proceso de fabricacién de
estos washi esd ramezuki. Esto indica que € método nagashizicki debia dc ser aln niuy re-
ciente; por esta causa los conservadores fabricantes prefirieron seguir con ¢l rnétodo chino.

Al principio de este periodo, coincidiendo con la épocade invencién de la técnica japo-
nesa nagashizuki, se empez6 a usar d término kami wo suku, esto es. «hacer papel», y enton-
ces cuando los japoneses aplicaron € fonema siku, «hacer», para @ trabajo dc hacer papel,
por primera vez se empez6 a decir washi y también wagami, nuestro papel, para diferenciarlo
del que hasta entonces, como afirma Machida, era 1lamado por su genérico nombre chino, es
decir zéushi o téushi. Muchos de los procesos de manipulacién del wasii que se produce hoy
en dia, siguen siendo idénticos a los desarrollados durante este periodo de nacionalizacion de
la cultura, cuando a las técnicas de procedencia china se les denominaba con @ prefijo kara,
como por ejemplo karakami, kara-¢'", y con € prefijo wa alos productos y técnicas autéctonos
tales como ivashi, wasei no, fabricado en Japén, wafii, estilo japonés, ctc.

Asi mismo, por los estudios de Machida sabemos que al revisar por orden cronoldgico,
las hojas de los documentos de los siglos VIII d TX guardados cn Shésho in, se destaca una
tendencia en la fabricacion del papel que consiste en que cuanto mayor proporcion de hi, es
decir piel de ansar, tiene la mezcla de fibras, tanto més hermosa y ordenada es la textura. Por la
direccion de las fibras, y por el espesor que tienen los bordes iriferior y siiperior del papel,
resulta obvio que filtraban € agua moviendo @ si, filtro, Gnicamente hacia adelante y hacia
atrds*® .

Los denominados kamiva shi 0 kamiya gami, elegantes papeles blancos y finos hechos
en la factoria estatal, fueron muy apreciados como se puede leer en las obras literarias de esta
época, los hombres los Ilamaban dan ski d estilo T'ang y las mujeres los 1lamaban mayumi
gami; también era [lamado michi no kuni gami.*® Asimismo, cn estos dias hizo su aparicion en
Heian Kyé un tipo de papel fuerte y de apariencia muy formal, que gusté mucho y por ello fue
llamado danshi. Su lugar de origen parece haber sido Mutsu, d norte de Honshi, aunque de-
bido a la gran demanda que por su calidad habia, otras zonas como Biclii y Sanuki llegaron a
ser sus principales productores, hasta e punto de ser e danshi de Bichii, el més dignificado y
formal tipo de papel desde el fina del mandato del poderoso clan Fujiwara®™, hasta la época
tokugansa.

Gracias d descubrimiento de la técnica nagashizuki, se pudo hacer con muy poca mate-
ria prima, un papel de bajisimo gramaje pero fuerte y muy resistente. aunque sea extremada-
mente fino, y con la textura lisa y ordenada, a pesar de trabgjar con fibras muy largas y la
dificultad que esto conlleva. Lo cual prueba que € cspiritu de eficiencia japonés habia supera-
do d modelo chino en calidad y belleza, como lo demuestra cl hecho dc que & comercio de
papel se hubiese invertido, «en estos dias se exportaba washi a China»®'. Bajo la supervision

47 Karakami, método de estampacion de origen cliino para hacer washi decorativo, principalmente sc
usa en los paneles corredizos llamados fusumas. Karu-é, denomina a la pintura o caligraffa de estilo cliino.

48 Machida, S., op. cit., p. 87.

49 Narita, K. ,op. cit.. p. 20.

50 Narita, K, op. cit., p. 21. EI clan Fujiwara (858 al 1167), dio no sélo famosos gobernantes, sino
también poetas y pintores.

51 Machida, S, op. cit.. p. 87.
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Figura Ya. Konno. Hisashi (1915- . ). Hashira n° 2. rhe trees, ( 270 x 90 x 63 cm.) 1967.
Figura 9b. Shéji. Satoru (1939....). Shirei nuno ni yorukukan, (216 x 202 x 202 cm.). 19968

y el control de Kamiva in, dada la importancia econémica del papel, lafabricacion dewashi se
incrementé en todas las regiones productoras de materia prima.

S durante la época anterior la copia de los sutras habia llegado a ser pasatiempo cultivado
por la aiistocracia, en Heian jidai, sin abandonar esta costumbre, la escritura’®, la pinturay la
literatura™ se hicieron aulicas, iina de las costumbres de los nobles consistia en usar papel reci-
clado. para copiar sutras para lafelicidad de los muertos, hecho con las canas de amor y poemas
que los difuntos habian escrito (f. 4b). «Ateniéndonos a los documentos de la época, €l papel
usado era llamado papel coloreado en verde oscuro; este papel rehecho tenia dos caras: una era
verde claro y la otra un poco mds 0scuro. y parece ser que este agradable color gustaba mucho,
quizés a causa de que € color natural es siempre superior a cualquier tinte artificial»™.

52 En japonés escribir y pintar se expresan con € fonema E y se representan por escrito con el niismo
pictograma. Por lo que pintar. y/o escribir, se dice y se escribe igual, en los dos casos: ¢ wo kaku. Siendo ambos
conceptos en las épocas clisicas sindnimo de cultura, pues ésta implicaba entre otros el conocimiento y ejer-
cicio del la composicidn poético y la pictorica.

53 Escritura, es decir caligrafia y piritura: a igual que las demas artes, durante esta época se liberaron de
las estrictas norinas budistas de los modelos chinos. EI monje japonés Kukai, también |lamado Kobo Daishi
(774-835), simpliticé las pictogratias chinas en el silabario kana, este, junto a lenguaje cotidiano empleado
por las damas de la refinada corte del clan Fujiwara, constituyeron las bases furidamentales de la literatura
japonesa. recogidas en los maki-é. é-maqui 0. é-maquimono, literalmente pintura enrollada, siendo la mayor
parte de sus mejores obras. entre otras Genji monogatari, y Makura no shéshi, escritas por mujeres. Porque
segtin manifiesta. Delay. N.. op. Cit.. p. 46: «los hombres nobles, los monjes, los cientificos v los diplomdticos
de esta épuca por un deseo de elegancia, seguian expresdndose en chino. pero eru de mal tono que las
mujeres utilizaran esa lengua», de ahi que estas sefioras de la corte, por expresarse y escribir en el idionia
japonds comdn, creasen las primeras obras de la literatura nacional en su propio idioma.

54 Narita, K.. op. cit. pp. 19-20.
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Recortando y recomponiendo, con la mezcla de distintos y inuy finos tipos de washi, se
pudieron elaborar papeles muy variados, (f. 5a) que se llaman rsugigami®® y que fueron usados
solo para pintar-escribir sutras, canciones y poemas. «[LLos papeles para la copia dc Sutras, se
volvieron cada vez mas brillantes»>, en su elaboracion se empleé kirihaku, trocitos cortados
de pan de oro o de plata. También usaron tinta hecha disolviendo polvo dc oro, o, de plata,
para escribir sobre papel azul las ensefianzas y los avatares dc Buda. Durante todo este perio-
do se usd mucho somegami, papel tintado, y tsugigami solamente por € deleite estético que
produce la belleza del color y de las formas de los mismos.

Segun laopinidn del famoso artista y maestro de caligrafia Kingui Fujita y del investiga-
dor Morita Yasutaka®’, «uno de los motivos del auge del arte pictérico y la literatura japonesa
es sin lugar a dudas, la asequibilidad y la abundancia del washi»®®.

A consecuencia de la rupturade relaciones con China afinales del s. 1X, @ fendmeno de
la nacionalizacion cultural de Jap6n en esta etapa se caracteriza por €l desarrollo de valores
estéticos netamente japoneses, los cuales se manifiestan en distintos aspcctos de las artes;
especialmente en la caligrafiay en la pintura Yamato-é*. siendo algunos de sus mejores expo-
nentes las obras de pintura narrativa en washi, los conocidos é-maquimono, rollo de papel
pintado que se utiliza desenrolldndolo de izquierda a derecha para maximizar las ventagjas de la
representacion del movimiento y la accion en las obras de la literatura, sicrido alguno de los
ejemplares mas notables €l yacitado Genji monogatari o Historiade Genji, dc Murasaki Shikibu
(975-1031); el Chsji Jimbutsu Giga E-nzaki o Pinturas de los animales imitando a los humanos,
atribuida @ monje budista Toba Sojd, del siglo XII; asi como ¢l Kibi Dai Jin Nitto Emaki 0
Aventura del embajador Kibi en China, de la misma época®™'.

Asi mismo esta corriente nacionalista se hace cvidente en la arquitectura, estos cambios
en particular se reflejan en el estilo shinden zukuri®', en donde aparecen desde d silo VIII, la
Susuma, (f. 3) pantalla deslizante, y € rsuitate, (f. 8) biombo, ambos hechos con washi pegado
sobre un bastidor reticular de madera, que son usados para compartimentar y modificar tempo-

55 Tsugigami, literalmente papel juntado, refiriéndosc a pegar juntos diferentes tipos y recortes de washi.

56 Machida, S., op. cit., p. 87.

57 Yasutaka Morita, reconocido investigador del washi, autor de articulos y obras sobre distintos aspec-
tos del washi y actual director de Japan Paper Academy.

58 Opinidri personalmente trasmitida a la autora dc este articulo

59 Yamato-é, pintura de tema y estilo japonés.

60 A propodsito de los é-maqui, ver Tazawa, Y., et a., op. cit.,, p. 52. Delay, N., op. cit., p. 58. Para una
informacion mas especifica sobre el tema, remitimos entre otros a la obra dc lenagn. S., Paintig in the Yamato
style. Tokyd, 1973; de Garcia Gutiérrez. F., Japdn y Occidente. Sevilla. 1990. p. 81-89, y de estc Ultimo autor
la monografia «E-makimono depicting. The pains of the Damned» en Monumenta Nipponica. Vol. XXII, n°
3-4, Tokyo, 1967.

61 Shinden zukuri, vivienda en madera. compuesta por pabellones concctados por corredores tecliados.
de aspecto natural y armonioso, con espaciosos jardines que tratan de recrcar l0os paraisos budistas de Amida y
paisajes célebres habitados por los Kami y otros seres divinos; muy popular elitrc la aristocracia y que del que
actualmente quedan el Gosho, Palacio Imperial ei Kyoto, y la Galeria Fénix del templo Byédé in en Uji. Es
el antecedente del estilo arquitecténico que llega a su méxinia expresiéon dc forma mds sencilla ei la villa
Katsura del s. XVI en Arashiyama de Kyoto. y que a su vez sintetiza en e estilo Shoin, cl cua se populariza
como vivienda tradicional japonesa en épocas posteriorcs
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Figura 10. Sengai. (1750- 1837) En lu prunera gruta del zen. Koan, de la representacion de la apariencia
de las formas?. Tinta sobre washi (48,1 x 28.4 cm.). s. d. Epoca Yedo.

ralmente las dimensiones y la decoracién de las habitaciones. Estos elementos arquitecténicos
y €l jardin paisajista empezaron a ser usuales y caracteristicos desde entonces del arte de cons-
truir y habitar en @ espacio transformable de la vivienda japonesa.

Sobre estas pantallas de papel, doradas con pan de oro, llamado kirikane®?, la pintura
decorativa. la religiosa, de estilo Raigo-zu, asi como la pintura en los kakemono® (f.-2y f.-
10)donde € color y la textura natural del washi forman parte de la composicion de la obra,
alcaiizaron una sofisticada belleza caracteristicamente japonesa™, que traza las lineas esencia-
les de los pardametros estéticos que posteriormente se desarrollan hasta su méximo apogeo en
las épocas de Muromachi, Momoyama y Yed6 y que se reconocen e identifican en el arte como
valores inalienables de esta cultura asiatica.

V  EPOCAS KAMAKURA (1192-1333) Y MUROMACHZ (1333-1573)

El final de la época Heiun se vio propiciado por la decadencia de la autoridad del gobier-
no central. Lacapital setraslada a Kamakura, a sur de Tokyo, y la corte, desprovista de poder

62 Kirikane, literalmente significa metal cortado. Técnica pictérica, Garcia Gutiérrez, E, op. cit., p. 63.

63 Kakemono. literalmente cosa colgada. Es realmente, una obra de pintura o caligrafia que se cuelga en
d tokonoma o lugar preferente de una habitacién.

64 Garceia Ciiticrrer, E, cita al critico dc arte Akiyama Terakazu que a propésito de la pintura de la época
Fujiwara, dice «es pintura budista de inspiracién japonesa. (op. cit., pp. 61-63).
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factico, queda en Kyoto. Este periodo de guerras por la supremacia entre l0s Dainyé, literal-
incnte gran nombre, equivalente a sefior feudal! esta marcado por la subida d poder de los
Shogun, sefiores de la guerra, de los distintos clanes y sus semurai. ES en la conflictiva época
Kamakura cuando e budismo zen llega a Japén y es adoptado por ¢l Shdgunadoe en oposicion
d budismo Amida y d miyabi, refinamiento cortesano, caracteristico del periodo precedente.
Desde estas fechas, ladoctrina zen empieza a manifestase, d ser ésta la que impregna y marca
un tiempo de sobria austeridad de monjes y de guerreros. caracterizada por € desarrollo de la
ética del bushido, de bushi soldado, y su idealista minimalismo estético™" .

En d periodo Muromachi, con el gobierno otra vez en Kyoto, los cfectos de esta influen-
cia se perciben con maés intensidad en todos los ambitos de la vida, desde la ceremonia del té.
cl arreglo de flores, los codigos y costumbres sociales y morales. hasta cn los oficios como por
ejemplo la fabricacion de katanas (sableslargos), del washi, o de la cerdmica, asi como en las
obras de arte hechas en papel, caligrafias, poemasy koan, también en la pintura decorativa de
la escuela Kand®®, en las suiboki-¢*7 y en las pinluras zen 0 zenga®™, apreciadas no sélo des-
de d punto de vista nietafisico sino también del estético (f. 2 y f.10).

En los papeles de estas obras también se ven rellejacdos los cambios. Si en la época Heian,
d papcl esa exuberante tanto en € color como en la variedad dc las formas y los patrones
decorativos (f.4b, f. 5a) en estos tiempos de préctica austeridad y parauso general, washi vuelve
a recobrar su aspecto natural. No obstante. la costumbre de incluir hojas secas de arboles y
mariposas (f. Sb), como adorno en laformacion de un papel de kézo muy fino para uso ceremo-
nial, es de este periodo® en ¢l cual no se dejé de manufacturar papel decorado.

En estos dias de cambios sociales se api-ecin una marcada democratizacién de los nego-
cios. Este hecho también afectd a la fabricacién del papel. Dadas las circunstancias de la épo-
ca. € washi era un regalo extremadamente valorado entre las elites. Fue cuando, por sus pro-
piedades y su adaptabilidad, se comenzé afabricar objetos y utensilios cotidianos hechos con
papel, por lo que la demanda tuvo un fuerte aumento y su produccién llegd a ser ccondémica-
mente importante para los sefiores de la guerra 'y para los papeleros, debido a que aln cran
escasas |las zonas donde habia talleres. Para entonces, ¢l método nagashizuki ya se habia ex-
tendido entre los maestros papeleros, mujeres y hombres indistintamente. Durante e frio in-
vierno cuando la nieve cubria los campos, algunos agricultores fabricaban washi como nego-
cio secundario. El arte de hacer papel se desarrollé a pasos agigantados y su produccion se
increnient6 notablemente en las distintas zonas productoi-as de niateria prima, para abastecer a
los recién creados mercados de washi.

La calidad de los ivashi fabricados en las distintas prefecturas, € mrinoganii en Mino, €
hoshé de Echizen’® €l suguihara shi en Harima superaron la calidad del papcl de lafactoria

65 Vinculado y referente a los conceptos wabi, sabi, sibusa, 'y mono no «awaré, ver nota n° 10.

66 Kand. dinastia y escuela de pintores decorativos, del 1434 al IRXX, fundada por Kand Massanobu,
Kyoto 1434-1530.

67 Suiboku-é, pintura realizada con acuarcla de china.

68 Realizada con sumi-é, tinta de carbon, sobre washi o sobre tdushi.

69 Narita, K., op. cit., p. 85.

70 «La primera aparicion de estc papel estd registrada muy pronto cn la historia del washi, y es proba-
blemente & més antiguo de todos los washi en este pais». (Narita, K.. op. cit., p. 24).
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estatal Kamiya in’', por lo que, poco a poco, ésta fue perdiendo la supremacia a favor de la
industria privada y muchas otras regiones empezaron afabricar papel de k6zo parecido a danshi,
muy popular en esos dias especialmente entre los clanes de samurai con el nombre de
hikiawase.™

El danshi era e més apreciado de los distintos tipos de washi entre los gobernantes y
sus allegados, «se autoriz6 como papel oficial de la Corte Imperial y posteriormente también
del Shogunato Tokugawa desde la dltima parte del periodo Muromachi, hasta el final del
Shogunado»™, es decir desde 1333 a 1867, 1lego por esto a ser considerado durante mucho
tiempo d representativo del pais.

Por otra parte, € washi que hasta esta época se conocia con el nombre de hishi, se divi-
di6 en dos tipos de papel. Uno es el gampi shi, o torinoko (polluelo o pollito), asi llamado por
su color amarillo pélido, € cual tieneentre sus caracteristicas propiedades una muy especial, la
cual hace que este tipo de papel no sea afectado por los insectos. El otro tipo de washi pare-
cido al hishi original de color mas blanquecino, se llamé mitsumata shi’*, por estar hecho con
las sedosas fibras del arbusto mitsumata.™

Al final del periodo Muromachi, por convertirse debido a su demanda en una considera-
ble fuente de ingresos, los poderosos sefiores feudales incentivaron en todos sus territorios la
produccion de washi. Una de las consecuencias més notables de este incremento de produc-
cion fue la popularizacién, por abundancia del papel. Por primera vez comenzé a formar parte
de la vida cotidiana del pueblo, destinandose a usos distintos de los que hasta entonces habia
estado reservado’.

Entre los objetos que por aquellos dias empezaron a ser de dominio publico, se encuen-
tran, los distintos tipos de shdji, (f. 3) pantallas deslizantes, y de tsuitate byébu, biombos (1. 8).
El tejido impermeable, kamiko, usado para confeccionar ropa de invierno, juguetes, linternas,
objetos domeésticos, asi como también flores, dinero para los dioses, y todo tipo de adornos.
Al final delaépoca Heian 10s monjes comenzaron a utilizar unoskimonos de ceremonia llama-
dos kamigoromo™, hechos con papel de kézo, durante € periodo Muromachi, los soldados
también usan el kamigoromo, lo cua es un dato muy significativo de la democratizacién del
washi.

Entre algunos de los procesos de manipulacién del papel que por su eficacia se siguen
utilizando, podemos citar el kasagami, es decir, papel para sombrillas que se impermeabiliza
con kénnyaku™®, tintes como e aizome, €l famoso color indigo tan asociado a China y Japén,

71 Macliida, S., op. cit., p. 89.

72 Machida. S.. op. cit., p. 88.

73 Narita. K.. op. cit., p. 22.

74 Machida. S.. op. cit., p. 89.

75 Mitsumata (Bot. Edgeworthia papyrifera Sieb.). Kume, Y., op. cit., p. 361. Esta planta aunque duran-
te mucho tiempo se recolectaba salvaje por su abundancia en las montafias, es de f&cil cultivo introducido con
posterioridad.

76 Pues segun nos recuerda Narita «en este tiempo el papel llega a ser no sélo indispensable para la vida
diaria de la gente, sino también de gran importancia para la literatura de este pais». (op. cit., p. 21).

77 Machida, S.. op. cit.. p. 90.

78 Producto gelatinoso que se obtiene de un tubérculo parecido a una patata.
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0 €l kaki shihitri, tinte-color que proporciona €l jugo del fruto verde de una de las variedades
del caqui.

Las diferencias entre los distintos papeles hechos en estas épocas eran més notables
gue entre los de ahora, dado que es un hecho constatado, que por su carécter, «el washi dala
cara, ... ladiferencia de fudé determinael caracter de la apariencia del washi»™. Con ello se
entiende que, a igua que ocurre en € cultivo de la vid y su posterior transformacién en vino,
en la fabricacion del papel intervienen desde las variables bidticas y biotopicas propias del
cultivo de la planta productora de materia prima, y €l agua, hasta los factores técnicos y en
especial el determinante factor humano, esdecir el maestro papeleroque harealizado el proce-
s0. Conjugéndose todos ellos, para laformacién del caréacter particular de cada uno de |os washi
de un fudé concreto®™. A proposito del caracter del papel y para manifestar esta realidad, la
frase favorita del maestro Minoru Fujimori es «el caracter imprime cardcter»®'.

Gampi, mitsumata y kézo son las principales fuentes naturales de materia prima, estas
plantas son muy abundantes en toda la geografia japonesa. Con estas fibras y el progresivo
desarrollo y expansion de la técnica nagashizuki, €l papel hecho en Japdn cobra identidad
propia, se ha japonizado en un proceso (f. 6) que ha ido evolucionando durante € transcurso
de aproximadamente un milenio. De esta manera se establecieron las bases de la posterior mul-
tiplicidad del washi, tanto en cuanto a la calidad generalizada de los diferentes tipos de papel,
como en lacantidad y variedad de objetos con él fabricados. Todo esto, condujo alayaimparable
y popular cultura del washi.

VL. EPOCAS MOMOYAMA 1573-1615, Y YEDO 1615-1868

Como hemos ido viendo en esta exposicion historica, €l proceso de nacionalizacion y
desarrollo del papel es simultaneo a proceso que sigue la cultura, la cual llega a su tota y
completa nacionalizacion en estos periodos de Momoyama o Montafia de Melocotoneros, del
1573 a 1615, con el gobierno central en Kyoto, y € de Yédo o Edo, cuando se traslada la
capital aTokyoy que comprende desde el 1615 d 1868, que son los afios de eclosion y esplen-
dor de la culturajaponesa y del washi. Coincidiendo esto con € riguroso aislamiento del pais,
si se exceptlian los controlados y puntuales contactos que mantuvieron durante los siglos XV
y XVII con los jesuitas? y aislados comerciantes europeos, a principio fueron portugueses y
espafioles y finalmente, sélo holandeses y alemanes.

Durante estas épocas se percibe con mis intensidad una marcada tendencia a la pintura
de grandes dimensiones sobre washi, adaptado a todo tipo de paneles y biombos. Tanto las
obras monocromas de tinta china, como las policromas sobre fondo dorado, independiente-
mente de sus dimensiones de su indole alcanzan cotas de una impactante belleza esencial di-

79 Machida, S., op. cit.. p. 65.

80 Ver nota 36.

81 Fujimori, M., Conservador del Tesoro Inmaterial Nacional. Presidente del Awawashi Denro Knikan en
Tokushima y de Fuji Paper Company, maestro y director de mi investigacion empirica con el awawashi, desde
el afio 1988 al 91.

82 Una anécdota que comenta Machida del gampishi esta referida a la especial preferencia que los misio-
neros jesuitas tenian por este tipo de wnshi y de la que hay constancia en documentos vaticanos.
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ficil de superar; también proliferaron los retratos, los émakimono y la literatura, las estampas
hechas con blogues de madera sobre washi, llamadas sumizuri-é, en blanco y negro, que fue-
ron el antecedente de los populares ukiyo-2, o pinturas del mundo flotante, policromias impre-
sas sobre el papel denominado hoésho, asi como todas las artesanias derivadas del papel las
cuales experimentaron un auge sin precedentes. Fue durante estos periodos cuando florecié
en toda su riqueza y multiplicidad la genuina originalidad de los valores estéticos japoneses,
manifestados también en los objetos cotidianos de uso comdn. Lo cual eslégico si tenemos en
cuenta que, en palabras de Okakura, «las minusculas insignificancias de la cotidiana rutina,
revelan el ideal de un pueblo con € mismo vigor que la filosofiay la poesia»®.

Lacalidad y diversidad de los washi fabricados en las épocas de Momoyama y Yédo,
dieron lugar a una gran variedad de productos, (f. 7), incluidos ropa de abrigo y todo tipo de
pertrechos, desde fundas para katanas a cantimploras de papel impermeabilizado, dinero para
guemar alos dioses, y papel moneda cuya composicién era guardada en secreto; se hacia washi
paracocinar, paraenvolver eincluso papel higiénico, filtros paralacay aceite, asi como distin-
tos tipos de mufiecos, felicitaciones y flores para los festivales de las cuatro estaciones, ban-
dejas, cestas, suelos, mosquiteras, calendarios, estuches, bolsas, sombreros y tejidos como el
sifu, que se hace hilando € kozoshi; es decir, una heterogénea multitud de objetos y de td
magnitud, en variedad y calidad, que dio lugar a tecnicismo acufiado por Kaempfer de cultura
del papel®.

Entre los washi més representativos de este periodo se puede citar €l torinoko conte-
niendo arcilla de Settsu, los nishi no uchi y hodo mura de Hitachi y de Shimonozuke respec-
tivamente; el hoshd de Echizen; é hanshi de Yanagawa en Chikugo; €l hosokaway el uda de
Ogawa. Lugares como Yoshino, Tosa, Echizen, Mino, Yame, Awa o0 |zumo siguen siendo areas
destacadas en la manufactura tradicional del papel hecho a mano®.

En esta época fue tal la produccion del washi que llegé a ser de 1603-1868, la seg'nda
fuente de ingresos por impuestos gubernamentales, la primera, como es légico, era e arroz.
Estos siglos, son los tiempos del auge y desarrollo total de la cultura del washi o wagami,
entendida como respuesta fenomenolégica a las necesidades cotidianas del, por aquel enton-
ces, aislado pueblo japonés.

Muchos de esos logros han desaparecido junto con sus artifices, quedando sélo |as abras,
que por su calidad acreditan el caracter Unico de cada washi de tal manera que, una vez falle-
cido & maestro, los mismos papeles no han podido repetirse, ni siquiera por los continuadores
de su labor en el mismo taller donde fueron hechos, lo cual pone de manifiesto que € original
carécter del washi, es més similar ala naturalezade la obra de arte que a la de artesania.

VIL SUPERVIVENCIA DEL WASHI

Dada la multiplicidad y adaptabilidad del washi, cualidades aprovechadas a maximo du-
rantee periodo de aislamiento naciona en las épocas Momoyama y Yédo, fue afinales de esta

83 Okakura, K., op. cit.. p. 26. Coincidiendo en este punto con las reconocidas teorias de investigacion
estética propuestas por Wolffing, Moretti, Worringel, Ruskin, entre otros teoricos de la historia del arte.

84 Citado por Takeuchi. T., «The Viena World Exposition», en Washi in..... op. cit., p. 23.

85 Narita, K., op. cit., pp. 26-30.
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Ultima, después de que Japén, abriese de nuevo sus puertos a las relaciones internacional es,
en 1853y con €l fin de ampliar sus mercados, € Ultimo gobierno Tokugawa envio a Europa,
como una de sus industrias representativas gran cantidad y variedad de los mejores tipos de
washi® . Esto proporciona un dato significativo de la importancia nacional que laindustria del
washi tenia en esta época.

La apertura politica propici6 en Occidente, € descubrimiento del arte japonés y sus valo-
res estéticos en las Exposiciones Universales celebradas en Londres en 1862, Paris en 1867 y
Vienaen 1873%, lo que ha supuesto la mayor fuente de contraste, revision y redefinicion de las
artes occidentales desde finales del siglo XIX hasta nuestros dias®.

Con € paso del tiempo, los cambios producidos por la restauracion Meiji (1867-1926), a
consecuencia de la introduccion de los procesos industriales de fabricacion, mas la economia
de mercado, la produccion del ivashi hecho a mano, se fue reduciendo hasta € punto que la
mayoria de los talleres papeleros que habia en la época Y édo, poco a poco han ido cerrando
sus puertas. Esta decadencia se acentud en la era Shéwa 1926-1989, con la revolucion de las
nuevas tecnologias en laépoca de la cultura de laimagen, € papel yano esel medio de comu-
nicacion y por tanto la utilizacion del ivashi esta cada vez mas limitada.

Para evitar su desaparicién tuvo que ser protegido como ((Propiedad Cultural |ntangi-
ble». También se fundd en Kyoto 1986 una sociedad para la investigacion de «nuestro papel»
y se apel6 a las cualidades del wagami, como obra de arte popular®, cuyos mejores exponen-
tes habian sido hechos en otros tiempos por personas anénimas. A pesar de todos los contra-
tiempos, la calidad y la belleza de washi hecho a mano, te zukur: washi, procesado segin los
métodos tradicionales tanto en la recoleccion y preparacion de |as plantas autctonas como en

86 Estas muestras actualmente se encuentran en: Victoria and Albert Museum, Londres; en e Kelvingrove
Museum de Glasgow: en el Musée des Arts Décoratifs. Biblioteque National, y Biblioteque Forney de Paris; y
en la Deutsches Bibliothek en Leipzig, asi como en colecciones privadas y otros museos. Kume, Y.. «Washi as
Material for Western Interior Desing», en Woshi in ..., op. cit.. pp. 35-36.

87 «At the Viena World Exposition, washi was exhibited to show Japan's paper culture», Takeuchi, T.,
«The Viena Word Exposition», en Woshi in ..., op. cit., p. 23.

88 Gombrich, en El sentido del orden, dedica un epigrafe completo titulado «los japoneses)), (p. 87-90)
a resaltar la importancia que tuvo tanto a favor como en contra la aparicion del arte japonés entre los segui-
dores de Ruskin y de Owen Jones, y en el epigrafe «la nueva categoria del disefio», (p. 91) se puede leer «la
influencia de Fenollosa, introdujo ideas japonesas en la ensefianza del arte y si el diagrama que ilustra su métedc
es algo por lo que regirse, debe contarse entre los maestros indirectos de Mondriana. En la misma obra (p. 252)
a proposito de la psicologia de los estilos en relacion con los cambios en los hébitos de percepcion haptica y
visual y sus repercusiones evolutivas, citando a Franz Wickhoff. dice: «Nos enteramos también por Wickhoff
de que la inevitable reaccion contra este dogmatismo estuvo relacionada con un acontecimiento «sin preceden-
tes en la historia del arte», €l impacto del arte japonés en Occidente. Seguin Wickhoff, fue este descubrimiento
e que contribuy6é a eliminar el tab( impuesto d naturalismo». Siendo estos algunos de los acreditados testimo-
nios que recogen la importancia, que por sus repercusiones, tuvo y tiene el arte japonés en la historia de la
estética occidental. Como es sabido desde el siglo XIX, los efectos directos de esta influencia, se perciben en
los ismos y tendencias artisticas de las llamadas vanguardias occidentales. y actualmente, en la gastronomia, €
interiorismo, el paisgjismo. en el cine, o e disefio, lo cua es evidencia de los cambios que se han producido en
el gusto occidental a consecuencia del mayor grado de divulgacion y asimilacion de los ontol 6gicos valores
estéticos del arte japonés, el cual, en gran medida tiene como soporte tradicional a papel, es decir el washi.

89 Machida. S.. y Minakami, T., op. cit., p. 68.
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las técnicas de fabricacion, todavia no ha podido ser igualada por €l kikai washi; es decir, el
hecho a maquina, por muy sofisticada que sea su produccién. Aungue no hay competencia en
cuanto a «la calidad gue en si misma muestra e clima de la tierra, la profundidad y la na-
turaleza de |las cuatro estaciones»®®, si lahay en € precio, lo que hace que & genuino washi,
el que se viene haciendo desde siempre, se reserve a usos muy concretos tales como las artes,
las ceremonias y productos de calidad.

Aun asi, la demanda de papel hecho a mano es tan elevada, que la fabricacion de washi
se ha exportado a otros paises donde los costes de la mano de obra y la materia prima son méas
bajos, por esto, hoy en diay en detrimento de |as técnicas locales, en Corea, Filipinas, Tailandia,
incluso en China, se fabrica «papel japonés», que es comercializado a precio competitivo en el
mercado internacional. En consecuencia la produccion en Japon ha reducido su volumen y
diversidad.

No obstante, €l arte de hacer washi persiste y segiin comentan Machida y Minakami®,
«en la actualidad hay una especie de cruzada para la recuperacién de métodos autéctonos de
cada zona», dentro de la diversidad técnica de la genérica nagashizuki, las cuales han perdu-
rado gracias a los Obra de Arte Viva, a los Cuidador del Tesoro Inmaterial, a los artesanos,
myiké jin®*, y también a los clientes que reconocen el valor del metddico proceso fielmente
tradicional®.

Llegado este punto es necesaria una breve mencion a los myiké jin por lo que signifi-
can en la cadena de transmisién del arte de hacer papel, ya que sin ellos la tradicion se habria
perdido. En la sociedad asidtica la préctica y la tradicion de las artes, cualquiera que sea su
naturaleza, pasa en una sucesion iniciatica que implica més que una mera instruccion técnica,
de maestro a discipulo, es decir de padres a hijos de una generacion a otra. Esta iniciacién
selectiva trata de garantizar la continuidad de los valores transmitidos, como es en el caso de
los myiiko jin. A propoésito de los cuales dice Minakami en su entrevista con Machida y citan-
do a Yanagui Sensei «ellos son las personas «tocadas» religiosamente, que viven s6lo por
amor a su labor y que trabajan sin animo de licro, consultando a |0s materiales y saben
cuando éstos afirman»**.

Estas personas viven en zonas rurales apartadas, en contacto directo con los ritmos bio-
[6gicos, imbuidas del espiritu que anima la ética tradicional, fundamentada como ya se visto,
en profundas raices budistas y en la sacralizacion de la naturaleza. Estos vocacionales deposi-
tarios de la tradicion como herencia espiritual, trabajan las fibras en una comunién de signifi-
cados distintos de los puramente materiales; solo desde esta perspectiva, que se engloba den-

90 Machida, S., y Minakami, T., ibidem.

91 Machida, S., y Minakami, ibidem, p. 69.

92 Myikd jin, literalmente persona que posee de forma natural una espontanea, rara y excepcional ha-
bilidad en su trabajo; lo que los japoneses llaman re ate, que se traduce por toque de mano. o toque maestro.

93 Caligrafos, pintores, o como por ejemplo, una confiteria de Kyoto que so6lo trabaja como se hacia
antes, por encargo y envuelve sus productos con € genuino papel del monte Ooe en la region de Tango. Por
lo que también «Las personas tercamente conservadoras. que sélo utilizan el auténtico wnshi hecho con los
métodos tradicionales, son garantia de su supervivencia». Machida, S., y Minakami, T., op. cit.. p. 69.

94 Machida, S., y Minakami, T.. Ibidem.
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tro de la tradicién oriental del arte,” se puede entender que una personade rigurosa prepara-
cion cientificacomo Machidadiga: «washi me produce una emocién espiritual».

Algunos maestros y maestras papeleros de los pocos que hoy siguen haciéndolo con el
método tradicional, ya que éste es un proceso lento, muy laborioso y esforzado (f.6). Por lo
que sblo trabgjan paraatender una autolimitadademanda. Ellos dicen que lo seguirdn haciendo
exactamente igual mientras haya personas que lo valoren y utilicen. Por esta razon sus myiiké
hin (productos) pasan a formar parte de los objetos mas esperados cada afio por |os amantes
de lo genuino.

Laexcelente calidad del washi ha sido laclave fundamental de la supervivencia milenaria
de este producto que como se ha visto, es, €l fruto de la conjugacion entre otros factores, de
la necesidad de lainvencion de un material lo suficientemente noble para ser apto paralaco-
municacion de las creencias e ideas, asi como del ingenioso y terco espiritu del pueblo japonés
unido a su caracteristica capacidad de asimilacion y adaptabilidad cultural en su histérico ais-
lamiento.

Actualmente la mejor prueba de su capacidad de evolucion, adaptacion y supervivencia
en el mundo de las cambiantes aparienciasde lasformasen el artey la cultura, estd, en el cada
vez mayor nimero de personas que | o aprecian y o utilizan en los paises occidentales, y en €
notable incremento de obras de arte contemporaneo internacional hechas con washi. A prop6-
sito de este hecho, Machida comenta: «los occidentales han encontrado en la fibra de papel
algo que no tienen otros materiales utilizados tradicionalmente, marmol, bronce, etc., para ex-
presar lalibre belleza que no esta presa de ideas fijas. Ademas han hallado la esencia del arte
pléstico en el mismo acto de hacer papel. ...Como método novedoso, se han puesto de moda
las técnicas escultdricas de formacion a vacio y la de recortes de papel; sin embargo, este
espiritu de creacion plastica existia en Japén desde tiempos lejanos»®®. Es de esperar que la
actual revision y utilizacién de la plasticidad y de las propiedades del washi en las artes, pro-
picie un nuevo capitulo en el desarrollo de éste fendmeno de experiencia estética.

95 Remitimos a la introduccion.
96 Machida, S., op. cit., p. 91.





