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El trono procesional
y la Semana Santa de Murcia

JOSE ALBERTO FERNANDEZ SANCHEZ

RESUMEN
Dentro del amplio clenco de actividades artisticas practicadas cn tomo a la cclcbracion dc las proccsioncs dc

Scinana Santa cn Murcia destaca la produccion dc andas o tronos proccsionalcs para portar las imagenes y cscenas
relacionadas con la Pasion dc Cristo. El ultimo tercio del siglo XIX constituye el momento dc mayor desarrollo dc

csta disciplina artistica.
PALABRAS CLAVE: Scmana Santa, cofradia, tallista, andas, trono.

SUMMARY

Withim thc widc rangc of activitics practiscd rcgarding the cclcbrciion of Easicr proccssions in Murcia, wc can
highlight thc production of Eastcr throncs io carry imagcs and scencs rclaicd to Christ Passion. The last third of thc
XIX century constitutcs thc greatcst develogment moment of this artistic disciplinc.

KEY WORDS: Eastcr, brothcrliood, fallista (a pcrson who carres wood). andas, ihrone.

1. ANTECEDENTES DEL TRONO PROCESIONAL DECIMONONICO:

Laimagen procesional por su propia naturalezaitinerante se ve unida inseparablemente ala
presencia de las «andas» sobre la que es portada en las procesiones. Su nacimiento, por lo tanto,
es coetaneo y se establece vinculado a la aparicion durante laAlta Edad Media de los primeros
gjercicios piadosos publicos y de los primitivos via cruci s franciscanos, origen reconocido de
la penitencia publicay los desfiles procesionaes de Semana Santa. Su original sencillez y aus-
teridad consistia, la mayor parte de las veces, en una sencilla superficie de madera sin adorno'
o0 aditamento alguno, préctica que se prolongaré hasta el siglo XVII en algunas localidades. Sin

1 M. J, Goémcz dc Laray J. Jiméncz Barricntos. Scmana Santa. Fiesta Mayor cn Scvilla, Scvilla, Alfar, 1981,
péags. 46-51.
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embargo, en la ciudad de Murcia no aparecera documentalinente en las procesiones de Semana
Santa hasta principios del X1X. No obstante, las iméagenes de mayor devocion, fundamental mente
las alusivas a las glorias 0 gozos de Mariay el Santisimo Sacramento, contaban desde algunos
afos antes con lujosas andas de plata o de madera tallada, posteriormente dorada o plateada.
Congtituian la traslacion del esplendor y la magnificencia de los interiores de las iglesias a la
calle segin d espiritu emanado delas conclusiones del Concilio de Trento, constituyendo retablos
callgjeros itinerantes. Esto traera como consecuencia € trabajo de ensambladores y tallistas de
retablos en estas obras, aunque en ocasiones seran |0s propios imagineros, o incluso pintores
los que asuman su factura.

La primera referencia en Murcia de unas andas procesionales ornamentadas |o encontra-
inos en 1461, afo en e que se adquiere un rico ornamento de brocado azul para el exorno de
«unas andas de madera doradas)) sobre las que se disponia € Santisimo durante la procesion
del Corpus®. No es de extrafiar el hecho de que sea una constante, la renovacién del trono de
la custodia de la procesion del Corpus porque esta constituia la fiesta principal de cualquier
poblacién de la épocay en su esplendor se volcaba no solamente € Cabildo Catedralicio sino
también el Concejo de la ciudad contribuyendo ambas instituciones con numerosos gastos en
musica, adornos, etc...’. Es por ello, que cuando en 1678 llegue a Murcia procedente de Toledo
la magnifica custodia de plata labrada en esta UGltima ciudad por Antonio Pérez Montalto, se
procederd a diversas intervenciones entre las que destaca la incorporacion de un «yngenio»
realizado por el maestro de carpinteria de la Catedral José Marfil en € afio 1691. Se trataba en
realidad no de unas andas procesionales, sino de un carro que evitaba que la nueva y pesada
ciistodia de plata recayera como era costumbre sobre los hombros de los candnigos catedralicios
que la portaban. El artilugio estaba disefiado para que su estructura armonizara o mas acorde-
mente posible con la nueva obra de orfebreria; asi incluia adornos salomonicos en las ruedas
y un lujoso basamento en el que habia empenal es salomonicos, ocho cartelas con alegorias, un
pedestal acorde con la custodia y una balaustrada también salomonica rodeando y enmarcando
todo el conjunto. Toda la obra se efectud segiin un disefio y maqueta presentado por |os propios
candnigos en madera de olmo y pino, todo ello posteriormente plateado. Import6 la cantidad
de 1500 reales de vellon*. En todo lo expuesto hay argumentos suficientes para vincular la de-
coracién tanto de éste, como de otros tronos procesionales de la época, con la de las carrozas
efimeras de las celebraciones profanas® que se celebraron durante los siglos XVII y XVIII con
motivo de nacimientos de principes, coronaciones reales, etc..... Esta similitud se hara inas
evidente en los «pasos» procesionales sevillanos, de lo que posteriormente se dara cuenta en
este mismo articulo.

2 M, Pérez Sanchcz, «La Custodia del Corpus dc la Catedral dc Murcia: historia dc una obra dc platerian, cn
Estudios de Plateria. Murcia, Universidad dc Murcia, 2002 (cn prensa).

3 M, Muiioz Barbcrén, «Ficstas y diversioncs» cn Historia de la Region Murciano, VI. Murcia, Mcditcrranco,
1980, pags, 194-201.

4 M, Percz Sanchez, ob. cit.

5  J.A.Séanchcz Ldpcz, El alma de lo madero: cinco siglos de iconografia y escultura procesional en Malaga,
Méaga, Real y Excma. Hermandad dc Nuestro Padre Jesus del Santo Suplicio, Santisimo Cristo dc los Milagros y
Marfa Santisima dc la Amargura (Zamarrilla), 1996, pag. 86.

6V, Soto Caba, £/ Barroco Efimero, Madrid, Historia 16, 1992, pags. 26-31.
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Las otras celebraciones que gozaron de gran importancia en la vida ludico-festiva de
la ciudad de Murcia fueron, sin duda, las festividades de las imagenes marianas con mayor
arraigo y devocion entre las gentes, aunque también las hubo de santos. Notorias y recordadas
fueron las corridas de toros celebradas por la Archicofradia del Rosario en la plaza de Santo
Domingo, las veladas de la Virgen del Carmen o del apostol Santiago, etc..., muchas de ellas
encaminadas a recoger fondos con los que sufragar los gastos de las cofradias. Las principales
devociones fueron sin duda las de las virgenes de la Arrixaca, de los Remedios, del Carmen,
de la Concepcidn, la del Rosario o la Divina Pastora, todas €llas vinculadas a las principales
oOrdenes religiosas de la ciudad. Ademas sus respectivas cofradias, receptoras de cuantiosas
rentas por parte de los devotos y vinculadas a gente ilustre y pudiente de la sociedad murciana,
realizaron toda clase de obras artisticas destinadas a acumular riquezaen torno a estas imagenes,
lo que se vio especialmente plasinado en la construccion de sus respectivas capillas y en su
adorno suntuario’. Esto inotivo, junto con larivalidad existente entre las diversas corporacio-
nes marianas, que como prolongacion de su propio templo estas imagenes contaran durante
sus procesiones con andas dignas de su esplendor. Una de las mas embleméticas, sin duda,
era la de la Virgen de la Concepcion vinculada a desaparecido convento de San Francisco.
Su cofradia que estaba erigida candnicamente desde 1515, contaba ya a fines del siglo XVI
con su propia capilla anexa al citado convento, época en la que deciden sus hermanos realizar
unas andas procesionales. El trabajo lo encomiendan en 1590 a Juan Bautista Estanqueta®,
entablador y tallista de retablos que ya en la centuria siguiente (1635) trabajara de nuevo en
el retablo de la capilla®.

Asi la Virgen de la Arrixaca contaba desde 1606 con un tabernaculo de plata en € cual
era introducida la pequefia imagen de la antigua patrona de Murcia para procesionar por las
calles de Murcia desde su Iglesia de San Agustin'®. Igualmente, la Archicofradia de la Virgen
del Rosario de la Iglesia de Santo Domingo que contaba en el afio 1644 con dospares de an-
das.. unas doradasy otrasdeplata parasusdiversas salidas procesionales'?, decide encargar
en 1657 otra de madera dorada a pintor Nicolés Villacis, que importé 600 reales", quizas para
sustituir alguna de las anteriores que se habria deteriorado. Yaafinales del siglo XVII, en 1696,
para la misma imagen conciertan otras andas, esta vez muchas mas lujosas y en plata, cuyo
disefio efectud el imaginero Nicolas de Bussy quien recibié el importe para gjecutar la obra
personalmente, aunque con posterioridad desistié del intento ante el acoso que le realizaba la

7 M, Pérez Séanchez, La magnificencia del culto. Estudio histérico-artistico del ornamento litiirgico en la Didcesis
de Cartagena, Murcia, Real Acadcmia Alfonso X cl Sabio y Obispado dc Cartagcna, 1997, pags. 175-192.

8  A.H.P.M. (Archivo Histérico Provincia dc Murcia), Protocolo 294, folio 35, afio 1590.

9  J.C. Agiicra Ros. Pinturay sociedad en el siglo XVI1, Murcia, Rcal Acadcmia Alfonso X ¢l Sabio, 1994, pag.
302.

10 A.H.P.M., Protocolo 980, aiio 1606, folio 244 vto.

11 A.H.P.M..«Entrcga dc bicncsy cfcctos de la Cofradia del Rosario cntrc los mayordomos cntrantcs y salicntes»,
Protocolo 1338, aiio 1644, folio 533 y vto.

12 Estas salidas proccsionalcs cstaban previstas scgun la Constituciones dc la Archicofradia para ¢! dia 2 dc
Febrero por la festividad dc la Candelaria, que sc cclcbraba por ¢l claustro del convento dominico, ¢l dia del Corpus
Christi, cuando la imagen dc la Virgen acompariaba la custodia catcdraicia. y ¢l dia 7 dc Octubre, festividad propia dc
laVirgen del Rosario.

13 J.C.Agicra Ros, ob. cit, p4g. 305.
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cofradia por demorarse en la entrega. A pesar de este contratiempo la obra fiie culminada por
el escultor Gabriel Pérez de Mena aunque siguiendo los planes y la direccion del propio Bussy
por exigencia de los cofrades'.

Para las cofradias pasionarias de Murcia no fue, sin embargo, el XVII un siglo espe-
cialmente prddigo en obras de esta tipologia. Mas bien todo o contrario; la mayoria de ellas
incluso no contaron hasta finales de la centuria con iméagenes de especial relevancia con las
que poder engrosar su relato de la Pasion de Cristo, asi que menos atn iban a poder hacer
encargos de lujosas andas para portarlas, a contrario de lo que sucedia con las cofradias glo-
riosas. Sin embargo, parece ser un rasgo comin ala mayoria de poblaciones espafiolas's, con
algunas excepciones sobresalientes. Es el caso de algunas andas realizadas para Valladolid o
Sahagiin'é, pero sobre todo es el caso de Sevilla. En lacapital andaluza se van arealizar durante
el siglo XVII los mejores ejemplos de pasos procesionales para cofradias de Semana Santa,
efectuados por figuras de primera clase que aportaron su impronta artistica a una tipologia
que estaba monopolizada en su mayor parte por retablistas y tallistas. Esto supone que a la
notable perfeccién técnica de los curtidos tallistas de retablos del barroco sevillano se unira
el cardcter y el disefio intelectual de artistas de reconocido prestigio. El ejemplo quizés mas
sobresaliente es el del polifacético Alonso Cano quien, en 1631, durante su etapa sevillana
(1614-1638) realizé un paso procesional para la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad,
que en la actualidad no se conserva. Su realizacion coincide con la del retablo mayor de Santa
Maria de la Oliva de la poblacion de Lebrijay en el paso ya se incluian figuras de angeles,
siendo dorado por un oficial del taller de Cano Ilamado Diego Diaz. Sobre é1 procesionaba una
escena alegdrica de la Santa Cruz que en 1861 se incorpor tras laimagen de la titular™. Pero,
sin embargo, €l paso o ((canastilla))del Seiscientos sevillano que mas influencia ha gjercido
sobre los modelos posteriores ha sido el que en 1668 realizara Bernardo Simén Pineda con
disefio del imaginero Francisco Antonio Ruiz Gijén, para la célebre talla de Jesus del Gran
Poder. Este ultimo efectuo las imagenes de |os angeles mancebos, los querubinesy los relieves
de las cartelas alusivos a episodios biblicos prefiguradores de la pasion de Cristo. Si bien
el paso ha sido modificado en varias ocasiones se conserva integramente el trabajo de talla
excepto un par de relieves que han sido sustituidos por escenas del martirio de Jesucristo'®.
En esta obra se pueden comprobar hasta que punto durante el barroco el ceremonial profano
transgrede los limites de lo religioso y viceversa. El modelo de la canastilla calada ondulante
en el cual seinsertan las «cartelas» con relieves biblicos, los querubines sosteniendo la cornisa
superior de la moldura o los angeles sujetando filacterias 0 emblemas de la Pasion evocan de
manera clara las carrozas triunfales'® que durante € desfile de proclamacién del rey Fernando
V1 recorreran las calles de la ciudad hispal ense como muestran los 6leos de Domingo Martinez

14 M.C. Sanchcz-Rojas Fenoll, El escultor Nicolas de Bussy, Murcia, Dcpartamento dc Historia del Arte dc la
Universidad dc Murcia, 1982, pag. 83 y Nicolds de Bussy, Murcia, Ayuntamicnto, 2003, pég. 178.

15 A. Morantc Hernandcz, «El devenir histérico artistico del trono procesional cn Mélaga)) cn Mdlaga Penitente,
Scvilla, Gever, 1998, pag. 6.

16 J.J. Martin Gonzélcz, El arte procesional del barroco, Madrid, Historia 16, 1993, pags. 10-11.

17 R. Cafiizarcs Japén y A. Pastor Torres, «Un paso proccsional dc Alonso Cano para la cofradia scvillana dc la
Soledad» cn Boletin de las cofradias de Sevilla, n° 514, Dicicmbrc dc 2001.

18 J. Passolas Jaurcgui, Duce imagineros de la Semana Santa de Sevilla, Scvilla. 2001, pag. 135-137.

19 J. A. Sanchcz Lopcz, Bl alma de la madera..., ob. cit.
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conservados en el Museo de Bellas Artes de dicha ciudad. Aun mas evidente resultara si se
recuerda todo ese modelo de carros aleg6ricos de la fiesta del Corpus Christi, que no eran tan
diferentes a los de la festividad regia, y que pudieron influir en el «yngenio» para trasportar
la custodia murciana de Pérez Montalto de 1691 como sefiala el profesor Pérez Sianchez?.
Finalmente, en 1694, Francisco Antonio Ruiz Gijon realizé el paso del Cristo del Amor en €l
que sigue e esquema anterior. Los evangelistas del paso del Cristo de la Expiracion (Museo)
y los &ngeles mancebos del misterio de Jesls ante Anas son |os restos de antiguos pasos del
siglo XVII actualmente desaparecidos.

Cerrando ya el apartado dedicado a paso sevillano, que queda ya configurado, resefiar
la gran labor realizada como tallista por Pedro Roldén y su hija Ignacia Luisa «la Roldana)),
de los que alin se conservan angeles mancebos Yy cartelas con relieves pasionarios procedentes
de antiguos pasos del Seiscientos sevillano que han sido reutilizados en otros del siglo XIX o
incluso del XX. Es el caso de los pasos de la Cena, la Exaltacién o la Mortaja.

En Murcia, corno ya dijimos con anterioridad, no encontramos pasos tallados en las
cofradias pasionarias durante este siglo XVII. Causa de esta ausencia que se prolongara con
contadas excepciones hasta el XX, quizés sea la geografia urbana de la ciudad. Basada en la
trama medieval, inds que musulmana, contaba con una traza irregular de estrechas calles que
no seran alteradas practicamente hasta el siglo XVIII en que se efectuaran grandes obras ur-
banisticas que concebiran nuevos espacios abiertos como las plazas del Cardena Belluga o la
de Cainachos. Ademas dentro de las carreras de las cofradias se incluia la estacion dentro de
determinados templos?, los cuales atin conservaban su disefio medieval y sus pequefias puertas.
Esto fuerza un punto de vista cercano a laimagen, alo que puede obedecer la tendencia inédita
de la imagineria procesional murciana de hacer imégenes de tamafio menor a natural en lugar
de lo contrario, que parece ser lo inas obvio para las obras de estas caracteristicas. De hecho
Gregorio Ferndndez o Juan de Mesa concibieron obras de tamario mayor al natural méas acordes
para una vision procesional, pero no es este el caso de Murcia donde la orografia urbana no
permitia una vision lejana del conjunto por la inexistencia de espacios abiertos. Asi tampoco
se harén necesarios altos pasos, ni siquiera tallados, que impedirian en tan limitado espacio
una vision optima de los conjuntos escultéricos. Se configura el sistema de paso procesional
pasional conocido hasta finales del XIX como «tarimay, portada durante el desfile procesional
por los llamados «estantes» a la manera en que lo hicieron los canénigos de la Catedral con la
custodia del Corpus hasta €l afio 1691%.

Bl unico elemento integrado como decoracion de estas «tarimas» de las cofradias peni-
tenciales sera la presencia de angeles nifios portando atributos de la Pasion en torno a lafigura
de Cristo, algo que como se ha podido comprobar, se venia haciendo en otros lugares como
Sevilla. Es el caso de los cinco que acompafian desde 1693 al Cristo de la Sangre de Nicoléas de
Bussy, aunque obviamente mas que un exorno es un simbolo de los Cinco Llagas de Jesucristo

20 M. Percz Séiiclicz. «La Custodia del Corpus..., ob. cit; «...cl gran carro triunfal, préstamo dc los sofisticados
cortcjos Y cspcctaculos que tenfan lugar cn ¢l entorno cortesano, y que no ¢s mas que ¢l resultado dc csa simbiosis
cntre liturgiay ccrecmonia que caractcriza a la fiesta sacramental barroca...>>

21 A.C.N.P.J.N. (Arcliivo dc laCofradia dc Nucstro Padrc Jcsus Nazarcno dc Murcia),«Primitivas Constitucioiics
traiiscritas del original cn cl afo 1653-54», Caja 21, carpeta 10, folio 3".

22 M. Pcrez Sanchcez, ob. cit.
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(devocién difundida por los franciscanos desde la Edad Media), ya que cada uno de ellos reco-
giaen un céliz un surtidor de sangre de los cinco que poseia la imagen. Siete afios mas tarde,
en 1700, el mismo imaginero concierta con la Devota e llustre Hermandad de Nuestra Sefiora
de los Siete Dolores y Santos Pasos, radicada en e templo de los franciscanos menores (San
Diego), un paso del Calvario compuesto por cuatro imégenes. Ademas se incluye como adorno
del paso que ha de realizar e propio Bussy cuatro nifios con las insignias de la Pasion?, 1o
que evidencia que la presencia de estos en |os pasos de Semana Santa no era algo anecdético,
sImo una constante.

Transcurrido el primer tercio del siglo XVIII no parece haber cambios significativos que
modifiquen la tradicional austeridad del paso procesional murciano. De esta manera resefiamos
como en la procesion de la Preciosisima Sangre de Murcia se establecen para portar los pasos
el siguiente numero de estantes; diez para cada paso de los grandes, es decir Negacion, Pretorio
y Cristo de la Sangre, y cuatro para la Virgen de la Soledad*. No obstante, la nueva centu-
ria representa en muchos aspectos una nueva concepcion del mundo. En Murcia los cambios
pueden resultar incluso violentos dado el papel trascendental que ocupa la ciudad durante la
Guerra de Sucesion. La victoria de los Borbones supondrd el triunfo de Belluga como politico
y militar, y por lo tanto el triunfo de la Didcesis de Cartagena y de su sede particularmente. Se
da un aumento de riquezas desconocido hasta entonces dado el auge del comercio de laseda, la
productividad de la huerta'y de las pias fundaciones, y mediante el progreso econémico se abre
un espacio cerrado a las nuevas tendencias y modas. Se destierra el negro como color oficial
de las vestimentas y se comienzan a utilizar los colores por influencia las ciudades francesas?.
De igual manera, la importancia de los artistas llegados de N&poles y de Marsella provocan
una nueva concepcion del arte que influird de manera decisiva en la imagineria de Francisco
Salzilloy Alcaraz. Precisamente serd el unico imaginero murciano del XVIII del que conozca
mos su implicacion directa en la realizacién de las tarimas pasionarias, exceptuando claro esta
las labores que |6gicamente realizarian los tallistas y ensambladores de retablos, con los que de
todos modos colaboraba habitualmente’* La labor de Salzillo como tallista es conocida sobre
todo por su conocido ostensorio de madera dorada realizada para la Iglesia de la Compafiia de
Jestis, de cuyo colegio de la Anunciata fue alumno. No fue su unica obra de esta tipologia ya
que en 1730, dentro de lafactura de un retablo para la ermita de San Antonio Abad, efectué otro
ostensorio de similares caracteristicas que se mostraba a los fieles mediante una tramoya’* y que
actualmente no se conserva. Estas finas labores de talla se introducen de mano del maestro por
primera vez en la Semana Santa de Murciaen el afio 1763, con la ejecucién para @ paso de la
Cena, de un respaldo para laimagen del Cristo. La obra por su situacion en el paso constituia el
cierre artistico de una de | as partes menos cuidadas por los imagineros dentro de la coinposicién
de los pasos, la trasera. No en vano, el reto del artista era el distribuir la escena de manera que

23 M.C. Sanchcz-Rojas Fenoll, El escultor Nicolds de Bussy, ob. cit, pig 89.
24 A.A.P.S.(Archivodc laArchicofradiadc laPreciosisima Sangre dc Murcia). «Constituciones dc 1728», articulo

25 J.B. Vilar, El Cardenal Luis Belluga, Granada. Comarcs, 2001, pags. 148-154.

26 C. Bclda Navarro, «El triunfo dc la cscultura en madcra: Francisco Salzillo (1707-1783)»cen Historia de /a
Region Murciana, vol. VI, Murcia. Mcditcrréiico, 1980, pags. 449-453.

27 Ibidem.
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pennitiese una vision por cualquiera de sus lados. El paso de la Cena cuya escenografia estaba
tan estrictamente limitada por la posicidn sedente y en torno a la mesa de las imégenes, se vio
contrarrestada por un magnifico cierre. La talla profusa esta realizada en tomo a un motivo
central en e que se muestra el anagrama |.H.S. rodeado por una nube plateada por la que se
asoman querubines dorados. La réfaga, que parte y rodea a la nube, sirve de nexo de union con
e resto del respaldo decorado con motivos vegetales fundamentalmente. El carécter preciosita
de la obra muestra la capacidad de Salzillo para componer €l respaldo de Cristo como s fuera
una gran obra de orfebreria. No en vano los plateros se servian en ocasiones de modelos o
trazas facilitadas por escultores y pintores para realizar sus obras. Los motivos ornamentales
de esta obra serén e punto de partida para los tallistas murcianos que realicen su obra durante
el ultimo tercio del XIX?.

Las aportaciones de Salzillo a las andas procesionales son bastante mas limitadas que las
de otros grandes imagineros mencionados con anterioridad. Sin embargo, ofrece una peculiari-
dad que tiene mucho que ver con el caracter de nueva claridad® y luminosidad que imprime el
imaginero murciano a sus obras. Se trata de la incorporacién a la anteriormente citada austera
«tarima» del Seiscientos de la policromia en su friso liso imitando jaspes de vivos colores y
enmarcéandolo dos finos marcos dorados®. El origen de esta practica puede estar en lainfluencia
gjercida por el imaginero y tallistamarsellés Antonio Dupard, plasmada de manera concienzuda
en € retablo del santuario de Nuestra Sefiora de la Fuensanta®. Asi se puede ver en las andas
procesionales que lleva integradas en su conjunto la Virgen de las Angustias de la cofradia de
los Servitas, y que posiblemente serviria para ser portada en sus célebres traslados®, rosarios
publicos, etc... Esto conduce a pensar que la tarima que realizara el imaginero en 1754 para e
paso de la Oracién en el Huerto, y que import6 la cantidad de 400 reales, tendria caracteristicas
similares a las de las citadas andas de la imagen mariana.

Es, sin embargo, a principios del XX cuando encontramos € primer paso procesional de
Semana Santa que tiene la categoria de llamarse trono y que es mencionado como ta en € propio
contrato. Entregado a la cofradia de Nuestro Padre Jesiis en Noviembre de 1803, conforme a
los plazos estipulados previamente con los tallistas, ofrece la novedad de estar tallado y dorado
totalmente. Fue realizado para laimagen titular de la corporacién piadosa por los tallistas Julian
Hernandez y Gines de Rueda segin un disefio facilitado por la propia cofradia, importando la
cantidad de tres mil reales de vell6n, entregados en los tres plazos convenidos a los artistas®.

28 Esta relacion profcsional ha sido pucsta dc rclicve por J.A. Fernandcz Sénchcez, «El arte dc la plateria cn la
Sctnana Santa dc Murcia)), cn Estuclios de Plateria, Murcia, Universidad, 2003, pag. 195.

29 Ibidem, pag 452.

30 Estatciidciicia. hasta ciitoiiccs inédita, adclaiita |os pasos ncoclasicos que, como ha sciialado ¢l profesor Roda
Pefia, SC realizaron con idciiticaa consideraciones cstcticas durante los primeros afios del siglo XIX cn Sevilla, Ver J.
Roda Pcfin «El paso procesional scvillano durante ¢l siglo XIX» cn Actas del [1I Congreso Nacional dc cofradias dc
Scmana Santa, Tomo 11, Cérdoba. Cajasur, 1996, pags. 79y 80.

31 Ibidem, «... Fuentes y Poiitc (Murcia Mariana) dio una pormeriorizada descripeion del mismo. destacarido su
colorido (blancos, azules y cstofados)...»

32 Estos traslados quc sc eclebraban indistiiitamcritc ¢! Viemes dc Dolores o ¢l Sabado dc Pasion hasta diversas
iglesias (cn los ultimos afios cambi6 la iglesia dc recepcion del traslado desdc las Agustinas a las Capuchinasy poste-
riorinciitc hasta San Estchaii) y que dcjé dc cclcbrarse con cl estallido dc la Guerra Civil cri 1936.

33 A.H.P.M., Protocolo 4732. afio 1803, folio 173.
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Se ha conservado hasta la actualidad, si bien fue restaurado y ampliado tras la Guerra Civil
por €l tallista Antonio Carridn Valverde, correspondiendo la parte original a la peana sobre la
que se asienta la imagen y su base. Se diferencia claramente de la ampliacion por estar profu-
sainente tallado mientras que la tarima sobre la que se asenté permanecio practicamente lisa.
Dos superficies integran € primitivo trono, una tarima inferior tallada con motivos vegetales
en todo su perimetro, con querubines en las esquinas que sirven de nexo entre las cuatro caras
de laestructura y que recuerdan los modelos de talla utilizados por Salzillo y mencionados con
anterioridad. Rematan este conjunto cuatro bases también tallados en los que originalmente
se disponian los ramos de flores metdlicas que le ofrendaban las Madres Agustinas durante su
estancia cuaresmal en el convento®. Por encima de esta tarima se dispone otra con una mag-
nifica peana octogonal con profusa talla totalmente calada sobre la que se dispone la venerada
imagen de Jests Nazareno. Cada una de las caras o frentes de que dispone estan conformados
con el mismo modelo; una réfaga circular en torno a la que se disponen motivos vegetales y
en cuyo interior se van alternando los diversos emblemas de la Pasion, excepto en € fronta o
cara principal del paso, que figura el anagrama de Cristo.

La factura de este trono fue tomada de modelo cuando, una vez pasadas las penurias
propiciadas por la Desamortizacion de Mendizabal, las cofradias decidieron ir renovando sus
anticuados conjuntos de tarimas procesionales. No es de extrafiar que un erudito como Diaz
Cassou que no apreciaba calidad artistica alguna en la imagen del Nazareno alabara sin embar-
go la factura del trono*. Sin duda fue una importante aportacion que marco el futuro de esta
tipologia en la ciudad de Murcia.

2. LA SEMANA SANTA BURGUESA; COMPOSICION Y ESTETICA DE LOSTRONOS
MURCIANOS:

La desamortizacién emprendida por orden de Mendizabal durante€el bienio 1836-1837 afectd
fundamentalmente a los bienes de las érdenes religiosas y sus templos, en los cuales radicaban
gran parte de las cofradias. Este acontecimiento determiné la desaparicion de muchas de €llas,
principalmente las que no gozaban de especial salud financiera, y dejo fiierteinente inerinadas al
resto. Las cofradias pasionarias no fueron una excepcion dentro de este hecho fatidico, viéndose
desangeladas sin sus protectores eclesidsticos y sobre todo sin sus bienes®.

Tardo la celebracion publica de la Semana Santa en recuperarse del tal envite a pesar de
queyaen los afios 40 del XIX se perciben ciertos intentos por hacer resurgir algunas cofradias®.
No obstante la cambiante situacion politica del pais tampoco favorecié en nada la reparacion
necesaria. No fue hasta la llegada del reinado de Isabel I1, y del sistema «canovistay, mas tarde

34 P. Diaz Cassou, Pasionaria Murciana, Murcia, Academia Alfonso X ¢l Sabio, 1980 (rcimpresién), pag. 13.

35 Ibidem.

36 En ocasioncs lascofradiasdchicron acudir con sus documentos reclamando que sus bicnes no fucran confundi-
dos con los dc las érdencs, ya que incluso la propicdad dc capillas, retablos y demas cnscres dc cstc cntorno cran dc su
pcrtenencia. En los casos ch que no hubo mancra dc justificar la pertcnencia sobre los mismos las cofradias resultaron
también cxpropiadas.

37 P. Diaz Cassou, Pasionaria..., ob. cit. pag. 131-132.
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cuando se consolid6 la estabilidad social del pais y se percibié entonces de manera definitiva un
nuevo auge en las cofradias pasionarias. A este renacer, 0 mejor dicho renovacion, asistié como
protagonista destacada la clase burguesa, que se convirtié en promotorade la labor de enriqueci-
miento de las celebraciones populares pasionarias. A faltade un estudio que justifique este interés
desmedido por promocionar las procesiones de Semana Santa, a parte del reconocimiento que
la calle proporciond a las costosas renovaciones que se efectuaron afio tras afio, se parece intuir
la idea de intento de reconciliacién de la burguesia con la Iglesia. No en vano esta burguesia
agraria moderada, liberal, conservadora, isabelina que regia en estos moinentos e poder local
habia sido la principal promotora y beneficiada de la expropiacion clerical de 1836%.

Causas aparte, lo cierto es que para enriquecer las imégenes de las centurias pasadas co-
menzaron a efectuarse costosos encargos cuyos gastos recayeron en exclusiva en los burgueses,
que, como se puede comprobar en la Pasionaria Murciana de Diaz Cassou, se hicieron cargo
de los gastos de cainareria de los pasos*. Como se puede constatar es un cambio radical en la
concepcion de la Semana Santa; se pasa de una celebracion barroca asentada sobre un modelo
tradicional de indole gremial, una fiesta urbana propia de los grupos que monopolizan € poder
de la ciudad, a una representacion del gusto y de la riqueza de la nueva mesocracia burguesa,
los nuevos «mecenasy de las cofradias. Lo cierto es que es un fendmeno comin en toda Espafia,
ciudades como Sevilla*, Mélaga’[,Zamora, Cartagena®, etc...,que gozaron de cierto desarrollo
sufren un cambio similar de la ciudad del Segura. De hecho, durante este prolifico periodo se
incorporaran nuevos pasos a las procesiones tradicionales™ e incluso se eregirén nuevas cofra-
dias como ladel Cristo del Perdon en 1896 o ladel Resucitado en 1911. Este periodo «dorado»
se mantendrd, con algunos altibajos, hasta que la II Republica concluya de manera sonada los
((felicesafios veinte)) y todo el ambiente de la Restauracion Borbonica.

Toda lapuesta en escena de las cofradias en lacalle se beneficia de esta apuesta burguesa.
Uno de los apartados donde ingjor se puede calibrar este proceso es en € campo de los bor-
dados. Es cierto que en las procesiones de Murcia nunca contaron con una especial relevancia
los trabajos de este tipo, pero se comenzaron a incorporar con relativa frecuencia trabajos de

38 M.A. Matcos Rodrigucz y R.M. Capel Ruiz, «En tomo a la Rcal Cofradia del Santo Enticrro: su iconografia
proccsional» ¢n Actos del tercer encuentro paro el estudio cofradiero: en torno al Santv Sepulcro, Zamora. Instituto
dc Eshidios Zainoranos «Florian dc Ocampo» (C.S.I1.C.), 1995, pags. 418-419.

39 Nombrcs ilustres quedaron ligados a los titulos dc los pasos dc Scmana Santa por medio dc su promocion
como cainarcros dc los inisinos. Entre los muchos destacamos a Enrique Fuster, Conde dc Roche, que fue camarcro
dc la Veroiiica. la familia Ruiz Fuiics a cargo dc la Dolorosa dc /os coluraos, Mariano Vcrgara y Pérez dc Aranda dc
la Oraci6ii cii ¢l Huerto, la familia Ayuso la Soledad dcl Santo Enticrro, Isidoro dc la Cierva y su mujer Maria Tercsa
Malo dc Molina dc la Dolorosa dc Salzillo, ctc...

40  Eii Scvilla ¢l fciiomeno cs conocido por 1os historiadores como «revoluciéon roméntica dc la Scmana Santa)) y
cstd lidcrado por la figura emblematica de! discfiador y bordador Juan Manucl Rodrigucz Ojcda, configurador del actual
modclo dc los palios scvillaiios, 1as tinicas dc los iiazarciios, vestimentas dc 10s soldados romanos dc la Macarcna, ctc...

41 J.A.Sanchcz Lépcz, El trono procesional en Mdlaga: Arquitectura y Simbolismo, Mélaga, Agrupacion dc
Cofradias dc Sciiiana Santa dc Mélaga y Excnio. Ayuntamicnto dc Malaga (Arca dc Turismo), 1996, pég. 15.

42 ).F. Lépcz Martincz, Configuracion estética de los procesiones Cartageneras. La Semana Santade Cartagena
v Murcia en el fransito del siglo XIX al XX, Cartagcna. Real ¢ ilustre Cofradia dc N.P. Jests Nazarcno (Marrajos),
1995.

43 Eii 1878 sc incorporara cl paso del «Angel pasionario» a la Cofradia Scrvita, cn 1910 ¢l paso dc «Jesus cii
Casa dc Lazaro» para la cofradia dc la Sangre, ctc...
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notable calidad y algunos sobresalientes incluso. Los obradores locales como el dirigido por
las mujeres de la familia Fontes en la pedania murciana de Jabali Viejo o € del convento de
Santa Ana, tuvieron un papel importante en la confeccion de los bordados de oro d realce de
algunas tunicas de imégenes como la de Nuestro Padre Jesis Nazareno conocida como la de
las esposas de 1874*, la del Cristo de la Oracién en el Huerto, la de San Pedro y € Cristo del
paso de la Negacién o las de las imagenes del paso de la Samaritana, junto con estandartes
como el del Cristo de la Sangre de 1891%, & del Cristo del Perdon 1897, etc..., todo ello de
los Ultimos afios del X1X como se puede comprobar. Pero también se acudié a talleres de otras
localidades para enriquecer d patrimonio textil de las cofradias murcianas, llegando a la ciudad
interesantes piezas como el manto de la Soledad del Santo Entierro de los talleres barcel oneses
de Francisco Serra de 18914, el estandarte de la misma cofradia traido de la ciudad francesa
de Lyon en 1905*" y sobre todo € manto de la Dolorosa de Jeslis de 1927 que fue realizado
en Sevilla por encargo de Isidoro de la Cierva a bordador Eduardo Rodriguez'®. También se
realizan obras de plateria para enriquecer las imagenes tomando model os barrocos. Los artifices
mas representativo son Luis Senac que realiza entre otras obras las cantoneras de plata del paso
de la Cruz de la Concordia del Santo Sepulcro (1856) o la Corona del Cristo de la Oracion del
Huerto de la Cofradia de Nuestro Padre Jesis Nazareno, y Marcos Gil Manresa que realiza la
corona de la Virgen de las Angustias de la Cofradia Servita®.

También es el momento de la aparicién de las bandas de musica en las procesiones como
acompafiamiento de los pasos en detrimento de los tradicionales coros y «cuartetinos instrumen-
tales)) que desaparecieron practicamente de los desfiles. De esta manera apareceran «marchas
funebres» de filiacion operistica y costumbrista® dedicadas a las propias cofradias por misicos
locales como Emilio Ramirez o foraneos como € madrilefio Manuel Quiglant™. Igualmente
destacar el Miserere a toda orquesta realizado por el misico loca Mirete en 1886 como colo-
fén para la procesion del Santo Entierro® o el Stabat Mater que realizd € maestro Fernandez
Caballero para ser interpretado el Domingo de Ramos tras la procesion de los Servitas™,

Todas estas novedades supusieron una nueva concepcién de la procesién en la cale
como espectaculo. Los protagonistas del rito seguian siendo las mismas iméagenes de |0s siglos

44 M, Pérez Séiichcz, La Magnificencia del Culto..., ob. cit, Murcia. Rcal Academia Alfoiiso X ¢l Sabio y Obis-
pado dc Cartagcna, 1997, pag. 210.

45 Diario El Independiente dc Murcia, 26 dc Marzo dc 1891; «estreno, cn la procesion del miéreoles, dc un
cstandarte que ha costado 4500 reales».

46 M. Pérez Sanchez, La Magnificencia del Culto....ob. cit, pag. 210.

47 Diario El Liberal dc Murcia, 23 dc Marzo dc 1904.

48  Diario Tiempo dc Murcia, Miéreoles 13 dc Abril dc 1927; «la primera noticia dc la corifcccioii del manto, y
dc su extraordinario mérito, lo tuvimos por nucstro colega «El Liberal» que toméndolo dc otro periddico del inisino
noinbrc y dc la misma ciiiprcsa, publicé un articulo cncoiniastico. para los quc han tenido csc rasgo dc csplendidez y
de buen gusto para los tallcres cn donde sc ha rcalizado la obra...))

49 Sobre cstc particular ver J.A. Fernandez Sanchez, «El arte dc la plateria... op. cit.. pags. 203 y 208.

50 E. J. Balbucna Arriola, «La Estrella Sublime» LXXV Aniversario dc su composicién, cn Boletin de lus Co-
Jradias de Sevilla n® 494, Scvilla, Abril dc 2000, pégs. 174-175.

51 Ambas marchas cstrcnadas cn 1911 y dedicadas la de Ramircz a la proecsion del Resucitado y la dc Quiglant
titulada «El Cristo dcl Perdény.

52 Diario de Murcia, Domingo 25 dc Abril dc 1886.

53 Ibidem, Martcs 25 dc Marzo dc 1902.
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anteriores pero la concepcion del mismo cambi6 radicalmente, incluso el decorado urbano se
transformd y empez6 a renovarse con la arquitectura de Pedro Cerdan, Justo Millan o José
Antonio Rodriguez®. Esta nueva percepcion motivé también el cambio de las discretas tarimas
por los nuevos tronos mas acordes con el nuevo y enrigiiecido escenario. Aungque yaen 1870 el
conde de Roche habia realizado un primer esfuerzo por modernizar las andas procesionales, a
incorporarle a la imagen de la Verdnica de la que era camarero un pequeiio trono en forma de
peana neobarroca®, no fue hasta mediada la década de los ochenta ciiando se inicié realmente
e cambio. Se intuia ya por algunos comentarios en la prensa local la necesidad de dicha me-
tainorfosis, quizas influenciados por las renovaciones que se estaban realizando en la cercana
ciudad de Cartagena por medio de Carlos Manchay de Francisco Requena®®.

Concretamente en €l afio 1886 la Cofradia de la Preciosisima Sangre, que quizas constituya
Liro de los ejemplos mas evidentes en Murcia de cofradia burguesa decimonénica, comienza la
renovacion de las antiguas tarimas de madera por los nuevos tronos tallados y dorados. Preci-
samente dicho afio se incorpord también a la procesion los efimeros armaos cuyo disefio fue
efectuado por e historiador Fuentes y Ponte, un hecho que se puede vincular por supuesto a
gusto romantico de la élite. Se trata de los pasos de la Sainaritana y de San Juan®, y d artifice
fue el tallista Antonio Lépez Chacon. El primero de ellos fue sufragado por su camarera lasefiora
de Agustin Herndndez del Aguila, Dolores Alvarez Terreros, con disefio del propio Chacén®.
Diaz Cassou que fue testigo de la transformacion nos habla del nuevo trono, con su juicio
propio de lamentalidad historicista del XIX, alabando la sustitucion del brocalito octégono de
madera pintada y CON incrustaciones de espejillosy otras monerias por otro rustico de obra mas
tolerable. Es resefiable la incorporacion profusa de tulipas o bombas de cristal para proteger
del viento la iluminacion de cera. El autor de la Pasionaria Murciana dice «bombas més de
ciento para alumbrado del paso))lo que indica el interés por la iluminacién de los pasos. Las
procesiones nocturnas, duramente reprendidas por los ministros de Carlos 11T*°, desaparecieron
précticamente, trasladando su salidalos coloraos alas primeras horas de la tarde del Miércoles
Santo. Sin embargo, las procesiones afinales del XIX reciiperaron progresivamente su carécter
nocturno, por lo que € interés por iluminar las imégenes con gran cantidad de cera serd unade
las prioridades de los nuevos tronos. Asi, los pasos se veran acompariados en todo su perimetro
por grandes candelabros también tallados y dorados que iliiminardn de manera efectista las
imagenes agregandoles una escenografia teatral muy del gusto romantico. Lo mismo acontece
con €l paso de San Juan con la salvedad de que la imagen del evangelista ird realzada sobre
una peana por lo que ganara en altura creando un modelo piramidal en la cua la clspide es
apostol. El modelo puede estar influido por los pasos que para la Virgen del Primer Dolor y

54  Estos dos Ultimos arquitectos participardn dircctamente cn la composicion dc varios tronos dc la Scmana
Santa por lo quc taiiibicii sc incorporarén a las nucvas andas motivos ornamentales arquitccténicos dc tipo modcrnista
y rcgionalista. A cstc rcapccto seialar P. Diaz Cassou, Pasionaria..., op. cit., pags. 189y 190.

55 P Diaz Cassou, Pasionaria Murciana, ob. cit, pag.189-190.

56 D. Ortiz Martincz. «El troiio dc estilo cartagencro: historiay evolucién. Carlos Mancha y Francisco Requena,
sus crcadores» en Ecce Homo, Clrtagciia. Tolosay Bclmontc, 2001, péags. 13-36.

57 El dc la Samaritana fuc sustitiiido cn 1914 por otro nucvo mientras que ¢l dc San Juan fuc destniido diiraiitc
la Guerra Civil cspafiola cn 1936.

58  Diario de Murcia, Jucves 22 dc Abril dc 1886.

59 J.L. Garrido Bustamante, Madrugada de Panico, Scvilla, Castillejo, 2000, pags. 49-52.
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San Juan de la Cofradia California de Cartagena realizaran Francisco Requena con disefio del
arquitecto Carlos Mancha en el afio 1879%, y cuya espectacularidad sin duda trascenderia los
limites de la ciudad portuaria. Sin embargo, Chacon incorporé un elemento propio de su con-
dicion de tallista, los penachos totalmente tallados y calados en los cuatro frontales del trono
y que irian rematados por la cruz de la orden militar de San Juan de Jerusalem sobre la que se
asentaria su retramorfo representativo, e aguila de Patmos. Ademas los candelabros cobraron
un protagonisino diferente a los cartageneros a estar tallados en madera mientras que los de
Cartagena eran de forja y quedaban lisos pues eran recubiertos totalmente de flor durante €
desfile, cosa que no sucedia en Murcia.

La Semana Santa de 1892 cont6 con dos notables aportaciones en lo relativo a los tronos
procesionales. La cofradia de la Sangre volvié a estrenar trono, esta vez para su Dolorosa. El
artista que realizo la obra fue José Jiménez Arrdéniz costeando parte de su gasto la familia Ruiz
Funes mientras que € resto del importe lo sufragé la propia cofradia. La prensa local la describe
dias antes de la procesion de la siguiente manera: El trono es una obra artistica, bien ideaday
mejor realizada...L a base sobre que descansa la imagen representa una diadema sostenidapor
cuatro gallardos brazos quefiguran ligeras dguilas cuyo cuerpo apoyan en sendas y robustas
manos de ledn, todo delicadamente tallado y con detalles primorosos, estilo Renacimiento.
Realmente no se entiende bien este Ultimo calificativo relativo a estilo de la talla, pues ésta
puede relacionarse mas bien con el neobarroco imperante en las decoraciones de interiores de
la época que con cualgiiier otro estilo. El trono sigue €l modelo del realizado seis afios antes
para laimagen de San Juan de la misma cofradia; alta peana central rodeada por cuatro grandes
candelabros en las esguinas y otros cuatro menores en los frontales, cerrandose el conjunto
con los caracteristicos penachos en los frontales nuevamente calados. La singiilaridad reside
en el alto ndinero de tulipas que se agrupan en los candelabros, hasta 999, lo que hace gozar
ala obrade ese caréacter simbdlico de luz entre las tinieblas que ha atribuido €l profesor Elias
Hernandez Albaladejo al trono de estilo cartagenero™™ . Este caracter o compartié sin duda con
e otro trono efectuado en ese afio 1892, la Cama 0 Santo Sepulcro de la Cofradia del Santo
Entierro que fue realizada por € ya anteriormente mencionado Antonio Lopez Chacén. La
Concordia que organizaba esta procesién en la tarde del Viernes Santo estaba constitiiida entre
otros por los comerciantes del centro de laciudad que eran 1os que real mente la sustentaban. Es
por ello, que también se benefici6 de la bonanza econdmica de la época lo que queda de sobra
justificado por & hecho de que este nuevo trono sera cambiado por otro de inayor coste tan solo
cuatro afios después. Estas nuevas andas vinieron a sustituir a una urna funeraria comprada a
la Iglesia Arciprestal del Carmen en 1884 que procesionaba sobre un carro. La distribucion de
la nueva obra fue una urna funeraria dorada en la que se disponia la imagen yacente de Cristo
rodeada de candelabros tanto en € perimetro exterior como en la parte superior de la misma.

Un afio después el mismo LOpez Chacon ejecuta un trono para €l paso de la Oracion del
Huerto costeado por el camarero del mismo Mariano Vergaray Pérez de Aranda quien pag6 por
ello la cantidad de 2.000 pesetas. Se encuadra dentro de las renovaciones que € citado camarero

60 D. Ortiz Martincz, «El trono dc cstilo cartagencro...», ob. cit, pag. 13.

61 Diario de Murcia, Marles 12 dc Abril dc 1892.

62 E. Hemandez Albaladcjo. Pregon de la Semana Santa de Cartagena 2001, Cartagciia. Excino. Ayuntamicnto
dc Cartagciia y Caja dc Ahorros del Mcdiicrranco. 2001, péag. 20.
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estaba Ilevando a cabo en el paso y en el que se incluyd una timica bordada en oro a realce,
coronade plata, espada de San Pedro, céliz cincelado, etc..., que le [levaban consumido en 1897
un total de 12.975 pesetas’”. Lo mas interesante del trono eran los perfiles vegetales que encua-
draban las caras laterales del paso donde se disponia iina decoracion reticulada giie se constituy6
en distintivo de las andas procesionales murcianas. El modelo de las andas e incluso d tipo
de decoracion pudieron basarse en la canastilla procesional que realiz6 en 1865 d tallista Juan
Rossy® para la portentosa imagen sevillana del Jesus de la Pasion del célebre Martinez Monta-
fiés. El trono no resultd afectado en la guerra civil a pesar de lo cua fue reformado por Antonio
Carrion Valverde en 1948 respetando «las bandas exteriores de antigua talla dorada»®’.

Parece ser del mismo autor €l trono que en €l afio 1894 se ejecutd para el paso de la Caida
y giie comparte caracteristicos motivos ornamentales con €l anteriormente descrito. Este mismo
afio el tallista Francisco Valdés gjecuta un trono para la imagen de San Juan perteneciente a la
Concordia del Santo Sepulcro siguiendo la tipologia habitual que se venia realizando para las
iméagenes individuales desde 1886. Lo costearon sus camareros la sefiora Manuela Bosque y
su marido Jerénimo Poveda'™. También en 1894 se realiz una de las obras sefieras dentro de
este episodio de tronos decimondnicos, el de la Virgen de las Angustias de la Cofradia de los
Servitas. Su gjecucion fiie encomendada a tallista Juan Martinez Cantabella 'y a dorador José
Maria Chacdn. Fue costeado por las camareras de la imagen Antonia Borja y Dolores Nogue-
ra Diaz. Se tratd de reazar las imagenes sobre una superficie colmada de tallas neobarrocas,
iluminandolas candelabros con la disposicion habitual que sumaban 96 tulipas™. La labor de
Cantabella para la cofradia servita no qued6 aqui pues también realizé en 1900 un atar para
presidir la capilla de Nuestra Sefiora de las Angustias en laiglesia de San Bartolomé, también
costeado por la camarera de la imagen.

3. EL SANTO SEPULCRO DE DORADO Y SU INFLUENCIA:

Sin duda, & hito dentro de la construcci6n de tronos decimondnicos en Murcia lo constituye
el paso que @ escultor valenciano Juan Dorado Brisa construyd en 1896 para la cofradia del
Santo Entierro. Ya se advirtié cuando se trat6 €l trono de la Cama o Santo Sepulcro realizado
en 1892 por Antonio L6pez Chacdn de su caracter efimero en la Semana Santa murciana. Diaz
Cassou en su Pasionaria Murciana nos advierte ya de que gustaria mas si no pareciera que va
a deshacerse de uno a otro momento: tales son sus chasquidos y balanceos, almoverla, por lo
giie no parece extrafio que esta fuera la causa de su pronta sustitucion. Pero la Concordia quiso
ir més lejos y promover iina obra mas costosa y de mayor mérito artistico para lo cual convoco
un concurso del que resulté vencedor € joven imaginero por encima de otros ya consagrados
como Sanchez Araciel, lo que parece ser € origen de la enemistad que este Ultimo le profeso
a valenciano. Sin duda la cofradia quiso huir de los convencionalismos salzillescos y arries-

63 P Diaz Cassou. Pasionaria ..., pag. 168.

64 J. Martincz Alcalde, «El antiguo paso dc Nuestro Padre Jestis dc la Pasiony cn Boletin de las cofradias de
Sevilla n® 482, Abril dc 1999. pag. 90-91.

65 Diario La Verdad, Domingo 21 dc Marzo dc 1948.

66 P Diaz Cassou, Pasionaria ..., 0b. Cit, pag. 204.

67 Ibidcm, pég. 107-108.
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garse en una einpresa que diera prestigio y renombre por S sola a la procesion de la tarde de
Viernes Santo. La obra de Dorado, en efecto, distaba de la concepcion inurciana ya que venia
de una zona donde la escultura, a pesar de contar con una notable tradicidn, estaba apostando
por las nuevas tendencias y un espiritu inas abierto a la innovacion como era el caso de Ma
riano Benlliure o José Capuz. No obstante Dorado no era ninguna figura de prestigio dentro
de la imagineria valenciana, sino un joven prometedor a que todavia le hacia falta demostrar
su valia, y sin duda el Sepulcro era una obra de envergadura. A pesar de todo ello la cofradia
decidié apostar por el imaginero.

El proyecto fue presentado por Dorado a la Concordia del Santo Sepulcro el 22 de Junio
de 1895%, en @ se mostraba una concepcion de Santo Sepulcro inuy distinta a la que € influjo
roindntico habia establecido como norma para este paso procesional en otros lugares. Es decir,
la urna o cama no estaba concebida de acuerdo con los patrones neogéticos que imperaban
en la mayor parte de las localidades espafiolas. Es el caso de los que se realizaron en Sevilla
por Juan Rossy en 1880 con disefio de Canto Torralbo®, Malaga o Zamora, en donde se hace
inds que evidente la relacidn entre enterramiento, cementerio y gético propiciada por la litera-
tura roinantica anglosajona del momento™. Aunque el punto de partida de Dorado es sin duda
también la decoracion de sepulcros, 1o original de la coinposicion reside en la incorporacion
como elemento fundamental de la figura de los angeles envolviendo la imagen de Cristo. La
atmosferairreal, sobrenatural, viene dada por la posicién de los mencionados seres alados, pero
especialmente dos, el que en la parte superior de la urna sostiene los atributos de la Pasién y
que entra volando desde el exterior hacia la imagen del Redentor. Sin duda es una arriesgada
composicion, pero su resultado aporté a Dorado un prestigio en la ciudad del que no hubiera
gozado por la pobreza de la tallay la policroinia de las imagenes™. No cabe duda, el mérito de
la obra estaba en la proeza de la composicién mas que en la factura.

El tema angelical, por otro lado, no era extrafio dentro de los sepulcros de cementerios,
més bien todo lo contrario, y ademas son comunes estas representaciones de naturaleza sobrena-
tural destinadas a impactar en la retina del espectador como sucede en el sepulcro realizado por
Benlliure en 1897 para el tenor Gayarre en el Roncal (Navarra)”. La siinbologia del angel en
relacién con los sepulcros, pero particularmente también con € Santo Sepulcro™ del imaginero
valenciano es alta. Son seres puramente espirituales, o espiritus dotados de un cuerpo etereo,
aéreo, pero también son guardianes, custodios, protectores de los elegidos. La presencia de
los angeles es la presencia inequivoca de Dios, pero Rilke consideraba que € angel simboliza

68 A.C.SSM. (Archivo dc la Cofradia del Santo Scpulcro dc Murcia), acta de la Junto Directiva celebrada €
tres de Julio de 1895.

69 M.J. Gémez Laray J. Jiménez Barricntos, Semana Santa en Sevilla, Scvilla, Tabacalera y Comisaria dc la
Ciudad dc Sevilla para 1992, 1992, pag. 301.

70 Hasta td punto que Roda Pcfia considera que «no cabe mejor mancra dc cxpresar plésticarncntc ¢l espiritu
funcbre cn cstos scpulcros». Ver J. Roda Pcfia, «El paso proccsional...», obr. cit., pag. 82.

71 A.E. Pérez Sanchcz, Tierras de Espafia: Murcia, Madrid, Nogucr, 1976, pég. 311.

72 E, Heméndez Albaladcjo y C. Ferréndiz Araujo, La Pasion Cartagenera: Mariano Benlliure y José Capuz,
Cartagcna. Asociacion Proccsionista del Afio dc la Ciudad dc Cartagcna, 1998, pag. 12.

73 L. Rcau, iconografia del arte cristiano. Iconografia dc la Biblia. Nucvo Tcstamento Torno I, volumen 2,
Barcclona, Edicioncs del Scrbal, 1996, pags. 544 y 545.
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la criatzrra en la cual aparece ya realizada la transfortnacion de lo visible en invisible™, 0 10
que es lo mismo, en el Sepulcro de Murcia representd el momento inmediato a la Resurrec-
cién de Cristo, la elevacion del cuerpo y ama de Cristo. Mas alla pretende ir Carlos Rellero
en larelacion entre los angeles y la burguesia decimondnica, sefialando la ambigiiedad de los
angeles como signo inequivoco de la santidad y mostrando que el ideal angélico del X1X de
naturaleza aun mas asexuada que los de los siglos precedentes muestra un ideal, tan lejano a
la Roma contrarreformista y tan proximo a los miedos de la burguesia, en tanto representaria
una forma de castidad ideal, en cierto modo infantil, encarnando una idea superior; mds noble
de la concepcidn hutnana, por encima de las torturas del sexo™. Toda esta concepcion roman-
tica, tan relacionada con la pintura prerrafaelita, es compartida por @ arte de Dorado a la que
afiade unas coinposiciones arriesgadas y aparatosas de angeles, herederos del mejor arte barroco
valenciano de Esteve Bonet, recordando sin duda las magnificas composiciones celestiales que
custodian a la Virgen de los Desamparados o a célebre virrey y patriarca San Juan de Ribera
en sus respectivos templos valencianos. Sin duda, Dorado realizd una obra que resumia, aiin en
su torpeza de incipiente escultor, todo € espiritu del romanticismo del XIX, un prodigio visua
que adquiria carta de naturaleza obviamente durante el desfile procesional, a la luz de mas de
un centenar de velas que se repartian por todo € trono buscando una presencia celestial. A esta
concepcion ayudaba € caligréfico trazo de las grandes alas de los angeles que podrian recordar
la de los seres grabados por Doré en sus obras mitolégicas, dantescas o biblicas y que tanta
difusion tuvieron en su época.

El paso lleg6é a Murcia con retraso, a pesar de que el autor manifesté que estaria ya ex-
puesto e Domingo de Ramos. La obra Ilegd entrados los dias de Semana Santa, acompafiada
por € mismo artifice dispuesto a componerla para la procesion de la tarde de Viernes Santo.
La peana sobre la que se asentaba el conjunto angelical y los candelabros también acumulaba
decoracién, que llaind poderosamente la atencién y fue definida como estilo egipcio. Se trato
de la representacion en los frontales del trono del simbdlico disco solar egipcio de influencia
arainea y fenicia’ que representa la presencia omnipotente de la divinidad y su universalidad.
En las esguinas de la obra, y sirviendo de base para los candelabros de las esquinas se situaron
cuatro cabezas persas toinadas sin variantes de un famoso capitel de Persépolis”, un ser barbado
y tocado con una tiara de caracter también funerario. Concluyendo la decoracion un friso calado
de plantas prolemaicas de clara filiacion egipcia. Todo este afan por mostrar o egipcio parece
ser una nuevaevidenciadel siglo X1X y su afén por la arqueologia, puesto de relieve desde las
primeras andanzas de Napoledn por Egipto, evidenciaron para los europeos la importancia de
los restos conservados. Ademas la connotacién funeraria del arte egipcio desencadenada por el
interés despertado por las piramides influird en que se adopte cualquier simbolo de esta cultura
con este sentido independientemente de que o tenga o no.

Estos motivos ornamentales Ilamaron la atencidn de un tallista local, José Huertas, que
lo convirtié en una de las sefias de identidad de sus tronos. Asi la aparicion del disco solar
gue ya habia utilizado Dorado se repetird en 1912 en e trono de la Aparicion de Jesus a sus

74 J. Chevalicr y A. Cliccrbrant. Diccionario de simbolos, Bareclona, Herder, 1986.

75 C. Reycro, Apariencia e |dentidad Masculinade la flustracién al Decadentismo, Catedra, pag. 208.
76 H. Frankfort, Artey Aryuitectura del Oriente 4ntiguo, Madrid, Alianza Forma, 1993, pégs. 310-311.
77  Ibidem, pég. 395.
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discipulos, en 1913 en el del titular de la corporacion, Jesis Resucitado e incluso se le puede
atribuir por las mismas fechas € del Pretorio, en e que aparecen desde leones alados confor-
mando junto con grifos € pretil del balcon de Pilatos. Pero la admiracion causada por e trono
de Dorado sobrepaso el interés local, realizandose diversas réplicas como la efectuada para la
cercana poblacion de Algezares™ o la que se efectud para la localidad albacetefia de Hellin en
1924 realizada por € murciano Miguel Martinez Fernandez™ siguiendo igualmente el modelo
establecido por €l escultor valenciano en 1896.

La construccién de tronos tradicionales no se vio alterada por las nuevas tendencias y
siguié su camino paralelo ofreciendo obras de meritorio interés. De hecho, 1899 fue € afio de
inayor actividad, realizandose un total de cinco tronos nuevos y reformandose otro realizado
en 1896 para € titular de la nueva cofradia del Cristo del Perddn. Esta obra que fue realizada
por el tallista Juan Antonio Blesa con disefio del arquitecto José Antonio Rodriguez®, que afios
més tarde seria presidente de la misma. Fue €l primer paso de la Semana Santa de Murcia que
incorpord iluminacion eléctrica para lasimagenes del paso. La reforma efectuada, quizas también
bajo la direccién de Rodriguez, fue la incorporacién de nuevos candelabros realizados por José
Huertas. Los tronos que desfilaron por primera vez durante la Semana Santa de 1899 fueron
€l de San Juan de la Cofradia de Nuestro Padre Jesis Nazareno realizado por Tomas Leante,
el de Jesiis ante Caifas de la Cofradia del Cristo del Perddn del tallista Manuel Pérez, el de la
Negacion, las Hijas de Jerusalem quejunto al del titular, el Cristo de la Sangre, fueron realizados
para la popular procesion de Miércoles Santo. Este Ultimo es la obra que més pueda interesar
de todas las mencionadas. Fue realizado por José Martinez bajo el disefio y la direccién del
presidente de la propia cofradia, que a su vez era camarero del Cristo, Joaguin Garcia Garcia®'.
El trono constaba en apariencia del mismo esguema del realizado en 1892 para la imagen de la
Dolorosa de la cofradia, sin embargo contaba con algunos elementos nuevos que ya existian con
anterioridad en d trono cartagenero. Asi |os candel abros menores de los frontal es, que sobresalian
sobre unos pequefios penachos dorados, estaban trabajados en forja mientras|os mayores habian
sido gjecutados en talla. Se incorporaban sobre unas bases de madera doradas, unas ciiriosas
cestas de forja, destinadas a albergar durante la procesion e adorno de unos bouguets florales.
Otra de las incorporaciones era la doble peana sobre la que se situaba la imagen de la que no
existen antecedentes en Murcia, aunque si en Cartagena. Sin embargo, esto no parece ser un
capricho del disefio, sino una necesidad que implicaba el grupo escultérico, pues se destinaria
la peana inferior a recibir & peso de la Cruz de Cristo.

4. EPILOGO:

Tras las destrucciones sufridas durante la Guerra Civil espafiola las preocupaciones de las
cofradias se encaminaron a cubrir € vacio producido tanto en laimagineria como en las andas

78 Obradc Francisco Sanchcz Aracicl. Ver J.J. Franco Manzano, Artc y tradicion cn la Hucrta dc Murcia, Murcia,
Ayuntamicnto, 2001, pag. 306.

79 A. Morcno Garcia, «Aproximacién historico-artistica dc la Scmana Santa dc Hellin» cn Actas /// Congreso
Nacional de Cofradias de Semana Santa. Cérdoba, Publicacioncs Obra Social y Cultural Cajasur, pags. 436-437.

80 P. Diaz Cassou, Pasionaria ..., ob. cit, pag. 273.

81 Ibidem, pag. 262.
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procesionales. De esta manera tallistas como Pujante, Gomez Sandoval o Carrion Valverde y
escultores corno Gonzalez Moreno centraran sus esfuerzos en reproducir modestamente los tronos
destruidos, pues la precariedad econémica no permitia mayores alardes. Por €llo la tipologia
de las nuevas obras siguieron €l ideal estético las anteriores; abigarramiento de tulipas en los
candelabros que se distribuyen por todo € perimetro del paso, altas peanas para las imagenes
individuales, reticulado en los frontales de las andas siguiendo € modelo de Lépez Chacoén,
etc... sin embargo las profiisiones de talla en los penachos frontales y molduras se perdié. En
este panorama la inica aportacion fue larealizada por Antonio Carridn Valverde quien incorpord
por primera vez a los tronos de la Semana Santa de Murcia escenas en relieve en los laterales
con escenas de la Pasion de Cristo.

Con la llegada de la democracia se supera la crisis cofrade sufrida como consecuencia
de las inalas interpretaciones de las conclusiones del Concilio Vaticano I1. Las décadas de los
80 y los 90 suponen una vuelta a la actividad en las cofradias acometiéndose gran cantidad de
proyectos destinados en su mayoria a nuevos pasos incorporados a las procesiones de Semana
Santa. Los talleres de tallistas que més actividad han tenido durante este periodo, que se prolonga
hasta la actualidad, son los de los Hermanos Lorente y € de Manuel Cascales. Han influido
en los nuevos tronos la incorporacién de la luz eléctrica, en retroceso en los Gltimos afios, y €l
aumento considerable del nimero de estantes por paso producido por € interés despertado en
los Gltimos tiempos por las cofradias pasionarias. Como resultado de estos dos acontecimientos
se ha marginado uno de los aspectos caracteristicos de los tronos decimondnicos, el abigarra-
miento de tulipas en los candelabros, cuyo nimero ha menguado, reduciéndose a las esquinas de
los pasos. De hecho, en modernas intervenciones, tronos de Carrion Valverde que conservaban
esta estética han sido desprovistos de parte de sus candelabros, fundamentalmente los laterales
y frontales®. La segunda consecuencia ha sido el aumento considerable de las varas de los
pasos para acoger un mayor ndmero de estantes, lo cual no ha repercutido excesivamente en la
configuracion de |os tronos.

Las aportaciones de los hermanos Lorente han sido desigual es; frente a obras de indudable
calidad de composicion como d trono de la Soledad de la Cofradiadel Santo Sepulcro de 1978,
el Encuentro Camino del Calvario de la Cofradia del Amparo de 1996 o €l de la Ascensién de
la Cofradia del Resucitado de 2000 encontramos otras en que prima €l interés por la altura y
la desomainentacién. Manuel Cascales ha realizado andas de inconfundible autoria, haciendo
suyo €l reticulado tradicional, s bien ha descuidado |a talla de los candelabros, que se pierden
en la longitud del trono. Su iiltima aportacion ha sido |a reinterpretacion de la talla calada en
los tronos de San Juan (1996) y la Virgen Gloriosa (1997) de la Cofradia del Resucitado. Otros
tallistas que han contribuido a la némina de tronos de la Semana Santa Murciana han sido
Eduardo Ortufio Izquierdo, o los hermanos Noguera Pastor.

82 Este tipo dc actuacioiics. que cn absoluto son restauracioncs sino remodclacioncs dada la falta dc respeto por
la conccpeidn original dc la obra, sc contrapone a la tendencia abicrta cn Scvilla por ¢l prolifico tallista Manucl Guz-
mén Bejarano, quicn cn su intcrfs por acentuar los cfectos dc la luz dc cera sobre las imagncs, ha rctomado la perdida
costumbre murciana dc rodcar ¢l perimctro dc los pasos con candelabros tallados. Ver F. J. Sanchcz dc los Reycs. «In
Mcinoriain: Manuel Guzindn Bcjarano» cn Bolctin dc las Cofradias dc Scvilla, n”l 528, Scvilla, Conscjo Gencral dc
Hcrinaiidadcs y Cofradias. 2003. pags. 59 y 60.
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Lamina 1. Trono del Cristo de la Sangre.
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Lamina 2. Trono del Santo Sepulcro.

Laminae. Trono de la Dolorosa de la Cofradia de la Sangre.





