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El estudio conjunto del cante jondo andaluz y el canto asturiano —especialmente las canciones
de cuna o anadas— revela dos tradiciones musicales profundamente distintas en origen, funcién y
estética, pero unidas por su capacidad para expresar emociones esenciales de la vida humana. La
obra de Eduardo Martinez Torner (1888-1955) constituye el pilar cientifico que permitié docu-
mentar, preservar y dignificar el folklore asturiano mediante un método riguroso de transcripciéon
y contextualizacién, recogido de manera magistral en su Cancionero musical de la lirica popular
asturiana (1920/2005). Su colaboracién intelectual con Federico Garcia Lorca, en el marco de la
Residencia de Estudiantes, enriqueci6 la comprensién mutua de la misica popular espafiola: Lorca
hallé en las afiadas una hondura afin a la del cante jondo, mientras que Torner encontré en el poeta
un aliado para divulgar la importancia estética y antropolégica de la cancién tradicional. La com-
paracién entre ambos universos sonoros muestra afinidades expresivas y diferencias estructurales
que reflejan las identidades culturales del norte y del sur de Espana.
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The joint study of Andalusian flamenco and Asturian song —especially lullabies or ‘anadas’—
reveals two musical traditions profoundly different in origin, function, and aesthetics, yet united by
their capacity to express essential emotions of human life.The work of Eduardo Martinez Torner
(1888-1955) constitutes the scholarly foundation that allowed for the documentation, preservation,
and elevation of Asturian folklore through a rigorous method of transcription and contextualization,
masterfully compiled in his Cancionero musical de la lirica popular asturiana (1920/2005).His
intellectual collaboration with Federico Garcia Lorca, within the framework of the Residencia de
Estudiantes (Student Residence), enriched their mutual understanding of Spanish folk music: Lorca
found in the ‘anadas’ a depth akin to that of flamenco, while Torner found in the poet an ally in
disseminating the aesthetic and anthropological importance of traditional song.The comparison
between both sound universes shows expressive affinities and structural differences that reflect the
cultural identities of northern and southern Spain.

Keywords: Eduardo Martinez Torner; Federico Garcia Lorca; Cante Jondo; Asturian Song; Musical
Folklore; Cultural Identity.

] 1. Introducci6n

El estudio de la misica popular espanola revela un entramado de expresiones profundamente
ligadas a la identidad histérica y emocional de sus comunidades. Entre estas tradiciones desta-
can, por un lado, el cante jondo andaluz, considerado una de las manifestaciones mas intensas del
flamenco y, por otro, el canto asturiano, especialmente representado por las canciones de cuna o
anadas, cuyo caracter intimo y cotidiano se proyecta desde la cultura rural del norte peninsular.
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Aunque ambas tradiciones emergen de contextos culturales, geograficos y sociales distintos, com-
parten una comun vocacién expresiva: la transmisién de emociones profundas, la preservacion de
la memoria colectiva y la articulacion sonora de la experiencia humana.

En el andlisis comparado de estos repertorios resulta imprescindible considerar la figura de
Eduardo Martinez Torner (1888-1955), musicdlogo asturiano cuya labor sistemdtica de recopi-
lacién y analisis constituye uno de los pilares de la musicologia espafola contemporanea. Su
Cancionero musical de la lirica popular asturiana (Martinez Torner, 1920/2005) marcé un hito
en la documentaciéon del folklore regional, proporcionando un corpus de extraordinaria riqueza
que todavia hoy sirve de referencia para los estudios etnograficos y musicolégicos. Torner no
entendia la cancién popular como un mero artefacto estético, sino como una forma de «poesia
vivay, un vehiculo de memoria histérica y un espacio de construcciéon identitariaﬂ

La relevancia de Torner en este ambito se relaciona también con su participacién en los circulos
intelectuales de la Residencia de Estudiantes de Madrid, donde trabé amistad con Federico Garcia
Lorca, Luis Buniuel, Salvador Dali y otras figuras de la Generacién del 27. Fue en este entorno de
intercambio interdisciplinar donde las melodias recopiladas por Torner entraron en didlogo con
la sensibilidad artistica de Lorca, quien mostré un interés particular por las nanas o canciones de
cuna y las canciones infantiles —no solo asturianas—, considerandolas un testimonio privilegiado
de la psicologia materna, la vida doméstica y la transmisién emocional intergeneracional (Garcia
Lorca, 1928).

Lorca, ademéas de poeta y dramaturgo, poseia formacién musical y ofrecié conferencias como
“El cante jondo: primitivo canto andaluz” (Garcia Lorca, 1922/1957), donde —partiendo de las
ideas de Manuel de FallaEF habla de los presuntos origenes orientales de esta manifestacion
artistica o del «grito terrible» de la seguiriya gitana. La intensidad expresiva del cante jondo
fasciné al poeta, pero no menos lo hicieron las nanas o anadas asturianas, en las que descubrié una
ternura cruda, una melancolia activa capaz de transformar la sencillez melédica en profundidad
emocional.

En apariencia, el cante jondo y el canto asturiano representan universos sonoros inconexos:
uno, ligado a la cultura gitana y andaluza, marcado por el dramatismo, la improvisacién y la
melismética extrema; el otro, asociado a la montana asturiana y a la vida campesina, caracterizado
la asturz'anadaﬂ y por su intima relaciéon con el &mbito doméstico. Sin embargo, la aproximacion
conjunta que Lorca y Torner hicieron a estas tradiciones permite observar cémo ambas responden
a preocupaciones comunes: la expresion de la emociéon profunda, la memoria de los pueblos y la
continuidad de lo ancestral en la vida cotidiana.

Como senala Gonzalez Cobas (2002), la relacién entre ambos autores, aunque discretamente
documentada, estuvo marcada por un intercambio intelectual significativo:

Lorca y Torner, Torner y Lorca: dos nombres que pocas veces aparecen relacionados y que
sin embargo se relacionaron personalmente en una etapa importante de sus vidas...En la
segunda vida, la vida de la fama, corrieron diversa suerte: Lorca es uno de los escritores mas

1Torner formaba parte de un movimiento europeo més amplio de recuperacién del folklore, influido por las
corrientes romanticas y postroméanticas que, desde Herder hasta Pedrell, promovieron la idea del espiritu del
pueblo (Volksgeist) como fundamento de la cultura nacional.

2Con motivo del Primer Concurso de Cante Jondo, celebrado en Granada en 1922, Manuel de Falla escribi6 el
ensayo titulado “El cante jondo (canto primitivo andaluz)”; que publicé la editorial Urania ese mismo afio (Falla,
1922) y de cuyas teorias se hard eco Lorca en sus reflexiones sobre el flamenco.

3Segtin el Diccionario de la misica de la editorial Labor (1954), la voz asturianada alude a las «ornamenta-
ciones, agrupaciones melisméaticas cuya férmula embrionaria es un sencillo tresillo, colocado por lo general en los
momentos de las caidas cadenciales, que busca la emocién y expresividad del cantor con impresionante intensidad
lirica» (cit. por Alvarez-Buylla, 1977, p. 154).
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conocidos en el mundo... y de Torner, casi se desconoce su ingente labor (p. 36).

Esta desigualdad en la memoria cultural ha contribuido a que la influencia de Torner sobre
Lorca —y més ampliamente sobre la musicologia espafiola— haya sido insuficientemente recono-
cida. No obstante, su trabajo constituye un punto de apoyo ineludible para comprender la relacién
entre musica, literatura y tradicién oral en el siglo XX. Este articulo se propone, por tanto, revisar
y profundizar en las analogias y diferencias entre el cante jondo y el canto asturiano, articulando
un analisis que ocupe tanto el plano estético y musical como el cultural, social e histérico, e
incorporando la contribucién decisiva de Torner y Lorca a la interpretacién moderna de estas
tradiciones.

I 2. La Residencia de Estudiantes y el encuentro Torner—Lorca

La Residencia de Estudiantes de Madrid fue uno de los focos culturales mas influyentes de
la Espaifia del siglo xX. Fundada en 1910 e inspirada en modelos europeos como el College de
France o las universidades inglesas, se convirtié en un espacio donde convivian escritores, musicos,
cientificos y artistas de la llamada Generacién del 27. En este ambiente de efervescencia intelec-
tual coincidieron Eduardo Martinez Torner, Federico Garcia Lorca, Luis Buniuel, Salvador Dali,
Américo Castro o Juan Ramoén Jiménez, entre muchos otros. La Residencia no era solo un cen-
tro académico, sino un laboratorio interdisciplinar: conferencias, conciertos, tertulias y lecturas
contribuian a un didlogo constante entre tradicion y modernidad.

En este contexto, la relacion entre Torner y Lorca se vio favorecida por un interés compartido:
la importancia cultural de la musica popular. Torner, musicologo formado en Oviedo, Madrid,
Barcelona y Londres, aportaba un conocimiento profundo de la tradicién asturiana, apoyado en
un método rigurosamente etnografico. Lorca, por su parte, aportaba sensibilidad artistica y una
vision poética de la musica, profundamente informada por su formacién pianistica y su curiosidad
por los repertorios tradicionales. Como recuerda Gonzéalez Cobas (2002), ambos desarrollaron una
complicidad intelectual que influy6é decisivamente en la visién de Lorca sobre el canto infantil y
la cancién popular.

La colaboracién entre ambos tuvo una manifestacién especialmente visible en torno a las
canciones infantiles, un tema que apasionaba a Lorca. En conferencias como “Las nanas infantiles”
(Garcia Lorca, 1928), el poeta analizé con detalle el simbolismo antropoldgico y emocional de
estas melodias, y para ello se apoy6 no solo en repertorios andaluces, sino también en las aniadas
recogidas por Torner en Asturias. Estas canciones, procedentes de localidades como Navia, Grado,
Trubia o Mieres, presentaban una mezcla de ternura y desencanto que impresioné vivamente a
Lorca, quien interpreté sus textos como un testimonio de la dureza cotidiana de las mujeres
asturianas y del lugar que la infancia ocupa en la vida familiar.

Asimismo, la presencia de Torner en la Residencia influyé también en otros creadores. Salva-
dor Dalf ilustr6 la portada de Cuarenta canciones espanolas (Martinez Tornel, 1924), conocido
posteriormente como el “Cancionero de la Residencia”, un volumen que reunié la sensibilidad
estética de las vanguardias con la tradiciéon musical espanola. La obra recibi6 elogios, entre otros,
de Eugenio d’Ors en el peridédico madrilefio ABC. Este cancionero se convirtié, ademads, en una
referencia para compositores interesados en la fusién entre folklore y musica erudita, como Manuel
de Falla, quien reconoci6 el valor documental del trabajo de Torner.

La modestia del musicélogo contrasta con el caracter expansivo de Lorca. Mientras el poeta
granadino se convirtié en una figura universal, traducido, representado y estudiado en todo el
mundo, Torner quedé relegado a un segundo plano, especialmente tras su exilio en Inglaterra
durante la Guerra Civil. Sin embargo, su influencia en la obra lorquiana es incuestionable y ha
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sido objeto de estudios como los de Gonzélez Cobas (2002, 2005), que subrayan la importancia de
esta relaciéon para comprender la evolucién de la musica popular en el &mbito literario y artistico
espanol.

3. Eduardo Martinez Torner (1888-1955): una vida dedicada a la recuperacién y divulgacion del
patrimonio musical espaiiol

La figura de Eduardo Martinez Torner ocupa un lugar central en la historia de la musicologia
espanola del siglo XX. Su trayectoria, caracterizada por el rigor cientifico, la vocacion pedagogica
y una sensibilidad excepcional hacia la tradiciéon oral, constituye uno de los hitos fundamentales
en la recuperacién sistematica del patrimonio musical espanol. Aunque su reconocimiento publico
ha quedado en ocasiones eclipsado por la notoriedad internacional de su amigo Federico Garcia
Lorca, su contribucién al estudio del folklore es hoy considerada indispensable (Gonzélez Cobas,
2002). Torner nacié en Oviedo en 1888 y desde muy joven desarrollé un interés profundo por
la musica tradicional asturiana. Este interés se fortalecié durante su formacién académica en el
Conservatorio de Madrid y en la Universidad de Oviedo, donde entré en contacto con los circulos
regeneracionistas que promovian el estudio cientifico de la cultura popular (Gonzédlez Cobas,
1975). Su labor se enmarca, ademads, dentro de una corriente europea de recuperacién del folklore
iniciada por pensadores como Herder y continuada en Espana por Felipe Pedrell, cuyo magisterio
influy6 notablemente en la formacién de Torner.

Su obra més influyente, el Cancionero musical de la lirica popular asturiana(Martinez Torner,
1920/2005), supuso un punto de inflexién para la investigaciéon musicolégica espanola. En este
volumen, Torner compilé méas de quinientas melodias recogidas directamente en aldeas y parro-
quias de Asturias, aplicando un método innovador que incluia transcripcién rigurosa, inclusién
de variantes melddicas y descripcion del contexto sociocultural de cada canto. Este enfoque mar-
¢6 una diferencia sustancial respecto a recopilaciones anteriores, mas descriptivas o anecddticas.
Torner no sélo preservé melodias: preservé también las condiciones sociales, espaciales y humanas
que las hacian posibles.

A diferencia de otros investigadores de su tiempo, Torner no concebia el folklore como un
objeto pintoresco ni como simple curiosidad etnografica destinada al consumo cultural urbano.
Para él, la cancién popular era un organismo vivo, transmisor de memoria histérica e identidad
colectiva. Como expres6 anos mas tarde, «la cancién del pueblo no es un recuerdo del pasa-
do, sino un organismo vivo, en permanente transformaciény» (citado en Gonzalez Cobas, 2005).
Esta concepcién explica por qué su trabajo contintia siendo referencia obligada en estudios de
etnomusicologia, historia cultural y composicién contemporanea.

La colaboracion intelectual con Federico Garcia Lorca, iniciada en la Residencia de Estudiantes,
desempend un papel fundamental en la difusién del pensamiento musical de Torner. Mientras
Lorca profundizaba en el origen y la estética del cante jondo, Torner sistematizaba la complejidad
expresiva de las aniadas asturianas, forma de canto intimo y melancélico que, seguramente observé
Lorca, compartia con el flamenco una intensidad expresiva con ecos de antiguas tradiciones. El
cancionero de Torner impresiond vivamente al poeta, quien incorporé ejemplos extraidos de él
en conferencias como “Las nanas infantiles” (Garcia Lorca, 1928), donde analizaba la funcién
emotiva y social de las canciones de cuna en distintas regiones de Espana.

Tras el estallido de la Guerra Civil, Torner se exilié en el Reino Unido, donde colaboré con la
BBC e impartié cursos sobre musica espanola. Pese a las dificultades del exilio, continué inves-
tigando y difundiendo el repertorio tradicional asturiano hasta su muerte en 1955. Sin embargo,
como sefiala Gonzdlez Cobas (2002), su figura sufrié un largo proceso de silenciamiento en com-
paraciéon con otros miembros de la Residencia, debido tanto a su caricter reservado como al
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desarraigo provocado por su exilio forzoso. Esta invisibilizacién ha sido corregida parcialmen-
te por estudios recientes que subrayan su papel central en la consolidaciéon de la musicologia
espanola.

El legado de Torner permanece vigente. Su método de recopilacién rigurosa, su sensibilidad
hacia la cancién popular y su compromiso con la divulgacién convierten su obra en un pilar esen-
cial de la cultura musical espaifiola del siglo xX. Investigadores posteriores, como Alvarez-Buylla
(1977), asi como estudios contempordneos sobre interrelaciones regionales dentro del repertorio
peninsular, siguen apoyandose en sus transcripciones como fuente primaria.

La vida y obra de Eduardo Martinez Torner ejemplifican, en suma, la funcién del musicélogo
como mediador entre la tradicién oral y la memoria escrita. Su labor no solo conservé melodias
al borde de la desaparicién, sino que proporcion6 a Espania un modelo cientifico y ético para
el estudio de su patrimonio musical. En las tltimas décadas, la recuperacién del interés por su
figura constituye un acto de justicia historica hacia un investigador que dedicé su vida entera a
escuchar y comprender la voz del pueblo.

I 4. Federico Garcia Lorca y la dimensién musical del cante popular

Federico Garcia Lorca no fue dnicamente un poeta y dramaturgo: fue también un musico
activo y formado, que tocaba el piano y colaboraba frecuentemente con Gerardo Diego y otros
compositores. Su relacién con la musica era tan profunda que muchos criticos lo han descrito
como un «poeta musico». En su obra literaria, la musica no es un mero adorno tematico, sino un
principio estructurador que articula imagenes, ritmos y sonoridades.

Su conferencia “El cante jondo: primitivo canto andaluz”, pronunciada en 1922 en Granada,
constituye uno de los anélisis més influyentes sobre la musica flamenca desde una perspectiva
estética y poética. En ella describié el cante jondo como una manifestacién musical «primitivay,
no en un sentido peyorativo, sino como expresion esencial y arcaica de la sensibilidad popular
andaluza. Lorca destaca tres elementos fundamentales del cante jondo:

1. Por una parte, su origen remoto, que hay que buscar en «los primitivos sistemas musicales de la
India» o, lo que es lo mismo, «las primeras manifestaciones del canto».

2. Por otra, habla de su intensidad expresiva, producto de una emisién vocal primitiva, basada en
una ondulaciéon melédica que, «rompe las celdas sonoras de la escala atemperaday, y se acerca a
las «primeras manifestaciones del canto», evocando un lamento antiguo y colectivo.

3. Por ultimo, presenta el cante jondo como un canto de raiz popular que expresa los sentimientos
mas profundos del pueblo andaluz, especialmente el dolor, la pena y la memoria colectiva, y que
el cantaor interpreta como un «solemne rito». Subraya su caracter comunitario y su papel como
depositario de una tradicién histérica.

En enero de 1928 Lorca ya tenia terminada La zapatera prodigiosa, estaba con la “Oda al
Santisimo” y preparaba también la conferencia que darfa en la Residencia de Estudiantes sobre
“Las nanas infantiles” o “El patetismo de la cancién de cuna espanola”. Una conferencia que
impartiria posteriormente en Nueva York, Buenos Aires y La Habana, en esta ultima ciudad en
la primavera de 1930, invitado por la instituciéon Hispano-Cubana de Cultura.

Lorca desarrolla en ella una perspectiva antropolégica de la cancién de cuna, entendida como
un espacio donde convergen la ternura materna, las tensiones sociales y el imaginario simbdlico
de cada regién (Garcfa Lorca, 1928). En su opinién, las nanas espafiolas —incluidas las anadas
0 nanas asturianas, estudiadas por Torner— no son simples canciones para dormir al nifio, sino
manifestaciones profundas de la psicologia femenina (Garcia Lorca, 1928, p. 14).
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Esta observacién revela la crudeza emocional que Lorca encontraba en las canciones infantiles,
en contraste con la dulcificacién sentimental que suele atribuirse al género. Para él, la musica
infantil expresa no solo amor, sino también cansancio, miedo, pobreza, esperanza y resignacion.
Esta mirada coincide con la sensibilidad que mostré hacia el cante jondo, en el que reconocia
igualmente una expresién humana desnuda, anterior a cualquier elaboracién estética. Lorca inte-
gré melodias asturianas en su obra teatral. La influencia de Torner, por tanto, no fue inicamente
documental: sus melodias se convirtieron en materia poética y dramatica en la obra lorquiana.

I 5. Analogias y diferencias entre el cante jondo y el canto asturiano

La comparacion entre el cante jondo andaluz y el canto asturiano—particularmente las na-
nas o anadas recogidas por Eduardo Martinez Torner— constituye un ejercicio revelador para
comprender la diversidad y la unidad del folclore musical espanol. Aunque nacen de contextos
geograficos y socioculturales muy distintos, ambos repertorios comparten dimensiones expresivas
profundas que los han convertido en simbolos identitarios de sus regiones.

Cante asturiano

Aspecto

Cante jondo

Origen geogra-
fico y cultural

Andalucia oriental (Granada, Ca-
diz, Sevilla). Influencias arabes, ju-
dias y gitanas.

Asturias. Tradicién rural y campe-
sina; vinculos con cultura galaico-
céltica.

Funcidn social

Expresion publica del dolor, la ce-
lebracién o el rito. Uso en fiestas,
duelos y reuniones.

Canto intimo y doméstico, asocia-
do a la crianza, el trabajo y la vida
cotidiana.

Contexto de
ejecucién

Espacios comunitarios, rituales o
escénicos.

Hogar, entorno familiar, labores

agricolas o mineras.

Registro vocal

Abundantes melismas, microtonos,
giros libres.

Ornamentacién ligera, frases repe-
titivas, cadencias descendentes.

Ornamentaciéon

Irregular, flexible; predominio del
rubato expresivo.

Regular y estable (2/4, 3/4); patro-
nes repetitivos.

Estructura rit-
mica

Modalidad frigia (modo de mi), uso
de microtonos, escalas orientales.

Modos mayor/menor, ocasional uso
de escalas pentatonicas.

Tipo de trans-
misiéon

Oral y colectiva; aprendizaje en pe-
fias y familias.

Oral y domeéstica; transmisiéon in-
tergeneracional temprana.

Relacién con la

Limitada: no es repertorio infantil.

Central: nanas o anadas como eje
de socializacién.

infancia
Cualidad emo-
cional predo-
minante

Dramatismo, lamento, catarsis.

Ternura, cansancio, intimidad, me-
lancolia.

Presencia en la
obra lorquiana

Tema central de “El cante jondo”
(1922).

Base melédica en escenas de Bodas
de sangre; analisis en “Las nanas in-
fantiles”.

Tabla 1. Comparativa: cante jondo andaluz y afiadas del canto asturiano (elaboracién propia)

Desde la musicologia y la antropologia cultural, los dos estilos se sitian en polos distintos en
cuanto a estructura, funcién y estética. Sin embargo, como intuy6é Federico Garcia Lorca en su
conferencia “El cante jondo: primitivo canto andaluz” (1922/1957), ambos repertorios comparten
una raiz expresiva comun: la capacidad de vehicular emociones fundamentales, muchas veces
relacionadas con la dureza de la vida, la memoria colectiva y la experiencia intima del dolor o
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de la ternuraﬂ La Tabla 1 presenta una comparativa que sintetiza las principales similitudes y
diferencias entre ambos estilos, desde una perspectiva musicolégica, antropolégica y funcional.

A pesar de la evidente distancia estilistica entre el cante jondo y el canto asturiano, ambos
repertorios comparten elementos estructurales, simboélicos y funcionales que justifican su com-
paracién. En primer lugar, ambas tradiciones funcionan como espacios de memoria colectiva.
Federico Garcia Lorca afirmaba que el cante jondo constituye una huella sonora del sufrimien-
to historico del pueblo andaluz. De manera paralela, Eduardo Martinez Torner sugiere que las
aniadas constituyen una de las formas més directas y sensibles de expresién emocional del pueblo
asturiano, subrayando que su sencillez melédica encierra una profundidad afectiva que actta co-
mo archivo de experiencias compartidas. En ambos casos, la musica deja de ser un mero objeto
estético para convertirse en vehiculo de transmisiéon histérica y emocional, capaz de atravesar
generaciones sin perder su funciérﬂ

Otro punto de encuentro entre ambos géneros reside en sus funciones rituales y afectivas. El
cante jondo opera como una forma de catarsis colectiva, especialmente en los palos mas dramati-
cos, como la seguiriya o la soled, donde la interpretacion se convierte en un acto comunitario de
liberacién emocional. Las anadas asturianas, por el contrario, se despliegan en entornos domésti-
cos y cumplen una funcién afectiva y pedagdgica vinculada a la maternidad, la crianza y la vida
cotidiana. Aunque responden a realidades distintas, ambas tradiciones actiian como mecanismos
de transmisién cultural, preservando no solo melodias, sino también formas de entender el mundo
y de relacionarse con él (Gonzélez Cobas, 2002).

Un tercer rasgo comun es la importancia de la oralidad. Tanto en Andalucia como en Asturias,
el aprendizaje musical se transmite de generacion en generacion a través de la imitacién directa, sin
necesidad de alfabetizacién musical. Esta oralidad no solo garantiza la conservacién del repertorio,
sino que permite la variacion creativa: cada intérprete incorpora matices propios, gestos personales
y modulaciones especificas que enriquecen la tradiciédﬂ En este sentido, Lorca afirmas:

Mientras una catedral permanece clavada en su época, dando una expresién continua del
ayer al paisaje siempre movedizo, una cancién salta de pronto de ese ayer a nuestro instante,
viva y llena de latidos como una rana, incorporada al panorama como un arbusto reciente,
trayendo la luz viva de las horas viejas, gracias al soplo de la melodia (Garcia Lorca, 1928,

pp. 5-6).

Pese a estas afinidades, las diferencias estructurales y musicales entre ambos géneros son evi-
dentes y reveladoras. En términos de expresividad, el cante jondo se distingue por un dramatismo
extremo y una emocionalidad limite, préxima a la tragedia, que se hace audible en el uso de me-
lismas tensos, inflexiones microtonales y en la intensidad del quejio, elemento caracteristico del
flamenco més profundo. El canto asturiano, por el contrario, apela a una emotividad mas intima,
calida y resignada, vinculada a la melancolia y al recogimiento interior. Ambas formas expresan
dolor, pero lo hacen de modos radicalmente distintos: el jondo exterioriza y estalla; la anada
interioriza y susurra.

4En su conferencia “El cante jondo: primitivo canto andaluz” afirma Lorca lo siguiente: «Tanto en los cantos
de Asturias, como en los castellanos, catalanes, vascos y gallegos se nota un cierto equilibrio de sentimientos y una
ponderacién lirica que se presta a expresar humildes estados de dnimo y sentimientos ingenuos, de los que puede
decirse que carece casi por completo el andaluz.

5Torner se inscribe en la tradicién europea de recuperacién del folklore iniciada en el siglo XiX, influida por
las ideas de J. G. Herder y por los estudios comparados de los hermanos Grimm, cuya concepcion del Volksgeist
impulsé el andlisis sistematico de la cultura popular.

6Lorca defendia que la tradicién oral no es un residuo arcaico, sino un sistema flexible de transmisién cultural
que preserva la esencia emotiva de la cancién incluso cuando varia su forma externa.
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La técnica vocal establece otra diferencia fundamental. El cante jondo exige un dominio téc-
nico excepcional, con tensiones laringeas, quiebros y melismas que requieren un alto grado de
virtuosismo interpretativo (Alvarez—Buylla, 1977). El canto asturiano, aunque también demanda
una proyeccion caracteristica —especialmente en lo que se denomina asturianada—, se adapta
con mayor naturalidad a voces no profesionales, lo que explica la uniformidad de su linea vocal
y su accesibilidad comunitaria.

Las divergencias modales y ornamentales refuerzan estas diferencias. El jondo se articula en
torno a la modalidad frigia, a menudo con inflexiones microtonales y una ornamentacién abun-
dante que sirve como vehiculo expresivo central. El canto asturiano, por el contrario, se apoya en
escalas diaténicas, fraseos repetitivos y ornamentaciones ligeras, especialmente en las nanas, don-
de la finalidad es inducir calma en el oyente —habitualmente un nino— y no exhibir la destreza
del intérprete (Martinez Torner, 1920/2005).

Por ultimo, uno de los contrastes mas significativos entre ambos repertorios aparece en su
relacion con la infancia. El cante jondo, pese a su presencia ubicua en la cultura andaluza, casi
no participa del repertorio infantil, debido a su intensidad emocional y a la complejidad técnica
y tematica que lo caracteriza. En cambio, el canto asturiano estd profundamente vinculado a
la infancia y a la maternidad: las nanas o anadasconstituyen uno de los pilares del repertorio
tradicional, y su funcién principal es acompafiar, consolar, instruir y construir un vinculo afectivo
entre madre e hijd}

En conjunto, estas similitudes y diferencias permiten comprender que el cante jondo y el can-
to asturiano, aun emergiendo de paisajes culturales disimiles, funcionan como manifestaciones
complementarias del alma popular espafiola. Cada uno, desde su propio lenguaje, articula emo-
ciones colectivas, preserva memorias y participa de la construcciéon de identidades regionales y
nacionales. Su comparaciéon no revela jerarquias, sino una diversidad expresiva que enriquece el
panorama musical y cultural de Espana.

Federico Garcia Lorca, al estudiar las nanas infantiles, aplicoé métodos comparativos que deri-
vaban de sus conversaciones con Torner. De él tomo no solo ejemplos concretos —como las anadas
139, 165, 373 y 476 de su cancionero—, sino también un enfoque que entendia el canto popular
como un elemento antropolégicdﬂ Efectivamente, aunque Lorca no cita de manera expresa a
Tornel en su coneferencia, no hay duda de que se nutrié de su cancionero. Por ejemplo, dice el
poeta granadino:

En Asturias se canta esto en el pueblo de Navia:

Este nenin que tefio nel collo
e d’un amor que se tyama Vitorio,
Dios que madeu, treveme llongo
por non andar con Vitorio nel collo.
(Garcia Lorca, 1928, p. 13)

Los versos que cita son los de la anada que aparece bajo el niimero 139 en el cancionero de
Torner (Martinez Tornel, 1920/2005, p. 50). Més adelante senala:

"Martinez Torner (1920/2005) recoge més de un en torno a una quincena afiadas o canciones de cuna, lo que
demuestra la centralidad del repertorio infantil en el canto tradicional asturiano y su funcién en la estructura
afectiva y pedagdgica de la comunidad.

8Torner, que convivié con Lorca en la Residencia de Estudiantes, aporté al poeta conocimientos directos sobre
el repertorio asturiano, tal y como afirma Gonzélez Cobas (2002, 2005).

52



REVISTA DE INVESTIGACION SOBRE Framenco “La madrugd”
n.? 22, diciembre 2025, ISSN 1989-6042

Solamente conozco dos tipos bautizados en el d&mbito de la nana: Pedro Neleira, de la Villa
del Grado, que llevaba la gaita colgada de un palo, y el delicioso maestro Galindo de Castilla,
que no podia tener escuela porque pegaba a los muchachos sin quitarse las espuelas (Garcia
Lorca, 1928, p. 23)

El tal Pedro Neleira es el Pedro Meleiru que se cita en otra anada recogida por Tornel, que
se corresponde con la nimero 476 de su cancionero (Martinez Tornel, 1920/2005, p. 184). Poco
después encontramos otra referencia:

En Trubia se canta a los nifos esta anada, que es una lecciéon de desencanto:

Criéme mi madre
feliz y contentu...
(Garcia Lorca, 1928, p. 29)

En este caso, se alude a la anada que aparece bajo el nimero 165 en el cancionero del musico
asturiano (Martinez Tornel, 1920/2005, pp. 57-58). Y atin hay una referencia mds, pues Lorca
menciona en su conferencia un tipo de canciéon de cuna en la que una mujer adultera se comunica
con su amante mientras canta a su nino. Segun Lorca,

Tiene un doble sentido de misterio y de ironia que sorprende siempre que se escucha. La
madre asusta al nifio con un hombre que estd en la puerta y que no debe entrar. El padre
estd en casa y no lo dejaria. La variante de Asturias dice:

El que esté en la puerta
que non entre agora...

Esta anada, también recogida por Torner, se corresponde con la pieza nimero 373 de su
cancionero (Martinez Tornel, 1920/2005, p. 145).

Lorca incorporé también melodias del repertorio asturiano en su obra. Un ejemplo lo tenemos
en la “Cancién de las hilanderas”, incluida en Bodas de sangre y que no es sino una adaptacién
simplificada de la aniada “Texedora”, nimero 268 del cancionero de Torner. Esta intertextualidad
musical es uno de los puntos donde el cante jondo y el canto asturiano dialogan indirectamente
a través de la sensibilidad lorquiana. Las Figuras 1 y 2 recogen respectivamente la transcripcién
original de Torner y la adaptacion —eliminados los ornamentos melédicos— llevada a cabo por
Lorca.

| 6. Conclusiones

El anélisis comparativo entre el cante jondo andaluz y el canto asturiano permite compren-
der que ambas tradiciones, aunque nacidas en geografias y contextos socioculturales distantes,
comparten una sensibilidad profunda hacia la expresiéon musical de la emocién humana. Tanto
las anadas documentadas por Eduardo Martinez Torner como los palos flamencos que Federico
Garcia Lorca estudié y defendié en su célebre conferencia “El cante jondo” revelan la presencia de
una misma tensién entre sufrimiento, ternura y memoria colectiva. Esta afinidad, ya anticipada
por Lorca (1922/1957), se sostiene sobre elementos convergentes como la raiz modal, la libertad
expresiva y la funcién catartica del canto dentro de la comunidad.

En el caso asturiano, la labor de Torner fue decisiva para preservar un repertorio que, de
otro modo, habria quedado reducido a un conjunto de fragmentos transmitidos oralmente. Su
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to - dos y de - xes lo mi - o.
—Texedora, texe, texedora, -Probe majo, t6 fillau non sirve;
texedora, texe, texedora, mio telar non texe tan basto.
téxeme la tela (Como quiés que texa
del mi6 camison yo el to camisén
que entre los telares de texido gordo
te daré mi amor, mezcla de estopon?
texe, texedora Probe, probe majo
del mi6 corazon. Non lu texo, non.

Texedora, Probe majo,

ya fai cuatro meses toma lleva el filo
que tienes el filo; gordu por demas
texes lo de todos a la texedora

y dexes lo mio. de mas acuya.

Figura 1. “Texedora”, aniada recogida por Martinez Tornel (1920/2005, pp. 98-99))

método, basado en la transcripcién sistematica y el respeto hacia la cultura popular, inaugurd
un paradigma cientifico para la musicologia espanola. Como ha senalado Gonzalez Cobas (2002),
el trabajo de Torner permitié comprender que la cancién popular es un fenémeno complejo que
no puede desvincularse de su contexto social, econémico y afectivo. Esta perspectiva coincide
con la visién de Lorca, para quien las nanas y canciones tradicionales no son simples vestigios
folcléricos, sino expresiones activas de la historia emocional de un pueblo.

Por su parte, el cante jondo —heredero de miultiples estratos culturales y definido por una
expresividad radical— encarna una estética donde lo intimo y lo colectivo convergen. Su caracter
ritual, su estructura melddica basada en el modo frigio y su dimensién performativa lo convierten
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Muchacha 1. Madeja, madeja,
{qué quieres hacer?

Muchacha 2.%  Jazmin de vestido,
cristal de papel.
Nacer a las cuatro,
morir a las diez.
Ser hilo de lana,
cadena a tus pies
y nudo que apriete
amargo laurel.

Figura 2. “Cancién de las hilanderas” (Garcia Lorca, 1992, p. 389)

en un vehiculo privilegiado para la elaboraciéon simbdlica del dolor, la pérdida y la identidad.
Garcia Lorea (1922/1957) insistié en que esta misica no es un entretenimiento, sino como una
expresion auténtica, profunda y ancestral del alma andaluza que hunde sus raices en la historia
profunda de Andalucia.

Si bien ambos géneros presentan diferencias significativas —especialmente en la emisién vocal,
la funcién social o la ornamentaciéon melédica—, comparten un rasgo esencial: la capacidad de
articular emocionalmente experiencias colectivas. Tanto en las minas y aldeas de Asturias como
en los patios y ventas de Andalucia, el canto ha cumplido una funcién de cohesién, resistencia y
transmisién cultural. En este sentido, las afirmaciones de Alvarez-Buylla (1977) sobre la funcién
identitaria del canto asturiano pueden extrapolarse al cante jondo, cuya practica sigue siendo hoy
una forma de afirmacién cultural y estética.

El didlogo intelectual entre Torner y Lorca —uno desde la ciencia musical y el trabajo de
campo, el otro desde la poética y la dramaturgia— ofrece una sintesis ejemplar de cémo la
tradicién oral puede convertirse en objeto de reflexién estética y, al mismo tiempo, en fuente de
renovacién artistica. Ambos comprendieron que el canto popular revela una visién del mundo
donde la emocién se transmite a través de melodias arcaicas, modulaciones libres y palabras
heredadas. Es por ello que su recuperacién, estudio y difusién sigue siendo una tarea necesaria
para la preservacién del patrimonio musical espanol.

En definitiva, el cante jondo y el canto asturiano constituyen dos manifestaciones complemen-
tarias de un mismo impulso humano: transformar la experiencia vital en sonido. Al compararlos,
no solo se iluminan sus diferencias estilisticas y regionales, sino también su profunda unidad sim-
bélica. Las obras de Torner y de Lorca demuestran que la musica popular —en sus formas més
humildes y ancestrales— es un archivo vivo de la memoria colectiva, un espacio donde se expresa
la identidad, la vulnerabilidad y la creatividad de los pueblos.
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