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A lo largo de los afos, el flamenco se ha transmitido preferentemente de forma oral, quedando
relegada la posibilidad de hacerlo a través de la notacién convencional. Para plasmar la estética
sonora de este género musical y sus peculiaridades tonales, es necesario crear un nuevo lenguaje que
guie su puesta en préactica. La presente investigacion se centra en el andlisis del uso de las técnicas
extendidas, profundizando sobre cudles son las més empleadas actualmente en esta musica y de qué
manera se plasman sus grafias. Asi, en este trabajo se pretende abordar la creacién de un carrusel
de ejercicios y ejemplos adecuados para el aprendizaje del flamenco en la flauta travesera. Para
ello, serd necesario trabajar estas herramientas de manera individual y progresiva, profundizando
en cada uno de estos utiles sonoros. La pretension final es que la conjuncién de todos los ejemplos
musicales aportados facilite el trabajo final, al emplear todas las técnicas en pro de una buena
interpretacién del flamenco, asi como lograr un correcto aprendizaje de las técnicas extendidas en
la flauta travesera.
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Over the years, flamenco has been transmitted preferably orally, relegating the possibility of
doing so through conventional notation. In order to capture the sound aesthetics of this musical
genre and its tonal peculiarities, it is necessary to create a new language to guide its implementation.
The present research focuses on the analysis of the use of the extended techniques, going deeper
into which are the most used nowadays in this music and in what way their writing is expressed.
Thus, the aim of this work is to approach the creation of a carousel of exercises and examples
suitable for learning flamenco on the transverse flute. To do this, it will be necessary to work on
these tools individually and progressively, going deeper into each of these sound tools. The final
aim is that the combination of all the musical examples provided will facilitate the final work, by
using all the techniques in favour of a good flamenco performance, as well as achieving a correct
learning of the extended techniques on the transverse flute.

Keywords: Flamenco; extended techniques; transverse flute; flamenco didactics.

I 1. Introduccidn: los problemas de la transcripcion del flamenco

Al hablar de la transmisién del flamenco, lo primero que destaca es la difusion oral del género.
Desde su nacimiento hacia 1780 (Rios, 1997, p. 3), no se conservan documentos graficos que
ayuden a entender cémo se configuraron los diferentes estilos. Sin embargo, existen diversas
versiones de audio y grabaciones que, aunque a veces adolecen de calidad, proporcionan las
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suficientes piezas basicas musicales que permiten configurar el corpus de este género musical.

La falta de documentos escritos, sobre todo partituras, deriva en unas carencias que dificultan
el aprendizaje del estilo flamenco. Si bien es cierto que instrumentos como la guitarra no nece-
sitan de este soporte, los grandes perjudicados son los instrumentos melddicos. Mas alla de la
interpretacién de oido, los musicos de viento y los pianistas se han visto afectados negativamente
en la interpretacién musical flamenca. La naturaleza de esta problemética en los instrumentos
de viento es evidente, dada la carencia presente en el sistema académico respecto a una correcta
formacion del alumnado en educaciéon auditiva. Este hecho impide, en general, que el estudiante
de musica consiga interpretar con éxito diversas piezas del repertorio flamenco. Por tanto, este
trabajo pretende analizar algunas de las incognitas originarias a las que se acaba de hacer men-
cion. El objetivo principal es dar respuesta a algunos de los problemas de aprendizaje que plantea
este estilo musical.

Otro factor que perjudica el aprendizaje e interpretacion de la musica flamenca esta relacionado
con la falta de simbolos del lenguaje musical clasico para plasmar los melismas especificos del
cante flamenco, ademaés de otras cuestiones relacionadas con el compés y los efectos estéticos. Para
profundizar en estas cuestiones se ha analizado una transcripcién de Simén Ferndndez (2019),
el tema “La leyenda del tiempo”, de Camarén de la Isla, y una grabacién de YouTube dénde el
flautista Jorge Pardo realiza una pequena improvisacién sobre este temaﬂ Se pretende encontrar
las diferencias entre ambos soportes (la transcripcién escrita y la improvisacién grabada) para
averiguar cudl de ellas cubre mejor las necesidades interpretativas.

En primer lugar, se aporta la transcripcién de Ferndndez (Figura 1), en la que se aprecia que se
ofrece un esquema con los acordes empleados, asi como un fragmento de la melodia del tema. Esta
transcripcién permite la ejecucién, pero no suena igual que la interpretacién vocal de Camardn.
La causa de esta diferencia es que la partitura no aporta directrices estéticas ni sonoras. Serian
necesarias algunas indicaciones sobre los matices que realizar y sobre cémo trabajar el timbre.
Aqui radica uno de los problemas maés frecuentes de las transcripciones actuales del flamenco:
como se puede plasmar en la partitura los elementos estéticos y timbricos necesarios para una
interpretacién del repertorio lo mas correcta posible.

A pesar de que la partitura no descifra totalmente el tema, se puede completar el aprendizaje
escuchando diferentes versiones grabadas. En el caso de la flauta, resulta especialmente util la
versién ofrecida por Jorge Pardo. Aunque no es totalmente fiel a la version de Camarén, Pardo
aglutina el sonido y personalidad necesarios para una interpretacién instrumental de calidad. Esta
grabacién proporciona ciertas claves relacionadas con el timbre, pero es mas dificil de descifrar
que la transcripcién que refleja la partitura de Ferndndez.

Al escuchar con detenimiento la versién de Pardo, se pueden establecer varios aspectos referidos
a la estética del tema. En primer lugar, el sonido es sucio, abierto, ya que Pardo intenta asemejarlo
a la voz lo mas posible. Para ello, es necesario desentender la embocadura de la flauta, abrir més
la cabeza y emitir méas cantidad de aire. En lugar de generar una columna estrecha de aire dirigida
al agujero, Pardo realiza una emisién en abanico, lo que produce que se perciba en su sonido el
aire residual.

En segundo lugar, destaca el aspecto de la articulacién. Este elemento conforma parte del
sonido y aporta una sensacién de calidez y de naturalidad en la ejecucién. Aunque no aparece en la
transcripcién, la interpretacion de Pardo marca mucho los acentos del tema, cuestién fundamental
para entender la estética de este estilo (Galdn, 2020).

Por tdltimo, la caracteristica mas evidente es la microtonalidad, uno de los mayores problemas

L«Jam sesién La leyenda del tiempo (Isaki Lacuesta)”; recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=
00LBqgkPuj8A&ab_channel=shiro.
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Figura 1. Transcripciéon de “La leyenda del tiempo” por Simén Fernandez

en las transcripciones del flamenco. La falta de medios técnicos organologicos no permite que los
instrumentos melédicos recreen a la perfeccion los melismas del canto. El video de Pardo recoge
la interpretaciéon de algunos microtonos y glissandi gracias al uso de las posiciones alternativas
de la flauta y los juegos con la embocadura, algo no exento de complejidad. A pesar de las
ventajas que aporta la grabacién para el aprendizaje, también se pone de manifiesto la tremenda
dificultad de transcribir en una partitura el solo que realiza Pardo en el video. Nuevamente, se
advierte otra carencia educativa, ya que las teécnicas extendidas de la flauta travesera no se
abordan hasta los dltimos cursos del grado profesional de Conservatorio. Para el aprendizaje de
los citados elementos, se pueden utilizar algunos métodos de técnica como The Other Flute: A
Performance Manual of Contemporary Techniques de Robert Dick (1975).

En resumen, para el aprendizaje de “La leyenda del tiempo”, se dispone de dos fuentes prima-
rias que ayudan a generar un corpus interpretativo. Por un lado, la partitura de Siméon Fernandez
facilita la melodia y el compads. Por otro, la version de Jorge Pardo completa la percepcién global
de la pieza al interpretar sus elementos estéticos y sonoros.

Pasando a otra cuestion, hay que destacar la existencia de gran variedad de nuevas escrituras
destinadas a plasmar los efectos sonoros del flamenco. En este sentido, algunos autores académicos
actuales han creado un nuevo lenguaje de simbologia y grafias para aludir a los efectos musicales
ya comentados. Asi, en el contexto académico se trabaja el uso de técnicas extendidas. Este
término también se utiliza habitualmente en la composicién contemporanea que se estudia en los
centros educativos musicales. No obstante, la investigaciéon académica musical sigue analizando
los diferentes efectos acusticos que suelen ser habituales en el género flamenco.

Entre los académicos mas destacados en la investigaciéon del flamenco, estda Mauricio Sotelo,
uno de los méximos exponentes de la musica culta actual. Amplié estudios de composicién en
la Universidad de Viena, donde también se formo6 en musica electroacistica y profundizé en el
compositor Luigi Nono, una importante influencia en el imaginario de su obra. Su lista de obras es
muy extensa. En su pagina web se encuentran diferentes trabajos creados para ensemble, musica
de camara, orquesta, voz, electronica o instrumento solo y existe una gran variedad de piezas
de inspiraciéon flamenca. Como él mismo indica, su interés por el género tiene que ver con «la
tradicién del arte magico de la memoria», la tradicién oral del género (SGAE, 2020).
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La academizacion del flamenco en la musica de Sotelo tiene un excelente exponente en su obra
De oscura llama, escrita para voz y ensemble. En la versién que se ha analizado, la interpretacién
se debe a los artistas y agrupaciones que se recogen en la Tabla 1.

Cantaor Arcéngel

Flauta Roberto Fabbriciani
Contrabajo Contrabajo

Violin, violonchelo y piano Trio Arbés

Percusion Ensemble Neopercusion
Clarinete Carlos Géalvez Taroncher
Director Mauricio Sotelo

Tabla 1. Componentes de la interpretacién de la obra de Sotelo De llama oscura

La partitura de la obra se divide en 12 partes en las que recorre estilos como la soled, el
martinete o la tona. La comprension de Sotelo de estos palos flamencos se plasma en los ritmos
envueltos en una atmosfera vanguardista. Por ejemplo, como refleja la Figura 2, la partitura de la
pieza 7, “Bulerfa encendida” (minuto 21°13”) muestra cémo la composicién se ajusta al compés
de buleria a través de los acentos y matices propios, anadiendo técnicas clasicas como el pizzicato
y un ensemble vanguardista. Por su parte, la Figura 3 recoge las técnicas exigidas a la flauta
travesera.
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Figura 2. Extracto de De oscura llama

Se observa que el autor plasma distintas técnicas extendidas de la flauta que se relacionan con
la posicién de la embocadura, la presiéon del aire o las posiciones microtonales.

El trabajo de Sotelo demuestra que es posible encontrar nuevas formulas de simbologia para
transcribir con fidelidad la musica flamenca. Aunque el autor posee una formacion académica, sabe

100



REVISTA DE INVESTIGACION SOBRE Framenco “La madrugd”
n.? 21, diciembre 2024, ISSN 1989-6042

Fisten = flutes — flautas

> m | | = {, = MundstickstoBng (sahr . ganchioanan” - nomal - sehe Loffen” ) / Mouthpisce position (very “closed” - nonnal play -
very "open”) / Posicon de la embocadura (muy “corrada™ - noomel = muy “albwer la™)

“, N B “ - Kiingt / sounds / rosulta

= M dur Wken Hand ward eene sufsteigende chromatische Linse von G bis Cis gespiell. Glechzoilig spictl dic rochie
Hand sinen Triler U-Dis (Kappen (&) und (B) allcrmecrend). / Left hand plays an ascending chromatic bna from G

= | JuJd I C sharp. Sknullancously, tho right nand plays s trill on D/D sharp (keys (A) and (i) atternaling). /

. e~ Coni la rann CouRTIa &6 SSCAR UNd #8Cala Cromalbod astunuenic du Sl u Du sustcinio i .

R Senullanearmenty lu misno durecti locl un 100 sobre (16 /MNe somenido (alemando las laves (1) y (B))

(AW aasssrsnsrnnnans

gl L

= - vt ones™ . mit minkmalem | ufidaick aef ket ofienent” Mundstick blasen / “whislic loncy™: walli a msimurn of air
B dp——o— pressies blow an the vary “opansd ™ mouthpeece / wheslio-lumcs ™ suplar COn minima presiin de sire en ls embocadura
v o muy “abseria”

[on]
Figura 3. De oscura llama, indicaciones para la interpretacion de la flauta travesera

ejemplificar en su composicién el empleo de herramientas propias de la notacién contemporanea
que son adecuadas para escribir el género flamenco.

Tras todo lo expuesto, se pueden resumir las principales ideas como sigue. En primer lugar,
hay que destacar que transcripcién del flamenco es una praxis poco trabajada actualmente. La
melodia se escribe de manera sencilla pero no se trabajan aspectos interpretativos de matices
y los elementos del cante que son necesarios en la ejecucion llevada a cabo por instrumentistas
de viento. A pesar de ello, los compositores contemporianeos emplean un lenguaje con el que
plasmar las variantes estilisticas. Asi lo demuestra la obra de Sotelo, en la que los conocimientos
de la musica académica, facilitan la utilizaciéon de una terminologia concreta para ayudar a la
interpretacién del flamenco.

El estudio de la técnica instrumental, es una premisa irrenunciable para la interpretacion del
flamenco. Su transmisién oral genera algunos problemas que pueden solucionarse con la unién
entre musica académica y comprension estilistica del género. Este tandem permite escribir con
claridad las piezas flamencas al tiempo que facilita su estudio entre los estudiantes de conservato-
rio. Es conveniente recordar que los musicos flamencos se apoyan en la escucha previa para llevar
a cabo sus interpretaciones, en las que imitan los elementos sonoros percibidos. Por el contrario,
los musicos académicos aprenden los elementos sonoros apoyandose en métodos de ensenanza y
partituras escritas segin métodos convencionales.

I 2. Elementos sonoros del flamenco: grafias propias de la escritura contemporanea

El sonido de los instrumentos de viento en el flamenco posee ciertas singularidades que deter-
minan los estilismos necesarios para reflejar la realidad musical del geénero. Con la intencién de
destacar los efectos que configuran la estética sonora del estilo flamenco, es conveniente escuchar
algunos temas por ser referentes ejemplificadores. Asi, se han seleccionado los siguientes audios,
indicando entre paréntesis el intérprete: “Veloz hacia su sino” (Jorge Pardo), “Hi fuego” (Juan
Parrilla), “En el Berlin” (buleriia de Sergio de Lope), “Vientos por Levante” (Oscar de Manuel),
“Bulerindia” (Pedro Ontiveros).

En estos ejemplos se observa el protagonismo adquirido por los vientos flamencos entendidos
como imitadores del cante. De este modo, cualquier efecto sonoro adoptado, pretende aportar cre-
dibilidad a la interpretacién, valiéndose de recursos que faciliten el papel solistico del instrumento
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en el flamenco.
A continuacién, damos cuenta de forma resumida de los efectos estéticos de la flauta travesera
en la interpretacion flamenca.

1 2.1 Overblowing

Se trata de la sobresaturacion del aire en la emisién. De este modo, se consigue la sonoridad
de armonicos superiores, posibilitando alcanzar sonidos resultantes por encima de la octava del
tono que se estd digitando (Figuras 4 y 5).
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Brian Ferneyhough
“Cassandra’s Dream Song" para flauta
(1970)

Figura 4. Brian Ferneyhough, Casandra’s Dream Song: notacion del overblowing

Figura 5. Grafico sobre el incremento de aire en el overblowing para conseguir notas superiores (recuperado
de http://hyperphysics.phy-astr.gsu.edu/hbase/Music/flute.html#c5)

1 2.2 Sonido de aire

También conocido como sonido edlico, se caracteriza por la emisién de aire sin permitir que
suene el tono de la flauta (Figura 6)

1 2.3 Humming
Técnica que combina la entonacién vocal y la emisién de aire. Se conoce cominmente como
cantar y tocar (Figura 7).

1 2.4 Bending

Pequena variacion del tono a través de la fluctuacién del aire, el movimiento de la boca o de la
cabeza. Comtinmente, es conocido como glissando (Figura 8). El bending, como técnica extendida,
no tiene una grafia concreta en la notacién de la flauta travesera.
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Figura 6. Distintos tipos de notacién para los sonidos edlicos (recuperado de https://www.flutecolors.
com/techniques/wind-tones/)
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Figura 7. Distintos tipos de notacién para el humming (Martinez, 2018a)

Ir 1r MICRO-INTERVALLE
r< GLISSANDO

Figura 8. Posibles notaciones del bending (Valade, 1990)

1 2.5 Frullato

Sonido conseguido a través de la pronunciaciéon de los fonemas gr o rr durante la emisién
(Figura 9).
1 2.6 Armoénicos

Se producen a través de la sobrepresién de aire sobre una nota digitada, consiguiéndose emitir
una nota superior. Se ha de ser especialmente pulcro para llegar a este sonido, pues no es como el
overblowing, sino que es preciso emitir el aire necesario para alcanzar la nota que se pide a partir
de una tnica digitacién (Figuras 10, 11 y 12).
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Ad lib.(Flat)

Figura 9. Henri Dutilleux, Sonatine, para flauta travesera y piano: notaciéon del frullato
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Figura 10. Ejercicio con armonicos a partir de la Partita

en la menor de Bach (Robert Dick, The other
flute)
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Figura 11. Armoénicos a partir de la digitacién del do
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Figura 12. Notacién de los armoénicos

1 2.7 Articulaciones comunes

La articulacién es la diccion de una consonante en la emisién del sonido y su finalidad es separar
las notas. En el caso de la flauta, la articulacién habitual se produce mediante la pronunciacién
de la letra ¢t durante la emisién. En el video que acompana este trabajo explicamos también como
emplear el doble y triple picado en el caso de los pasajes técnicos de mayor velocidad (Figura 13)
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Figura 13. Articulacién simple con la consonante ¢

I 2.8 Slap (pizzicato)

El slap es un tipo de articulaciéon que simula el pizzicato de la cuerda. Es muy percutivo y se
produce mediante un golpe de lengua en el paladar lo més rapido posible. En este caso, se suele
hacer con la boquilla abierta (posicién natural) (Figura 14)

Figura 14. Notacion del slap

1 2.9 Tongue-ram
Se produce cerrando violentamente el agujero de la embocadura con la lengua, sin soplar. El

aire que hay en la cavidad bucal es el que produce un sonido puntual y de altura identificable.
Se realiza con la embocadura cerrada (Figuras 15 y 16).

SLAP RESULTANT (ou Tongue-Ram)
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Figura 15. Posible notacién del tongue-ram (Valade 1990)
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Figura 16. Otra posibilidad de anotar el tongue-ram (Martinez 2018b)
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I 3. Propuesta metodolégica de ejercicios para trabajar la estética sonora del flamenco

Tras comentar los parametros sonoros que conforman la estética de los vientos flamencos,
creemos conveniente mostrar una serie de ejercicios practicos destinados a ensenar la aplicacion
de las técnicas extendidas en la improvisacién y en la creacion de falsetasﬂ

A continuacién, exponemos diversos recursos para trabajar las técnicas extendidas de la flauta
travesera en el flamenco. Se incluyen ejercicios y videos explicativos de creacién propia, que
pretenden facilitar la comprensién del sonido flamenco.

I 3.1 Técnica del overblowing

Consiste en romper el sonido natural del instrumento y buscar una sobresaturacion en la emi-
sién del aire para, de este modo, conseguir sonidos superiores. Se puede adaptar al flamenco, para
practicar los acentos naturales. Se propone un ejercicio especifico para entrenar el overblowing
(Figura 17).

~= Saturando el sonido, con mucho aire.

Figura 17. Ejercicio en compéas de buleria para practicar el overblowing

En este ejercicio —que puede ensayarse en diferentes tonos— se trabaja la técnica de saturacion
del aire a través de los acentos del compas de buleria. Ademas, introduce trinos para unir ambas
técnicas y adquirir otro adorno mas que enriquezca posteriores interpretaciones.

Overblowing. Pinchar aqui para escuchar esta téc-
nica extendida o escanear el codigo QR adjunto.

1 3.2 Técnica de sonido de aire

Este efecto se produce al expulsar el aire de la cavidad bucal sin que entre dentro del bisel de
la flauta. Se consigue un sonido como viento, con tono perceptible dependiendo de la nota que se
digite. El ejercicio se ha disefiado para trabajar en compas de soled y en tono de granaina. En la
practica, al igual que el resto de los ejercicios propuestos, se puede trabajar cambiando el tono
para adaptarse a la armonia que se quiera estudiar (Figura 18).

2Segiin Blas Vega y Rios Ruiz (1990), « Frase melédica o floreo que el tocaor ejecuta, casi siempre punteando,
entre copla y copla o antes del cante, es decir, cuando el cantaor se calla, dando asi rienda suelta a su inspiraciéon
personal y creando una miusica cargada de melismas y fantasfa ornamental.» (p. 235).
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Figura 18. Ejercicio para trabajar el sonido de aire

Sonido de aire. Pinchar aqui para escuchar esta
técnica extendida o escanear el codigo QR adjunto.

En este ejemplo se introducen dos sonidos diferentes: en los dos primeros compases, el sonido
es completamente de aire; en los dos 1ltimos, se mezcla el sonido con tono con el sonido con aire,
resultando un sonido sucio y quebrado que evoca la voz del cantaor.

I 3.3 Técnica del humming

Se conoce popularmente como cantar y tocar, ya que se compone de dos lineas melodicas. Es
un fenémeno sonoro recurrente y asiduo en la técnica de la flauta y en la practica comin del
flamenco. El ejercicio ideado para su ensayo ofrece una linea para la produccién del sonido de la
flauta y otra para la entonacién (Figura 19).
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Figura 19. Ejercicio para trabajar la técnica del humming

Este ejercicio sigue un esquema en compas de solea y tono de taranta que facilita la entonacion.
Se puede ejecutar una octava por arriba dependiendo de la tesitura del intérprete.
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Humming. Pinchar aqui para escuchar esta técnica
extendida o escanear el c6digo QR adjunto.

I 3.4 Técnica del bending y glissando de llaves

Esta técnica estd destinada al estudio y la practica de la microtonalidad del cante en la flauta
travesera. Se debe trabajar de manera habitual el glissando de bisel y cabeza, y el de llaves
(Figura 20).
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® = glissando de llave (destapando la llave de la arrastrando el dedo hacia arriba).
\= glissando hacia abajo

)= glissando hacia arriba

Figura 20. Ejercicio para practicar el glissando de llaves y el bending

El ejercicio compuesto estd en compés de buleria y tono de rondena. Se adjunta una pequena
leyenda para ayudar a la comprensién de la notacion.

Bending y glissando de llaves. Pinchar aqui| para

escuchar esta técnica extendida o escanear el cédigo
QR adjunto.

1 3.5 Técnica del frullato

Se produce cuando se pronuncia el fonema r durante la emisién sonora. Para trabajarlo se
ha compuesto un pequeiio ejercicio en compas de buleria y tono de minera, con la intencién de
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Frullato. Pinchar laqui para escuchar esta técnica
extendida o escanear el c6digo QR adjunto.

variar la armoniaﬂ Se han anadido algunos armoénicos para hacer mas complicado el ejercicio.
La notaciéon empleada es la habitual en la transcripcién para el compéas de buleria y el tono de
minera (Figura 21).
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Figura 21. Ejercicio para practicar el frullato y los arménicos

1 3.6 Técnicas del slap y el tongue-ram

Son efectos percutivos ejecutados en la articulacién para trabajar la pulsacién de los acentos
ritmicos en los compases de buleria y solea. Estos efectos sonoros, permiten marcar el ritmo en la
ejecucién de una falseta sin acompanamiento. Se propone un ejercicio compuesto en tono de La
por medio y en compés de buleria. Se incorpora una pequefia leyenda para clarificar la notacién
(Figura 22).

[=IvE,
Slap y tongue-ram. Pinchar aqui para escuchar |'_'I.°.'. |:{ =
esta técnica extendida o escanear el codigo QR ad- rd\y_'ﬂ
junto. ‘do

Ofarat]

3Es importante trabajar todos los tonos flamencos, asi como en el jazz, para trabajar distintos ejercicios, se
tocan todos los tonos a través del circulo de quintas o, en la misica académica, se realiza la técnica instrumental
recorriendo distintas escalas y tonalidades. Este trabajo propicia agilidad técnica, auditiva y melddica.

109


https://youtu.be/zkkqMyzaFYw?si=RzjlLtPUeTXg5ojf
https://youtu.be/ynCXu4XZZVU?si=azN89Oh_-sdomsjm

© SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA UNIVERSIDAD DE MURCIA
http://revistas.um.es/flamenco

«=120
T = — o~

9 LV 1 | I | i 8 - l‘ 1 3 3 3

L e e R T e S S s

[ I e bt = R & & |

)] |- = = > > = = - - -

TR TR TR TR TR TR

X= articulacion con slap

TR=articulacién con tongue ram

Figura 22. Ejercicio para practicar el slap y el tongue-ram

I 3.7 Combinacion de las técnicas extendidas en un mismo ejercicio

Tras estudiar las diferentes técnicas extendidas aplicables al flamenco con los ejercicios aporta-
dos, surge la pregunta de cémo se pueden aplicar estos efectos a una falseta completa. Se pretende
que la propuesta planteada ayude a organizar los diferentes elementos estéticos, sin olvidar que
la funcién de estas tareas es fomentar la creatividad y la espontaneidad en la ejecucién perso-
nal. Asi, cada intérprete podrd componer sus propias falsetas e incorporar toques de distincién
académica.

Tras esta aclaracion, se propone un pequeno ejemplo de falseta sobre la que improvisar con
diversos efectos contemporéaneos transcritos (Figura 23).

Figura 23. Falseta de soled en tono de taranta

La elaboracién de esta falseta incluye efectos como el bending, el overblowing, arménicos o el
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“Solo quiero caminar”. Pinchar aqui para acceder E X "hE
al video donde se muestra cémo aplicar las técnicas .':.'f' o g™
extendidas en este tema o escanear el cédigo QR ad- | e l'r! .

junto. E;;‘-h'-.

slap, para trabajar el uso de técnicas extendidas en los estilos flamencos. Se pretende animar a la
composicion personal a través del conocimiento de las herramientas estéticas flamencas. Para ello,
se propone practicar sobre algin tema conocido. A modo de ejemplo y a partir de la transcripcién
llevada a cabo por Jiménez (2017), se ha realizado una grabacién sobre el tema de Paco de Lucia
“Solo quiero caminar” (Figura 24).
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Figura 24. Fragmento de la transcripcién de Sélo quiero caminar (Jiménez, 2017).

| 4. Conclusiones

Llegados a este punto, consideramos haber logrado demostrar la importancia estética, estilistica
y timbrica que posee la flauta travesera en la interpretacién de diversos palos flamencos. Asi lo
demuestran algunas de las transcripciones aportadas a las que se anaden los efectos técnicos del
instrumento procedentes del d&mbito de la miisica académica.

Creemos haber alcanzado el objetivo principal de nuestro trabajo, adaptar el flamenco, a nivel
sonoro y a través del lenguaje, a la simbologia de la notacién contemporanea. Para ello, se han
recopilado las técnicas extendidas que se utilizan en la interpretacién de la flauta flamenca. Y
se han explicado y ejemplificado con diversos ejercicios creados ex profeso para esta finalidad
didéctica, intentando ampliar la ejecucion de la musica flamenca en d&mbitos musicales académi-
cos. El uso de las herramientas propias de la musica académica (el soporte escrito, el lenguaje
contemporaneo, las técnicas extendidas), aportan solidez al aprendizaje y suponen una hoja de
ruta importante para quienes no conozcan la interpretacién del género flamenco.

Sin embargo, pese a todos los esfuerzos por ampliar los conocimientos sobre esta musica,
es importante recalcar que la dificultad de estos ejercicios no los hace asequibles a cualquier
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intérprete. Para poder analizar y comprender de manera eficaz el género flamenco, es necesario
tener conocimientos de simbologia y lenguaje contempordaneo. Cabe destacar que este estilo es
un gran olvidado dentro de la musica académica ya que, en caso de aprenderse dentro del aula,
solo se lleva a cabo en niveles de conocimiento avanzados.

Por otra parte, es imprescindible haber estudiado y aprendido previamente todas las técnicas
extendidas citadas. De nuevo estos conocimientos, que derivan del d&mbito académico, son una
herramienta poderosa, pero quedan relegados a estudiarse durante los tltimos afios de formacién
musical.

Finalmente, el mejor aval que demuestra la importancia de continuar con investigaciones de
este tipo se encuentra en la irrupcion del estilo musical flamenco en las aulas de musica. Esta
presencia es una realidad y hace mas sensible la carencia actual de métodos interpretativos, asi
como de pocos profesionales especializados en flamenco.

El fin dltimo de este nuevo lenguaje musical es que pretende ser transversal en la formacion
musical de los intérpretes melédicos. Merece la pena insistir en la idea de que los conocimientos
sobre las técnicas interpretativas flamencas también tienen utilidad a la hora de estudiar diversos
pasajes dificultosos de los repertorios académicos, de la ritmica acéfala y de sonoridades y colores
musicales radicalmente distintos.
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