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En nuestros dias no puede entenderse la actividad musical de la provincia de Huelva sin aten-
der a su cante emblematico: los fandangos. Constituyen una tradicién de enorme significacién para
muchos ciudadanos, mas alla de lo que pueda suponer para los aficionados al flamenco, acompanan-
do espacios relevantes de su vida social, personal y cotidiana. En varias localidades de la provincia
se han desarrollado un amplio niimero de estilos o variantes estilisticas de la forma poético-musical
y coreografica genérica del fandango andaluz. Constituyen cada uno de los disefios musicales carac-
teristicos y reconocibles con el que se cantan o bailan en distintos lugares. Se trata de practicas que
conjugan una multiplicidad de formas: tradiciones colectivas socialmente mantenidas y vivenciadas
en contextos locales, junto a recreaciones musicales de intérpretes individuales presentadas como
producto artistico dirigido al publico.

En este articuldﬂ mostramos la rica variedad y singularidad del fandango en Alosno, analizando
su relacién e interdependencia con el marco territorial, cultural y festivo de la comarca del Andévalo,
los contextos tradicionales de interpretacion, la generacién de variedad de estilos y consolidacién
del repertorio.
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género.

In our days the musical activity of Huelva cannot be understood without attending to its emble-
matic cante: the fandangos. They constitute a tradition of enormous significance for many citizens,
beyond what it may mean for flamenco fans, accompanying relevant spaces of their social, personal
and daily life. a wide number of styles or stylistic variants of the poetic-musical and choreographic
form of the Andalusian fandango have been developed in various towns. They constitute each of
the characteristic and recognizable musical designs with which they are sung and or danced in
different places. These are practices that combine a multiplicity of forms: socially maintained co-
llective traditions and experienced in local contexts, together with musical recreations by individual
performers presented as an artistic product aimed at the audience.

In this article we show the rich variety and uniqueness of the fandango in Alosno, analyzing its
relationship and interdependence with the territorial, cultural and festive framework of El Andé-
valo region, the traditional contexts of performance, the generation of a variety of styles and the
consolidation of the repertoire.

1Este ensayo se ha realizado en el marco del Proyecto I+D de Generacién de Conocimiento, convocatoria
2018 del Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades, “Microhistoria de la musica espafnola contemporédnea:
periferias internacionales en didlogo”, referencia PGC2018-098986-B-C31. Se basa en el andlisis de diversas fuentes
documentales y en el trabajo de campo realizado por sus dos autores durante un largo periodo de tiempo en el
que se han ocupado del estudio y andlisis de variadas manifestaciones y tradiciones musicales de la provincia de
Huelva.
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| 1. Introduccién

En Alosno, municipio del Andévalo onubense situado en el extremo occidental de Andalucia,
la relacion con el fandango resulta més que especial: singular, curiosa, emblematica e identitaria,
incluso enigmatica y mitica, tanto para el aficionado al flamenco, el simple oyente y hasta para el
investigador y académico. En la provincia de Huelva, también en la comarca del Andévalo, varias
localidades cuentan o se asocian a un estilo propio de fandango, El Cerro de Andévalo, Cabezas
Rubias, Calanas y Valverde del Camino. Otros pueblos cercanos han contado asimismo con una
gran aficién y con intérpretes reconocidos: Paymogo, La Puebla de Guzmén, El Almendro, Villa-
nueva de los Castillejos. Sin embargo, en Alosno el fandango alcanza un arraigo y dimensién més
llamativa que en esos lugares, aportando una enorme riqueza y creatividad a esta tradicién musi-
cal a través de sus numerosos estilos o variantes estilisticas musicales diferenciadas, de sus formas
expresivas, su riqueza literaria, contextos y espacios locales significativos en su interpretacion y
puesta en escena. Como en otros lugares y formas musicales del flamenco, el cante con acom-
panamiento de guitarra se ha desarrollado y configurado como la practica interpretativa local
mas caracteristica de los fandangos en Alosno. La presentacion habitual comprende un cantaor o
cantaora solista al que acompana un guitarrero y a veces incluso varios, para cantar una o varias
coplas de fandangos. Pero entre la rica variedad de estilos o variantes melédicas diferentes que
Alosno conserva, una de ellas, el “fandango cané”, se canta en grupo, también y habitualmente
con el acompanamiento de guitarra.

Otro tipo de fandango que se conserva y continda interpretando en Alosno es el “fandango
parao”. Lo bailan los cascabeleros el dia de San Juan Bautista al finalizar la procesién del Santo
y tras la “danza de los cascabeleros” en el Paseo del pueblo, proximo a la Iglesia, momento
emblematico, culmen de la procesion y de las danzas rituales masculinas de esa festividad. Con
musica de gaita y tambor, sin voz y sin guitarra, acompanados por sus propias palmas y el tintineo
de los cascabeles sujetos a sus tobillos, se ejecuta en grupo de dos filas paralelas de hombres «en
un alarde de fuerza, de arrojo, de marcados gestos varoniles, que dotan al baile de gran vistosidad
y rica sonoridad» (Garcia Gallardo y Arredondo Pérez, 2010, p. 272)El

Con estas manifestaciones musicales y de danza, los vecinos de Alosno han mantenido una
amplia variedad de estilosﬂ de variantes estilisticas locales que comprenden, ademéas de dicho
fandango bailado, un conjunto de fandangos cantados cada uno con su propia particularidad, con
un diseno melddico propio, definido, que lo hace reconocible. Por un lado, numerosos “fandangos
populares”, mantenidos y recreados en la tradicién colectiva y por otro, los denominados como
“fandangos personales” que han quedado asociados a determinados alosneros o alosneras por
su vinculacién especial o su aportaciéon a un rasgo caracteristico de un fandango en particular.
Variantes que generaciones de cantaores y cantaoras posteriores contintian moldeando en sus
propias interpretaciones expresivas, aportando al cante su propia recreacién musical.

Supone una tradicién interpretativa, una herencia recreada, a la que durante un periodo ex-
tenso de tiempo no se han afiadido ni consolidado nuevas creaciones de fandangos, sino que la
atencién se ha centrado en la reelaboracién de superficie del cante que llevan a cabo los can-

2 Aunque el “fandango parao” no se corresponde con el resto de estilos de fandangos cantados, guarda ciertas
semejanzas con estos y con su estructura coreografico-musical. Ver nuestra aportacién sobre este asunto en Agudo,
Jiménez, Garcia Gallardo y Arredondo Pérez (2010, pp. 45-59), donde se incluye la transcripcién musical del
mismo; asi como nuestras anteriores publicaciones con el estudio de danzas de Alosno y de otras localidades del
Andévalo y la Sierra onubenses (Arredondo y Garcia, 2010; Garcia Gallardo y Arredondo Pérez, 2010).

3«Estilos”, denominacién local y de los aficionados y estudiosos del flamenco, con la que se alude a las diferentes
variantes de un palo o especie de cante, en este caso, el fandango. Con “estilistas” nos referimos a los considerados
creadores de esos estilos.
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taores en interacciéon con la aficién y la audiencia, considerando la propia interpretacion y la
performance como practica creativa. El nimero de estilos o variantes denominadas “personales”
y que fueron incorporadas a la tradicion local entre finales del siglo XIX y primeras décadas
del XX se mantiene estable y se siguen cantando hasta nuestros dias. Los estilos “populares”,
no asociados especificamente a ninguna persona, comprenden un grupo incluso méas heterogéneo.
A partir de dos formas principales, “fandango cané” y “fandango valiente”, encontramos una
diversidad mayor de variantes, sobre todo del “fandango valiente”, que entre los aficionados da
lugar a denominaciones también diversas, con ese mismo nombre genérico u otras como “valiente
antiguo”, “antiguo” y “fandango corrio”.

Para entender esta riqueza y variedad, nos detendremos en el marco territorial, la singularidad
cultural, festiva y musical de la poblacién en el contexto de la comarca del Andévalo, para
luego analizar y describir el contexto interpretativo de los fandangos en Alosno en el proceso de
consolidacion del repertorio y generacion de variedad de estilos, asi como los roles de género en
la actividad musical e instrumental (el toque de guitarras y panderetas).

I 2. El territorio: campo, mina y aguardiente

Alosno comprende dos ntcleos de poblacion, el pueblo minero de Tharsis y el propio Alosndﬂ
Se encuentra ubicado en la comarca de El Andévalo, entre la Sierra, la Cuenca Minera, Portugal,
El Condado y la tierra Llana. Una comarca formada por pequenos nucleos de escasa densidad de
poblacién que tradicionalmente ha permanecido apartada de los ejes de desarrollo regional pese
a no estar muy alejada de la capital onubense (a poco més de cuarenta kilémetros), y donde las
principales actividades que han articulado la economia de la zona han sido de tipo agropecuario y
explotacién minera (M&rquez, 2010). Sus pueblos han vivido fundamentalmente de la agricultura
de subsistencia que ha posibilitado la aspereza del terreno, de la explotaciéon de la gran masa
arborea y arbustiva que cubre las extensas dehesas, ganaderia y pastoreo, de varias artesanias,
productos del cerdo y de la caza. Otras actividades han estado histéricamente relacionadas con
la trashumancia que recorria la franja occidental de la Peninsula Ibérica de norte a sur por los
amplios baldios y zonas forestales llegando hasta aqui su limite meridional. A lo que hay que
unir su particular caracter fronterizo con Portugal, lo que ha dado lugar en diferentes momentos
al traslado de mercancias, contrabando y comercio ambulante para abastecer a las poblaciones.
Asimismo su ubicacién como zona de transicién entre la costa onubense y la sierra ha permitido
el paso de productos de importacién entre la costa y el interior. Todas estas caracteristicas que
han dado forma a su territorio (Ruiz, 1998), fuente de subsistencia para los andevalefios en los
siglos pasados, sin embargo, no han llegado a convertir la comarca en una zona econémicamente
préspera.

A principios del siglo XIXE|7 Alosno comienza a experimentar un periodo de mayor crecimiento
econémico y demografico, principalmente a partir de la explotacién moderna de las minas de
Tharsis y otras préximasﬂ Esta actividad industrial minero metalargica que tiene su auge en

4En 1444, los habitantes de una aldea denominada El Portichuelo se trasladaron por motivos de insalubridad
publica a este lugar cercano denominado El Alosno y se fundé esta nueva villa, sefiorio de la Casa de Medina
Sidonia (Rey, 1989, p. 7).

5Momento de desaparicién de los sefiorios y creacién politico administrativa de la provincia de Huelva que
se separa del Reino de Sevilla. La villa de Alosno queda dentro de un partido judicial junto a otros pueblos del
Andévalo.

6 Antiguas minas explotadas por fenicios y romanos sobre unos filones metaliirgicos que se encuentran a unos
kilémetros del pueblo de Alosno en la sierra conocida como Tarse. En 1853 el ingeniero francés Ernesto Deligny que
ocupaba la direcciéon de Ferrocarriles Espafnoles visité estas minas abandonadas e inicié de nuevo su explotacion
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la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX vino a reactivar econémicamente la zona
con la creaciéon de trabajo asalariado para un gran nimero de vecinos del pueblo de Tharsis,
Alosno y otros cercanos. La mineria, a su vez, influyé en otras actividades relacionadas como
el traslado del mineral hacia el puerto de Huelva por arrieros, carreteros y caballerias en una
primera fase -actividades que también han caracterizado su cultura- y mediante el ferrocarril
posteriormente, desde la construcciéon de una linea en 1871 que unia las minas de Tharsis con la
ria de Huelvaﬂ Como dice Ferrero: «La industrializaciéon europea fue la chispa que encendié el
motor de la minerfa onubense, que, desde finales del XIX alcanz6 tan sorprendentes niveles de
produccién que, con algunas crisis y ciertos correctivos, se mantendria hasta la década de 1970»
(2000, p. 36).

El ocio y los lugares de recreo a los que acudian los exhaustos campesinos y obreros tras la fa-
tigada jornada de trabajo, proliferaron en esa época: tabernas, casinos, cantinas y tascas donde se
echaba un rato de esparcimiento mientras se bebia abundante alcohoﬂ Alosno es conocido como
centro de produccion de aguardiente, bebida asociada a determinadas actividades del trabajo del
campo y la mina, y a determinados tiempos rituales en esta localidad (Aguilar y Delgado, 2009,
p. 49). La actividad minera de Tharsis promovié el consumo de esta bebida de alta graduacién
alcohdlica que ya estaba presente en sus ﬁestasﬂ Los mineros gozaban de sueldos més altos y fijos
que los campesinos y frecuentaban a menudo estos locales. A la vuelta del trabajo acostumbraban
a parar en la taberna para tomar la “palomita clara” o aguardiente rebajado en agua mientras
se pasaba un rato de entretenimiento, se conversaba y a veces también se escuchaba cante, no
faltando los fandangos. En Alosno, la cultura del aguardiente y de la mina se encuentra ligada

—con el apoyo de capital britdnico y francés— a cargo de la compafiia The Tharsis Sulphur and Copper Company
Limited (Pérez Macias y otros, 1990; Rey, 1989, p. 7; Guerra, Gutiérrez y Serveto, 2006, p. 22). De ella se extraen
piritas y minerales de cobre, plata y oro.

"Desde la ria de Huelva se cargaba el mineral en buques espafioles y de otros paises con destino nacional pero
fundamentalmente con destino al extranjero.

8Situaciones parecidas han tenido lugar en otras comarcas mineras de Andalucia y Murcia. Génesis Garcia
(1993) estudia aspectos socioculturales de la vida en las comarcas mineras del Levante espafiol, Murcia y Almerfa,
en su época de méaxima expansion en el siglo XIX y su relacién con la vida de los mineros: la dura jornada laboral,
el ocio, el consumo de alcohol y el desarrollo de los estilos de cante flamenco (cantes de Levante, todos sobre la
forma del fandango andaluz), caracteristicos de esta zona. Asimismo, Paco Nadal comenta sobre el pueblo de la
Unién en Murcia: «A mediados del siglo pasado, la revolucién industrial se convirtié en un monstruo imparable que
fagocitaba toneladas de plomo y otros minerales [...] Mientras durd aquella locura se levantaron casinos, burdeles,
bares, salones de juego, palacetes y edificios sociales [...] Miles de mineros andaluces, pobres de solemnidad,
formaban los cimientos de aquel castillo de naipes. Muchos cobraban en vales que sélo podian canjear en la tienda
del patrén [...] Al salir de la mina, tras doce horas en el tajo, los mineros ahogaban sus miserias con una “ldgena”
(anfs y vino viejo) o un “reparo” (cofiac y vino dulce) en casa Adolfo que estaba abierta las 24 horas del dia.
De aquellas cuerdas vocales engrasadas con cofac y polvo (Pedro Domecq, el fundador de la firma de licores,
vino a La Unién para conocer personalmente el pueblo que més productos le consumia) salfan tarantas, mineras
y cartageneras que hablaban de dolor y amargura [...] y que ahora dan cuerpo cada mes de agosto al festival de
Cante de Las Minas» (Paco Nadal. El filon més hondo: La Unién, el pueblo més pobre de Murcia, sobrevive de
su festival flamenco y de arafiar el fondo de las minas. El Pads, 10 de agosto de 1997, p. 7). Sobre estos cantes
contamos con el amplio y documentado estudio desde la investigacién musical, de Ortega Castején (2011, 2017)
titulado Cantes de las minas, cantes por tarantas.

9La documentacién histérica del siglo XVIII en relacién a la elaboracién artesanal de aguardiente en la provincia
de Huelva indica que una gran parte de ella se destinaba a la exportacién hacia Cadiz y de alli a ultramar, y en
un dmbito més cercano, hacia el Condado de Huelva y el Aljarafe sevillano (Cantero, 2001; Aguilar y Delgado,
2009). También conocemos que en esa época se consumia habitualmente —junto al vino— en muchos pueblos de la
provincia de Huelva en las romerfas, fiestas, reuniones y rondas nocturnas (Canterla, 2012). Pero fue sobre todo
la explotacién de las minas de la provincia en el siglo XIX la que impulsé su consumo como bebida preferida de
los mineros. Zalamea la Real, préxima a Minas de Riotinto, sumé a sus anteriores fabricas artesanales de anisados
otras nuevas para abastecer la creciente demanda en esa zona, alguna fibrica también se creé en Valverde del
Camino, Puebla de Guzman y Alosno principalmente.
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al fandango, lo que ha quedado recogido incluso en las coplas, como aun puede escucharse por
ejemplo en una conocida letra que se canta al estilo de Juana Maria:

Cuatro copas de aguardiente,
cuatro besos a una mugjer,
un fandango bien cantao:
venga la muerte después

que a mi no me da cuidao.

Asimismo, en las reuniones, romerias, las festividades de las Cruces y de San Juan Bautista,
el aguardiente y el fandango adquieren gran protagonismo.

Ademaés de la riqueza del subsuelo que proporcioné una vida un poco desahogada para algunos
trabajadores de la localidad, otros alosneros buscaron oportunidades présperas en una nueva ac-
tividad creada a finales del siglo XIX y principios del XX, el cobro del Impuesto de Consumoﬂ
Manuel Rebollo Orta, vecino de Alosno, poseedor de fortuna e influencia politica, consiguid ese
sustancial negocio del arriendo del cobro en una subasta nacional y llegd a crear una empresa
y red clientelar que permitié dar trabajo a un gran ntimero de paisanos alosneros y alosneras
que viajaron por toda Espaia para la recaudacién de esas tasas (Pena, 1993). Entre ellos, al-
gunos conocidos aficionados y “estilistas” de fandangos de Alosno, posiblemente expandiendo el
conocimiento de los fandangos de Alosno a otros lugares (Romero, 2002, pp. 53-57). La actividad
mercantil de productos como el café, aziicar y bacalao con barcos propios, ocup6 a otros tantos
vecinos, asi como el comercio de productos coloniales, actividades de contrabando con Portugal
y las actividades siempre presentes del campo y la ganaderia. La segunda década del siglo XIX
y principios del XX, fue un periodo de auge econémico de Alosno con la actividad de varios
empresarios que participaron en negocios solventes de la época, una «edad de oro» en opinién de
Gonzélez Limén y Gonzélez Delgado (2015) que tuvo su reflejo en la actividad musical local.

Ya desde mediados del siglo XX, como otras muchas localidades rurales de la zona, Alosno ha
vivido la fuerza de la emigracion hacia zonas urbanas en un proceso que ha generado importantes
cambios en la forma de vida de la sociedad andaluza, especialmente desde finales de los afios
sesenta del pasado siglo. Todo el Andévalo ha visto descender su escasa poblacion y sentido
el declive rural, sobre todo en los ntcleos mas pequefios. En Alosno se ha producido en dos
periodos de més intensidad, las décadas de los afios sesenta y setenta, cuando la emigraciéon se
ha dirigido especialmente hacia la capital onubense —a partir de la creaciéon en 1964 de su Polo
de Desarrollo— y hacia grandes nicleos urbanos como Sevilla o hacia Catalufia. Desde los anos
noventa hasta ahora su poblacién ha ido descendiendo de forma progresiva aunque en menor
cantidad y actualmente cuenta con casi cuatro mil personas censadasE-] .

I 3. Tradiciones culturales y festivas

Uno de los mayores bienes que sobresalen en la comarca del Andévalo viene constituido por la
riqueza y singularidad de su patrimonio cultural y musical, de gran Valoﬂ Toda esta comarca,

OTmpuesto estatal sobre el consumo de determinadas especies alimentarias y productos bésicos.

HMDatos tomados del Censo del Instituto Nacional de Estadistica (INE), 2020; recuperado de
https://www.ine.es/jaxiT3/Datos.htm?t=2874. La localidad sigue viviendo hoy principalmente del sector agro-
ganadero, de la agricultura de frutas y hortalizas, cereal. .. destinada en parte al mercado al por menor, del corcho
de las dehesas, la ganaderia extensiva, la industria manufacturera y de la explotacién de los productos del cerdo,
transportes y almacenamiento, asi como del intento de dinamizacién del turismo rural.

12Esta riqueza y singularidad ha sido reconocida por la administracién piblica andaluza, en el contexto de otras
manifestaciones locales de la provincia, con la reciente inscripcién del fandango de Huelva como Bien de Interés

5



© SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA UNIVERSIDAD DE MURCIA
http://revistas.um.es/flamenco

sobre todo en su parte occidental, mantiene una entidad territorial e histérica comiin, de zona
de transito, de trashumancia, donde la repoblacién leonesa dejé su huella asi como la influencia
de su contacto fronterizo con Portugal. Presenta asimismo una relacién con el medio natural y
una estructura productiva muy parecida en sus poblaciones, y unas tradiciones culturales que
la identifican y singularizan. Alosno, comparte con otros pueblos cercanos del Andévalo estas
antiguas tradiciones atin ricamente conservadas en las costumbres, gastronomia, el habla, vesti-
menta tradicional, artesanias, urbanismo, y también en las celebraciones festivas, musica, bailes
y danzas rituales, a la vez que presenta su propia peculiaridad y rasgos diferenciadoreﬂ

En esta localidad, como en todo el Andévalo, las tradiciones culturales y festivas se viven con
enorme interés y esplendor, con misica y baile en muchas de ellas. Todavia se celebran en el
pueblo un gran ntmero de tradiciones del calendario festivo de la sociedad campesina y se cantan
canciones vinculadas a esta, asi como a determinados trabajos y actividades tradicionales. Aunque
algunas han perdido su uso y se han dejado de hacer, personas de edad avanzada, sobre todo las
mujeres, conservan en su memoria letras, musica y otros elementos de esa cultura tradicional del
pueblo. Todavia entre los mayores recuerdan un gran nimero de coplas de romances, canciones de
infancia, corro y de cuna y canciones que cantan las mujeres cuando se reunian a trabajar, de faena
—en el campo, cancién del pozo para ir a por agua con los cantaros, para hilar, coser...—, coplas de
llamadores y Rosario de la Aurora, campanilleros, coplas de la Purisima en diciembre, Coplas del
Nifo, romances y nanas en las Jornaditas de diciembre, canciones de penitencia, saetas antiguas,
canto de las Lamentaciones de Jeremias que se hacia en la Semana Santa, Palabras retorneds
de Moisés en Cuaresma, Romerito o coplas del Romero, coplas de quintos, rogativas de lluvia al
Senior de la Columna, plegarias, tonds y coplas de trilla y siega en verano, de segar los linos, el
toque de la tarantela y otras tonéﬂ -

Numerosas celebraciones festivas tradicionales se siguen llevando a cabo cada ano: Las jachas
u hogueras el dia de la Inmaculada, la Romeria de las Ramas a principios de diciembre, las
Jornaditas con las Coplas del Nino en diciembre, Navidad y Ano Viejo, las luminarias en San
Antonio Abad, las locajds de los nifios con cencerros, San Sebastidn, el Jueves de Comadres, el
Carnaval y Domingo de Pinata, la Semana Santa con varios actos de procesion, via Crucis y
encuentros, y la Pascua de la Lechuga el Domingo de Resurreccién en el campo cuando se quema
un mufieco de paja o Judas. La Romeria de San Antonio de Padua a finales de mayo con la Danza
de las Espadas, el Corpus Christi con las calles del pueblo engalanadas con altares y la Feria en
Agosto. Muchas de ellas se celebran con coplas, danzas y toques instrumentales tradicionaleﬁ
Con una importancia excepcional sobresalen dentro de este amplio calendario festivo, la Cruz de

Cultural en el Catélogo General del Patrimonio Histérico Andaluz (Decreto 92/2020, de 30 de junio, BOJA n°127
de 3 de julio de 2020), y de las danzas rituales de la provincia en el Catdlogo General del Patrimonio Histérico
Andaluz (Orden de 22 de marzo de 2011, BOJA n° 67 de 5 de abril de 2011).

13 Asi expresaba Pascual Madoz a mediados del siglo XIX: «Los [habitantes] del Andévalo siguen unas costumbres
especiales. Visten telas que ellos se fabrican y aunque en los hombres se va modificando el traje, usan ain mucho
de bordados arabescos en las camisas y chupas y chalecos de cierto corte que no dejan de tener originalidad. Las
mujeres gastan cominmente sargas que llaman polleros, tejidos por sus manos de diferentes colores. Los hombres
que habitan en la parte montuosa, se dedican al trafico porque el suelo ingrato del pais les deja pocas posibilidades:
son vivos, morigerados, y econémicos» (Madoz, 1847, p. 269, citado en Marquez y Tornero, 1986, p. 383).

MManuel Garrido Palacios (1992, 1996) ha recogido en varias ocasiones durante las tltimas décadas del siglo
XX, informacién sobre algunas de estas tradiciones de la cultura popular de Alosno, sobre todo a través de la
poesia y de algunas canciones también la musica.

15Durante nuestra estancia en la Institucién Mild i Fontanals, centro del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas en Barcelona, a inicios de los anos noventa, encontramos textos y algunas transcripciones musicales de
varias de estas canciones y toques de Alosno en el material de las Misiones folkléricas del hoy extinto Instituto
Espaiiol de Musicologia, en las misiones niimero 15, 32, 42 y 43 llevadas a cabo en la provincia de Huelva por
Arcadio de Larrea en 1948/49 y Manuel Garcia Matos en 1946 y 1950.
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Mayo y la Fiesta de San Juan Bautista en junio; sin duda las fiestas mas singulares de Alosno en
las que musica y danza o baile son los elementos centrales de la celebracion. Los fandangos y las
seguidillas en las noches de las Cruces, y los toques de gaita y tambor de la albord, la danza de
los cascabeleros, mudanzas, folia, fandango parao y baile del Pino el dia de San Juan BautistaE

I 4. Escenas y espacios para la interpretacion de fandangos: reuniones, fiestas y romerias

La musica y el baile siempre han tenido un papel decisivo en diferentes espacios y momentos de
celebracion festiva, contexto representativo, de fuerte significacién y territorializacién en Alosno,
con la interpretaciéon de fandangos en muchos de ellos. Tanto en las festividades locales del
calendario de la sociedad rural, las fiestas religiosas, rituales, patronales y del ciclo estacional,
como en momentos de celebracion, convivencia y de diversion de los vecinos del pueblo: romerias,
fiestas privadas, reuniones informales u otras situaciones de la vida cotidiana.

Asimismo la reunién de ocio masculina también constituye tradicionalmente uno de los esce-
narios habituales del cante y toque de esta musica en la sociedad rural desde épocas pasadas.
Conocemos las reuniones masculinas en la taberna o en el Casino del pueblo al que acudian los
hombres cuando terminaban la jornada de trabajo, y las reuniones privadas en otros locales, casas
particulares o fincas en el campo, que a menudo acababan en juergas que podian prolongarse un
gran numero de horas o incluso varios dias, y donde no solia faltar ademés del cante, abundante
vino y aguardiente. Los vecinos recuerdan las jornadas de cante en los locales del pueblo, las
rondas de fandangos que se cantaban durante horas, llegando a desgastar las propias guitarras
o) cavaemﬂ en una sola noche, debido al tiempo de toque, la intensidad del cante y el propio
material del instrumento. Algunos guitarreros solian ponerles ademéas cuerdas metdlicas, de ace-
ro, con las que les gustaba acompanar con intensidad a los fandangos. A Bartolomé Cerrején
el Pinchdﬁ llegaban a sangrarle los dedos cuando tocaba demasiado tiempo con esas cuerdas
metalicas, de laid. Fue uno de los tltimos guitarreros de Alosno en usarlas.

Otro espacio de reunién eran las fiestas privadas en casas particulares o cortijos en el campo
para la diversion y el cante. En ocasiones estas juergas y reuniones estaban organizadas o atralan
a algunos aficionados de Huelva y Sevilla que solicitaban cantaores y guitarreros locales para el
entretenimiento, a los que a veces incluso llegaban a pagar el jornal de su trabajo habitual para
que continuaran con la fiesta y no se marcharan. Paco Toronjo por ejemplo, fue requerido en
ocasiones para cantar durante una o varias noches seguidas tal y como nos cuentan sus vecinos.
Otros muchos alosneros son recordados por sus paisanos como entusiastas de la fiesta y la reunién,
entre ellos, esos aficionados que llegaron a dejar aportaciones creativas reconocidas al repertorio
de fandangos locales. Aficionados al cante, guitarreros o creadores de nuevas variantes musicales
y letras de fandangos y seguidillas, principalmente de género masculino, que han interpretado
estas musicas en un ambiente favorable para el embellecimiento artistico e individualizacién del
cante, con la aportacién de nuevas variantes, disefios melddicos, poesias..., contribuyendo con su
impronta personal al fandango local.

Aunque los hombres han estado siempre vinculados al ambiente de cante en la reunién mas-
culina, fiesta o juerga con bebida, teniendo ademas un papel publico mas activo, las mujeres han
participado asimismo cantando las seguidillas y fandangos en otros contextos de sociabilidad, en

16Para los toques de gaita y tamboril y danzas véase Garcia Gallardo y Arredondo Pérez (2012) y Agudo Torrico,
Jiménez de Madariaga, Garcia Gallardo y Arredondo Pérez (2010). Sobre las danzas también puede consultarse
Limén Delgado (1998).

17«Cavaera”, denominacién popular alosnera de la guitarra.

18Bartolomé Cerrején Cerrejon (1916-1968).
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reuniones familiares, en situaciones de convivencia compartida entre ambos géneros sobre todo
en familias que contaban con especial aficion, en momentos informales de celebracién entre ami-
gos donde se mezclan las interpretaciones de hombres y mujeres, y ademés en el ambito privado
cotidiano ayudando a mantener un amplio repertorio de canciones tradicionales. Junto a esas
situaciones en las que las mujeres han participado activamente, el contexto de las festividades
locales, como las Cruces, San Juan, las romerfas y feria del pueblo, representan otros momentos
significativos de interpretacién musical y danza con la participacién de ambos géneros de acuerdo
a costumbres establecidas en su tradiciéon cultural.

En San Antonio de Padua, que se celebra a finales de mayo o principios de junio, y después
de haber realizado un pregén, misa romera y procesiéon del Santo por el pueblo con la danza
de espadasigl, los vecinos llevan a cabo su romeria en el campo en una zona conocida como
El Chaparral. Durante todo el camino, en las carretas, caballos, charrés y manolas, o a pie, la
gente va cantando seguidillas y sevillanas acompanandose de panderetas —siempre tocadas por
las mujeres— y por algunas guitarras. Conforme avanza esta jornada de convivencia en el campo,
de comensalidad, de comer, beber y divertirse con amigos, familiares y paisanos, las reuniones se
animan con el cante y baile de abundantes seguidillas y sevillanas, asi como de algunos fandangos
va en los momentos finales, generando un espacio unico de disfrute, de regocijo en torno a la
escucha del cante de fandangos. En un ambiente distendido, la forma de bailar, cantar y tocar,
la diversion y bromas de la jornada presentan un caracter menos formal que en otros contextos
rituales festivos. Entre los guitarreros, también podemos escuchar a veces a alguna mujer tocando
la guitarra.

En la Romeria de Las Ramas que se celebra a finales de otono, sobre mediados de diciembre,
la gente del pueblo va al campo para recoger ramas vegetales con las que adornar el Portal de
Belén de la parroquia y de las casas de los vecinos. Se trata de una romeria sin relaciéon a ningin
culto o imagen de Virgen ni Santo, que organizan sobre todo las mujeres. Antiguamente algunas
de ellas representaban una funcién o “teatrillo” en el que se disfrazaban con sombreros, pamelas y
vestidos, y se tomaban dulces y una bebida tipica de café que se ofrecia como hospitalidad a otros
vecinos, ambas costumbres recogidas en varias coplas de la romeria. Todavia se realizan algunos
de estos actos y las alosneras siguen cantando esas coplas con sus panderetaﬂ Asimismo, al final
de esa jornada en el campo, en el ambiente distendido de las reuniones, se canta e interpretan
algunos fandangos que suelen cantar las mujeres. También la feria de agosto u otras ocasiones de
diversién en el pueblo dan lugar de nuevo al cante y toque.

Y sobre todo, los alosneros sienten una motivacién especial para cantar sus fandangos en la
fiesta de la Cruz de Mayﬂ y en la fiesta patronal de San Juan Bautista, sin duda las celebra-
ciones festivo rituales mas singulares de Alosno. En particular, en las dos noches de las Cruces
a principios de mayo, cuando se abren las colas y se cantan y bailan fandangos, seguidillas y
sevillanas durante toda la noche y la manana del dia siguiente. También en el mes de junio, en la
Vispera y en el dia San Juan Bautista se cantan fandangos tanto en la iglesia como después de la
procesion y danzas de los cascabeleros, en un ambiente de gran carga emotiva. Cada afo, ambas
festividades, aglutinan a un gran nimero de alosneros que residen o acuden al pueblo para vivir
esta tradicion con amigos y paisanos compartiendo las intensas sensaciones que despierta la fiesta.

19Un detallado estudio de la misma y del toque de esta danza puede verse en Agudo, Jiménez, Garcia Gallardo
y Arredondo Pérez (2010, pp. 61-75).

20 Afios atras también con almireces y pequeiias cornetas con las que se avisaba para la salida al campo, ahora
apenas con esos instrumentos.

21Para conocer con més detalle la celebracién de la Cruz de Mayo en las colds de Alosno, la performance musical
y la interpretacién de musica y baile articulando experiencias de identidad, género, corporalidad y afecto, puede
verse el trabajo de Arredondo Pérez y Garcia Gallardo (2018) en la revista Resonancias.
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Ninguna de ellas habia dejado de celebrarse, se han mantenido sin interrupcién desde que recuer-
dan los alosneros. Si bien en los ultimos anos han experimentado un momento particularmente
intenso de reactivaciéon con mas afluencia de visitantes y vecinos de otras localidades de Huelva
que acuden a Alosno para observar o participar, los recientes anos 2020-2021 han supuesto una
excepcién, cuando la situacion sanitaria mundial por la pandemia de COVID-19 ha impedido su
celebracion. La Cruz de Mayo representa la fiesta femenina por excelencia, mientras que la de
San Juan Bautista es considerada la ocasion excepcional del hombre alosnero, del “cascabelero”,
figura a la que aspiran la mayoria de los muchachos del pueblo en algin momento de su vida.
Si danzar como cascabelero ante la imagen del Santo representa una de las mayores experiencias
identitarias y expresion de orgullo del hombre alosnero, la celebracion de la Cruz es la ocasién
reservada a la mujer. Ella es la protagonista de la celebraciéon y la mujer joven el centro de aten-
cién en esta manifestacion festiva y musical, las Cruces de mayo, ocasion paradigmatica del cante
alosnero.

I 5. Panderetas y guitarras alosneras, roles de género en la actividad musical

Como pudimos comprobar (tanto en diversidad de fuentes como en el trabajo de campo), las
mujeres han conservado principalmente su papel de intérpretes de musica vocal tradiciona@
de canto sin acompanamiento instrumental o con instrumentos de percusién tocados por ellas
mismas, o acompanadas por la guitarra en manos de hombres. El tipo de miisica y el contexto de
interpretacién consolidados por la tradicién, atin mantienen una fuerte influencia en la préactica
musical actual de alosneros y alosneras. A pesar de las transformaciones sociales y los cambios
que se han ido produciendo en los usos y funciones en las manifestaciones de la tradiciéon oral
en muchos lugares, buena parte de la actividad musical actual de Alosno sigue teniendo lugar
alrededor de las celebraciones festivas del pueblo que se establecieron en una época pasada, con
marcadas diferencias de género en muchas de ellas. La fiesta de San Juan y la Cruz de Mayo como
ya comentamos, siguen siendo las mas relevantes; en una y otra, mujeres y hombres cuentan con
roles diferenciados que conceptualizan conductas para ambos, esferas expresivas separadas (Feld,
1990, pp. 93-94; Koskoff, 2014, p. 39) pero complementarias, diferentes roles en la interpretacién
musical y en la celebracion ritual, contextos de interpretacion y estilos musicales asociados. Asi
nos lo comentan:

Las Cruces se hacen en todos los sitios pero en Alosno hemos sido capaces de conservarlas.
Estan bien conservadas, estan vivas, y la gente joven sigue, y aunque el resto de fines de
semana estan en otro ambiente, cuando llega mayo estédn en las Cruces. Y las muchachas por
ejemplo, que nadie las obliga, a ellas les gusta esto. Esto es como una cosa que ha quedado
parada en el tiempo, es de otra época que era asi y se sigue haciendo, y cada uno hace su
rol, y es que hoy se siente as

Aunque con ciertos cambios en la interpretacion musical, en las relaciones entre el ritual festivo
y la accién social cotidiana, asi como nuevos significados y valores para los participantes, las
mujeres siguen cantando preferentemente en grupo acompanandose de la percusién y los hombres

2280n muy recordadas en el pueblo, entre otras muchas mujeres: Margarita Bowie, Maria Blanco Limén, Juana
Marfa Garcfa Ramos (Juana Marfa de Felipe Julidn), Antonia Borrero, Maria Rosario Correa la de Tiralé, Sebas-
tiana Arcos Galdn (Chaqueta mia, de la calle Perdia), M. Rosario Rodriguez Barba la Bizcochera, Maria Barba
Sacramento, Francisca Moreno, Rosario Diaz, Leonor Fiz, Ana y Maria la de Lépez, Juana Capela, Lucia Osorno,
Isabel Gomez, Inmaculada Roman, Teresa Borrero, Ana Borrero, Maria Caballero, Concha Martin, etc. Varias de
ellas, de mas edad, ya fallecidas.

23GSebastian Gémez Pérez. Comunicacién personal, Alosno, mayo 2016.



© SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA UNIVERSIDAD DE MURCIA
http://revistas.um.es/flamenco

cantan de acuerdo al papel del intérprete individual principalmente, al cantaor solista acompanado
de guitarra.

A este contexto festivo de gran importancia en la practica musical local habria que anadir otras
situaciones, por ejemplo, las reuniones informales de diversion, en las que como ya expusimos,
la interpretacion femenina, salvo excepciones, tenia lugar especialmente en el circulo familiar o
de amigos préximo o en el ambito privado, no en la reuniéon de caracter mas piiblico, ni en la
juerga masculina en locales de ocio con misica y bebida, si bien, en las ultimas décadas del
siglo XX, esta forma de entretenimiento ha venido cambiando sin esa segregacién de los géneros.
Ahora, tanto hombres como mujeres, jovenes de ambos sexos, participan cantando o bebiendo
segtn su preferencia personal. Asi, también pudimos observar durante nuestra estancia en varias
celebraciones y como queda recogido en las mas recientes grabaciones audiovisuales disponibles en
las redes sociales, cémo la mujer toma el espacio de la calle durante las cruces cantando fandangos
acompainiada por guitarreros.

De igual modo, en las romerias, las mujeres habitualmente han participado en la interpretacion
del cante y contintian haciéndolo. En estas, y en algunas otras fiestas locales que describimos antes
brevemente, la interpretacion femenina se concentra principalmente en el canto colectivo en grupo
acompanado de palmas y pandereta