REVISTA DE INVESTIGACION SOBRE FLAMENCO ‘44« Wﬂqﬂ:
n°16, diciembre 2019, ISSN 1989-6042

El flamenco en la Valencia republicana

Isabel Paulo Selvi
IES “Els Evols” (L’ Alctdia, Valencia)

Enviado: 29-04-2019
Aceptado: 28-11-2019

Resumen

Valencia, a principios de 1930, era una ciudad llena de contrastes, con una gran oferta
cultural y de ocio. Hubo una colonia flamenca valenciana, una aficién y-un interés empresarial
por los espectaculos flamencos. El flamenquismo arraigado en la urbe se sinti6 diferente al
andaluz como arte y reivindicacién social (aunque se dio el debate interno entre los estilos
puros y los importados). La creacion del café cantante Villa Rosa y la breve estancia en él de los
hermanos Borrull (1931-1934) fue muy significativa. El objetivo es rescatar esa Valencia
flamenca olvidada, descubrir la colonia flamenca valenciana y centrar el interés en el café

cantante de los hermanos Borrull, y muy especialmente en Concha Borrull, su “Capitana”.
Palabras clave: flamenco en Valencia; Villa Rosa; hermanos Borrull.

Abstract

Valencia, at the beginning of 1930, was a city full of contrasts with a great cultural and
leisure offer. There was a Valencian flamenco colony, a business interest in flamenco shows.
The flamenquismo rooted in the city felt different to the Andalusian flamenco as art and social
claim (although there was the internal debate between pure and imported styles). The creation
of café singer Villa Rosa and the brief stay there of the Borrull brothers (1931-1934) was very
significant. The final objective is to rescue that forgotten Flamenco in Valencia, to discover the
Valencian flamenco colony and to focus the interest in the Café of the Borrull brothers, and

especially in Concha Borrull, its “Captain”.
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1. Introduccién: contexto politico-social valenciano

La situacién politica espafiola, con la contienda colonial africana, ya
predecia el hundimiento monérquico, el cual se materializarfa antes de la
proclamaciéon de la Reptblica, cuando ya abdico el rey Alfonso XIII y cedi6 el
poder al almirante Aznar, que a su vez lo cedi6 a Alcald-Zamora, yéndose hacia
el exilio. Los valencianos disfrutaban de una dictadura blanda, con un alcalde
que ejercié su cargo desde 1927 hasta la caida de la dictadura. Los problemas
econémicos y politicos, generaron huelgas y duros enfrentamientos, algunos de

ellos de carécter general que afectaron a las clases mds desprotegidas.

La llegada de la Segunda Reptblica conllevé la diversificacion de las
facciones politicas, con un ascenso de la Derecha Regional Valenciana (DRV)
encabezada por Luis Lucia, pieza clave para la formaciéon de la Confederacion
Espafiola de Derechas Auténomas (CEDA) que dirigia Gil Robles. Esta faccion
politica tenfa una linea mdas conservadora que la del Partido de Unién
Republicana Autonomista (PURA), la cual representaba la ideologia de la
Unién Republicana, fundada por Blasco Ibafiez y dirigida por su hijo Sigfrido,
cuyo objetivo era la construccion de una republica moderada y su ideario se

relacionaba con el del Partido Radical de Lerroux.

Los resultados de las elecciones del 3 de junio de 1931, a nivel nacional,
dieron el triunfo a los republicanos-socialistas pero en Valencia no ocurri6 lo
mismo. La unién de los blasquistas de PURA y los lerroxistas distancié a los
socialistas de los republicanos en los o6rganos gubernativos de la ciudad.
Aunque hubo un resurgimiento del nacionalismo valenciano, puesto que surgié
la entidad Acci6é Cultural y el semanario Acci6 Valenciana, las discrepancias
politicas entre diferentes facciones aumentaron y, por tanto, el proyecto del

Estatuto autonémico se aplazé.

El conflicto entre blasquistas y socialistas fue uno de los mas importantes

en el ambito politico valenciano durante los afios 30, y abordé muchas
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cuestiones tanto de nivel nacional como provincial. La Federaciéon Socialista
Valenciana (FSV) y el Partido de Unién Republicana Autonomista (PURA) se
convirtieron en partidos de la Republica que rivalizaban por el poder. El
liderazgo fue fundamental en cada uno de los partidos, tanto histéricos como
emergentes, asi, por ejemplo, el pueblo idolatraba la figura de Vicente Blasco
Ibafiez y otras personalidades locales y no dudaba en manifestar su apoyo. Pronto
el blasquismo comprendié que Lerroux también era la figura legitimada del
republicanismo histérico, y a partir del acceso al poder, en 1933, se incrementaron
los ataques hacia el lider socialista Largo Caballero que «ejemplificaba los defectos
que el republicanismo moderado veia en el movimiento obrerista» (Valero, 2014:
250). Sin embargo, ni el republicanismo ni el socialismo lograron sus objetivos,

manifestando asi una democracia republicana con fuertes disputas politicas.

La Segunda Republica intent6 aplicar bastantes medidas 'y se centro, sobre
todo, en la educaciéon. Como expresa Pérez (2000:317), los afios 30 fueron
tiempos de crisis econdémica que condicionaron las politicas sociales
emprendidas por el gobierno; sin embargo, a pesar de los contratiempos habia
una clara voluntad de cambio social y educativo, de hecho, las concepciones
educativas tanto de la Institucion Libre de Enserianza como del pensamiento

educativo del PSOE son deudoras de las vanguardias educativas de los afios 30.

Con la victoria de los partidos conservadores hubo un retroceso en la
politica educativa motivado por la inestabilidad gubernativa y por los
diferentes intereses, ahora mds proclives a desmontar los logros conseguidos,
acabar con la coeducacion, la implantacion de la ensefianza libre del magisterio
y la supresién de la Inspeccién Central de Primera Ensefianza. Las Ordenes
Religiosas siguieron impartiendo docencia bajo distintas denominaciones,
ademas, tanto la Federacion de Amigos de la Ensefianza (FAE) como la
Sociedad Anénima de Ensefanza Libre (SADEL) ayudaron a movilizar los
sectores confesionales de la ensefianza. Con todo ello, se evidenciaba que el

panorama no era nada prometedor para la politica educativa progresista de
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afios anteriores. La Universidad de Valencia cumplié durante el conflicto bélico
un papel importante, ya que le fueron asignados profesores de otras
universidades y también porque se trasladaron parcialmente los profesores
universitarios madrilefios. El dinamismo de sus estudiantes de las FAE fue muy
importante no solamente porque éstos abrieron la Universidad Popular sino
por la participaciéon en las milicias de la Cultura y en otras actividades
culturales, como por ejemplo, el teatro universitario El Biiho (dirigido por Max

Aub), las publicaciones, las conferencias, etc.

La ciudad empez6 a experimentar diferentes tensiones por estar sometida

a estas circunstancias excepcionales, en este sentido se expresa Barona:

Las calles fueron tomadas por milicianos, obreros, sindicalistas, y los cafés tradicionales
de la burguesia bien vestida se llenaron de proletarios de todas las indumentarias y
colores. Carteles, pintadas, edificios y transportes colectivizados y coches incautados
dieron a la ciudad el aire de una revolucién popular que desataba la euforia de los
presuntos vendedores. Otros sufrian las consecuencias del entusiasmo desordenado y del
pillaje: detenciones y asesinatos indiscriminados, que sucedieron al margen del nuevo
poder revolucionario, a todas luces incapaz de contener la ira antifascista, los saqueos, el

oportunismo y la violencia arbitraria (Barona, 2014:99).

La genealogia del conflicto militar estuvo ligada al fracaso del proyecto
democratico de la Segunda Republica y al ambiente de conflictividad social y
de radicalizacion politica, con una clase media incapaz de hacer viable un
desarrollo democratico y una estructura socioeconémica atrasada. Sin embargo,
hubo un despertar de la clase obrera que fue firme defensora del gobierno
republicano, como lo demuestra la expresiéon popular que se observa a través

de la prensa escrita de la época.

Durante la capitalidad, la dindmica politica de la ciudad se aceler6é en un
clima de intensa movilizacién en la lucha contra el fascismo (concentraciones,
mitines, asambleas, conferencias), en una Valencia llena de carteles, pancartas,

cines y locales puablicos como espacios de politica. Las revistas gréficas, como
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por ejemplo Nueva cultura, Verdad o Pasionaria fueron importantes para la
creacion artistica, como también la producciéon de placas rotuladoras en las
calles, el disefo de los ninots falleros (por ejemplo, cuatro fallas antifascistas) o
las iconografias diversas para actos publicos. Los artistas se posicionaron a
favor de la Republica y en contra del fascismo. Valencia fue una ciudad de
experiencias antitéticas, por un lado el estereotipo de un levante feliz con su
playa (el balneario de Las Arenas cobré protagonismo) y, por otro, el

padecimiento del conflicto bélico.

El contraste de la cruda realidad de 1937, con la escasez de alimentos, las
cartillas de racionamiento, las colas del pan o la falta creciente de articulos de
primera necesidad; y una oferta de ocio atin notable (sus teatros, sus cabarets,
sus cafés, sus toros), propia de una ciudad que quiere olvidar la guerra. Aqui
tenemos la revista El Semidforo o los espectaculos Cor-bel, fieles ejemplos de esta

diversidad cultural (imagen 1).

Imagen 1. Revista del Comité Ejecutivo de Espectdculos Publico (diciembre, 1936)
(Fuente: Biblioteca Valenciana Nicolau Primitivo)
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No podemos generalizar pero una parte de los artistas flamencos
estuvieron a favor de la Reptblica y combatiendo el fascismo, asi tenemos que
interpretar este cartel de los Faraones Antifascistas, con el cuadro flamenco y la

zambra gitana, actuando para los soldados republicanos (imagen 2).

Imagen 2. Exposicion de la Valencia Republicana (12 de noviembre de 2016)
(Fuente: Biblioteca Literaria)

La Guerra Civil espafnola acab6 con las iniciativas educativas progresistas
y sumi6 al pais en una dictadura. El franquismo instrumentalizé cualquier
sector que consider6 util para desarrollar su programa ideolégico, volviendo a
las desigualdades sociales y econémicas de antafio y, en consecuencia, supuso

una ruptura con las reformas de la Republica y su modelo liberal.

2. El flamenco en Valencia

«El flamenquismo de Sevilla tiene la cintura estrecha, la bota
pequefia y vive- y bebe- en pie. Mientras que el valenciano es un
flamenquismo un poco barrigudo, que necesita del taburete para,
ademas de beber, comer» ( La Semana Grifica, 17 de marzo de 1928).

Valencia se convirtié en una ciudad moderna con una gran oferta de ocio

durante los afios 30, puesto que incluso los lugares de descanso, como el
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balneario de Las Arenas (1838) pasé a ser espacio de espectaculos. Este fue el
lugar del flamenco mas puro, el que capitaneé Concha Borrull y otros artistas

flamencos, pero también el de las verbenas con un programa muy heterogéneo.

Los teatros exhibian vodeviles, sainetes, folletines y revistas de variedades
(especialmente el teatro de Rambal y Nostre Teatre), o la combinacién del
cinematografico con una velada musical (el teatro Talia). Muy pronto hubo
teatros que se dedicaron al género lirico, caso del teatro Apolo que alternaba el
espectaculo musical de gran éxito de Jaime Planas y su Orquesta con las
actuaciones de la Compania del teatro Romea, o el mismo teatro Ruzafa que
decididamente aposté por el género de la revista y fue catalogado por los
cronistas de la época como «teatro del pueblo» mientras que el teatro Principal,
por contraste, era «el elegante Coliseo» donde se representaban tanto comedias
como espectaculos musicales (por ejemplo, la representacion del Amor Brujo de
Falla interpretado por la Argentinita o el recital de Laura Santelmo). El teatro
Princesa (denominado Libertad en la década de los 30) era el de «la artesania de
la barriada», el teatro Apolo pasaba a ser «el de la clase media» y el teatro
Eslava, fue el de «la discreta burguesia placentera». Esta diversificacion teatral
respondia a unos intereses heterogéneos del publico en la década de los 30,
pero también a unos empresarios que apostaban por un teatro que ofreciese las

ultimas novedades del momento.

Otro de los lugares de ocio carismético fue la Plaza de Toros de la ciudad.
A principios del siglo XX diferentes compafiias ecuestres y gimnasticas ofrecian
espectaculos entretenidos con loros amaestrados y equilibristas, payasos y una
troupe de velocistas. El coso taurino era un lugar de encuentro tanto de
espectaculos musicales (con las bandas de miusica) como de mitines politicos,
pero sobre todo del inicio de un toreo cémico que presentaba la Compariia
Llapisera en el que se mezclaba la pantomima, los nimeros circenses y los
espectaculos musicales en clave satirica. Después de la Feria Valenciana, ya en

agosto de 1932, la Compania llev6 un espectaculo flamenco: se trataba del negro
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Aquilino acompafiado del tocador Pepe, el de Badajoz, donde interpretaron
varias piezas de Cante Jondo, las cuales, segn los cronistas de la época,
sorprendieron en «justeza y brillantez». Para estos profesionales fue una
actividad esencial y la combinacién de instrumentos (en este caso, saxofén +
guitarra) gener6 una novedad en los afios 30 y 40, ademads de ser un intento de
fusién entre dos musicas urbanas, como eran el jazz y el flamenco. La mirada
puesta en el llamado flamenco puro ha hecho olvidar otras representaciones

menos ortodoxas de esa pureza, destinado a un publico mas ecléctico.

2.1. El flamenco al inicio del siglo XX

El flamenco valenciano de finales del siglo XIX e inicios del siglo XX
estaba centrado en las Ferias tanto la de julio (que se celebraba en la capital)
como la de agosto (que se celebraba en la ciudad de Jativa). Valga como
ejemplo, la Feria Valenciana de 1901 donde se instal6 el cuadro flamenco de
Miguel Borrull (Miguelillo El gitano) reconocido como tocaor y ya como
protagonista de una incipiente escuela preconcertistica flamenca (Las Provincias,

9 de enero de 1901).

En 1926, el Cante Jondo se expresaba con «todo el dolor del mundo que se
desborda por él como una ventana abierta al infinito»”, es decir, como «algo
indefinible, eterno, intuitivo», como «la concrecion espiritual del dolor de una
raza, el sollozo consolador del que sufre» (Las Provincias, 26 de enero de1926).
Esta vision mitificada convirtié el flamenco en musica ritual, estableciendo esa
relacién entre el yo, el resultado sonoro y visual, junto con la transmision y la
accion social extramusical. El mismo comentarista da a entender que este arte
hermético y abierto a la vez, tenia en Valencia «admiradores sinceros y un
amplio circulo de iniciados» devotos del cante consagrado en las figuras de
Vallejo, Fanegas y Guerrita, porque sabian apreciar «el dulzor exquisito de una

seguidilla o una taranta bien cantada». El cuadro flamenco se hace
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imprescindible como complemento de las sesiones filmicas' y comparte cartel

con cantantes de tango, canzionetistas de moda y bailarinas de salon.

El flamenco valenciano asume la visién andaluza y su mitificacion a través
de una prensa local que no manifiesta en absoluto un antiflamenquismo sino
todo lo contrario, puesto que lo integra como espectaculo social, intrinseco en el
tejido de la musica urbana y como una posibilidad mas de negocio. Los
empresarios teatrales no dudan en programar y contraprogramar espectaculos
flamencos en los diferentes teatros valencianos, en la Plaza de Toros o en
potenciar el cuadro flamenco nocturno del Bataclan y de Las Arenas en periodo
estival. Proliferaron los Concursos Nacionales del Cante Jondo con cantaores
locales? y con el acompafamiento de Miguel Borrull, considerado como un

reputado artista.

El fenémeno social, antropolégico y empresarial del flamenco se adorna
de una sutil ligereza en las formas, presentandolo desde el recurso metaférico
de los tapices (como por ejemplo, el cronista de la Semana Grifica cuando
expresa las sensaciones de la Feria de Julio) o desde la vision romantizada del
flamenco en la Feria de Jativad. Se asiste a un cambio de mirada que es
consustancial con la basqueda de una regeneracion social, propiciada por la
llamada Generacién de 1927, a partir del Concurso granadino de 1922. Este

caracter reivindicativo se reflejaba en la orientacién estética e ideoldgica, en una

1 El teatro Apolo programo¢ la pelicula castiza La Chavala con el acompafiamiento de los cantes,
bailes y toques flamencos, y este binomio filmico-musical se convierte en habitual en la
programacion de otros teatros, Es el caso, por ejemplo, de la actuacién del cantaor Antonio
Moreno Nifio de Valdepefias, acompafiado a la guitarra por Vargas y Cambriles (Las Provincias,
15 de junio de 1926).

2 El Concurso Nacional de 1928 donde se presenté Chato de Valencia junto a Juan Varea y
Manuel Montero, Nifio de la Constantina (ganador del premio de honor en el Concurso
Nacional de 1927). Dicho concurso finalizé con la actuacion de Angelillo acompafiado por
Miguelito Borrull “famoso tocaor de guitarra™ (Las Provincias, 4 de enero de 1928).

3 “Jativa, la feria gris. El flamenco y la guitarra. Aqui estd el flamenco, que exhala su copla por
entre una ronquera de vino. El flamenco gitano, de tufos engomados, con su cuello de lagarto
siniestro y su pequefio clavel en la oreja. La guitarra entre los brazos que enfunda la camiseta
roja y el pecho tuberculoso, no canta. Parece que maldice con todas sus cuerdas, borrachas
también de tristeza, de hambre, de camino” (Semana Grifica, 25 de agosto de 1928).
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«purificaciéon del cante jondo» que pasaba por volver a las raices tradicionales y
defenderlo del «flamenco impuro», ya desvirtuado por su excesiva
comercializaciéon. Era una basqueda de la esencia de la expresion artistica a
través de una vision diacrénica que entroncaba con el concepto de identidad

nacional.

El centro neurélgico de la noche lo constituyé un Broadway valenciano
(imagen 3) localizado en la zona de ocio «multicolor, andrquica [...] con sus
cafés de bullanga, sus colmados flamencos, sus gigantescos cartelones de cine,
su cabaret: una apoteosis de revista muy siglo XIX» (La Semana Grifica, 29 de

octubre de 1927).

Cesperiar del Broadway valesciano, Sobre el asfalto gris, los iranseuntes cro-
ran con sus dramas ¥ sus opfimismos, con sus esperanzas y sas fracasos

Imagen 3. La calle Piy Margall
(Fuente: EI Mundo Grifico, 5 de agosto de 1931)

El Bataclan, (antes teatro Marti, y después en los afios 50 reconvertida en
los cines Lys), adopt6é su nombre por la mitica sala parisina de 1862 y era el

music-hall de moda en la década de los afios 20 porque ofrecia espectaculos

66



REVISTA DE INVESTIGACION SOBRE FLAMENCO ‘44« W
n°16, diciembre 2019, ISSN 1989-6042

completos y sugerentes de variedades. Habia un cuadro flamenco diariamente,
desde la una hasta las cuatro de la madrugada (segin el anuncio publicitario
del diario Correspondencia de Valencia), pero después, a partir de 1926, se
anunciaban dos sesiones diarias: una, en horario vespertino y otra, en horario
nocturno. El local se publicitaba en prensa y constituia uno de los referentes

importantes en el mundo del espectaculo de la ciudad.

En 1926, desde el 17 al 22 de marzo, se presenta Nifio Caracol (ganador de
la copa de oro en el concurso flamenco celebrado en Granada), acompafado a la
guitarra por el profesor gaditano José Capinetti. El cuadro flamenco esta
formado por Chelo Torga, Vicentita Jofre, Nieves Campos, Teresita Ibarra,
Angustias la Gitana. Como reclamo para favorecer la asistencia, la entrada es
gratuita pero la consumicion es obligatoria (La Correspondencia de Valencia, 17 de

marzo de 1926).

El flamenquismo estuvo presente tanto en la calle como en la prensa, a
pesar de que en principio se tiene que realizar la busqueda de todo aquello
relacionado con el flamenco a través de los comentarios de los cronistas que
abordan otros temas. Asi se da el caso de unas anotaciones, a modo de
variaciones sobre un tema de falla, que el cronista de La Semana Grifica de
Valencia da entender sobre la diferencia del flamenquismo andaluz respecto al

valenciano.

2.1. El flamenco de los anos 30

En los afios 30 se dio paso a una modernidad que terminé con lo goyesco y
el cante flamenco (denominado Opera flamenca), estuvo representado por la
gira de Pepe Marchena y la presentacion del Nifio del Museo. Ese momento de
cambios repercutié en la transformacion de estilos, de instrumentacién y de
visiones donde el flamenco se mezcl6 con la copla, facilitando la dinamizacién
artistica, en un intento de «transgredir creando para lograr sorprender al

auditorio con giros mutantes impensables» (Rod6, 2006:14); por lo tanto, que el
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artista Marchena en su gira valenciana hubiese elegido la Plaza de Toros para
su actuacion’ era una clara muestra de profesionalidad pero también de lectura
empresarial puesto que la plaza se habia convertido en uno de los lugares
singulares del arte popular con las actuaciones de la Compariia Llapisera y la
banda musical El Empastre, de las compafiias de Opera italiana que
representaban Rigoletto o la Cavalleria Rusticana en una esmerada seleccién de
arias asi como pasajes de las zarzuelas del momento, interpretadas por los
artistas mas reputados. El flamenco recurri6 a las Ferias® donde figuraban las
primeras figuras de las famosas zambras®, se exhibia en espectaculos de gran
monumentalidad, los protagonizados por Marchena con su cuadro flamenco en
el teatro Apolo (Las Provincias, 14 de junio de 1932) o en las veladas organizadas
en el balneario Las Arenas con la misma Concha Borrull como artifice (Las
Provincias, 9 de julio de 1932). Se trataba de un flamenco apoteésico, como el
realizado en la Plaza de Toros con el espectaculo cémico-lirico Claveles de Espaiia
(basado e interpretado por Pena (hijo) y Angelillo, con un elenco de numerosos
artistas junto con una orquesta de 32 profesores, dirigida por José Maria
Palomo), o el que protagonizé la colonia flamenca barcelonesa tan activa en

tierras valencianas por estas fechas.

Esta heterogeneidad en las programaciones conté con un dvido publico

popular y una voluntad empresarial, llevada a cabo, por ejemplo, por el mismo

4 Una escueta noticia de Nicolas Callejon menciona las criticas recibidas y elogia la voz de tonos
quebrados y de tan variados registros del maestro (La Voz, 13 de agosto de 1930).

5 Sesiones nocturnas donde participa la Compaiiia Llapisera, As Charlot, El bombero torero y
Laurelito que, por ejemplo, lidiaron un becerro como parte del espectaculo (Las Provincias, 11 de
junio de 1930).

¢ Formadas por 14 artistas como La Nifa de los Peines, José Cepero, Angelillo, El Americano,
Ramén Montoya junto con Lola Cabello, Hidalgo Rovira, Diego Torres, Paco Senra y el Nifio de
las Marianas. El elenco lleg6 a completarse con un total de 25 grandes artistas (Las Provincias, 12
de julio de 1930). El teatro Olympia inauguré la temporada con las actuaciones de Imperio
Argentina (Las Provincias, 17 de mayo 1930) y de la cupletista Amalia de Isaura (Las Provincias, 3
de junio de 1930). Un mes después, el teatro Apolo programaba un espectdculo con Pastora
Imperio junto a La Macarrona, bajo el titulo “Una fiesta en Sevilla”, tomando parte en el mismo
ya célebres artistas como La Pompi (hija), La Romerito, Encarnacién y Virtudes Gonzélez, el
cantaor Orellana y los tocaores Victor Rojas y Pepe Hurtado (Las Provincias, julio de 1930).
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periodista de Las Provincias, Salvador Pont, que gestioné cualquier tipo de
espectaculo rentable, ya fuese el boxeo (ya en pleno auge popular) como el
flamenco o el combate de lucha libre. En este sentido se puede entender esta

adaptacion camalednica del flamenco, més acorde con la modernidad:

En otros tiempos hubo en Valencia cierto cultivo de dicho arte en los llamados “cafés
flamencos”. Todo pasé. El canto popular y gitano de Andalucia, “el cante jondo” se va
convirtiendo en espectaculo de teatro y presentandose como tal. En los cantaores y
cantaoras, bailaores y bailaoras, que aparecen en el escenario de la plaza de toros hay
todas las circunstancias para que se solacen los aficionados al género. Alli de jipios, y
alegrias y trinos y los mil efectos de garganta hechos para mostrar la agilidad y estilo. Alli
de palmas y mantones. Alli de “falsetas” en la guitarra y “rasgueaos” y todo cuanto
pueda pedir el mas exigente. Y alli bailes con ondulacién de faldas y revuelo de
mantones y taconeo repiqueteando... en fin, todas las caracteristicas de un baile y cante

de categoria (Las Provincias, 17 de julio de 1931).

El prestigio y la calidad artistica del flamenco fueron decisivos para su
difusiéon en los medios de comunicacion valencianos. Concretamente el 11 de
enero de 1932 se iniciaba la seccion «Cante Flamenco» en Unidn Radio Valencia
retransmitiendo la conferencia «Reivindicacion del Cante Jondo» por el
periodista y autor dramatico Fernando Lluch, y pronto se emitieron
espectaculos nocturnos en directo con cantaores y guitarristas locales (como por
ejemplo, el de Francisco “El Forneret” acompafado a la guitarra por Juanito
Fenollosa “El Chufa”)’, junto con otros cantaores flamencos que vinieron de

gira®. Este posicionamiento artistico del flamenco valenciano tuvo como

7 Este programa contintia y se consolida con los mismos protagonistas (La Vanguardia, 24 de
febrero de 1932).

8 En 1933, por ejemplo, la emisora realizaba su apertura de la estacion con un recital de musica
andaluza con el siguiente programa: “Danza mora”, un solo de guitarra por Francisco Agustin
“El Ros”; fandanguillos y malaguefias por Francisco Cantero “Nifio de Sevilla”; tarantas y
fandanguillos por Juan Lozano “Nifio de Cartagena”; soled por rosas y solo de guitarra por
Francisco Agustin; soleares y caracoles por Francisco Cantero; y finalmente, colombianas por
Juan Lozano “Nifio de Cartagena”. Y todo ello en un horario de tarde, concretamente a las seis,
y de una hora de duracién (Las Provincias, 14 de septiembre de 1933). Un afio después, Union
Radio Valencia retransmitia el concierto de la Rondalla del Ateneo Filarménico Obrero, bajo la

69



© SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA UNIVERSIDAD DE MURCIA

http://revistas.um.es/flamenco

referente a Sevilla como canon del paradigma pero también la constitucion

metafdrica de una colonia flamenca.

3. La colonia flamenca valenciana

No se puede hablar en un sentido estricto de una colonia flamenca pero si
de artistas flamencos valencianos que siempre figuran en las reuniones del
Cante Jondo, en los certdimenes y en los espectéculos de la ciudad; por ejemplo,
en la Reunion del Cante Jondo que se celebr6 en el teatro Apolo, el 30 de mayo de
1926. Guerrita estaba acompanado de catorce artistas entre los que figuraban los
cantaores Chato de Valencia y Paco “El Forneret”, junto con tres profesores de
guitarra: José Bonifa, Francisco Jiménez “El Ros” y Manolo Rodriguez (con el
que Guerrita ameniz6 las veladas de Cante Jondo del 8 al 16 de junio de 1926 en
el mismo teatro). En junio de 1927, cuando se programé un espectaculo andaluz
con cuatro debuts artisticos, uno de ellos correspondia al notable profesor de
guitarra Luis Yance, «sin rival en fantasias de aires andaluces», el cual poco
tiempo después acompafiaria a figuras como Pena (hijo) en un espectaculo
flamenco (Las Provincias, 23 de noviembre de 1933). Unos meses después, el
teatro Princesa ofrecia un Concurso Nacional del Cante Jondo en el que figuraban
dos cantaores locales: Vicente Pomares y José Escudero junto con un gran
nimero de cantaores fordneos y locales de prestigio, entre los cuales se
encontraban Paco “El Forneret”, Juanito Mahoma, Nifio de la Rosa y el mismo
Chato de Valencia, ganador de la Copa Princesa. Los espectaculos se sucedian y
en ellos siempre estaban alguno de los cantaores o tocaores flamencos
valencianos (por ejemplo, en el Gran Festival de Opera Flamenca con El Chato de
Valencia formando trio con Rosalia Faraén, Paco “El Forneret” acompanados a
la  guitarra por el Sefior Lucas, o el dao de Paco “El Forneret” y Pepita

Arnandis). Los cantaores valencianos no solamente participaban de los eventos

direccién del maestro Don Miguel Jests, en cuya primera parte participaba Francisco Agustin
“El Ros” con la soled “ Andaluza” (Las Provincias, 22 de agosto de 1934).
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flamencos de gran renombre, como la Exhibicion del arte flamenco (1931) donde
figuraban Juanito de Valencia y Diego “El Alicantino”, sino que formaban parte
de los espectaculos populares del balneario Las Arenas donde Concha Borrull

tenia su cuadro de baile flamenco.

Segun la investigaciéon llevada a cabo, como minimo once guitarristas
locales participaron en cuadros flamencos, algunos de ellos muy conocidos
como Juanito Fenollosa Villanueva “El Chufa”, el cual form¢ pareja artistica
con Niha de Linares en el Dancing-Pavon valenciano (1932), ademés de
acompafiar a Antonio Vargas y a Victoria de Miguel en un espectaculo
flamenco en el teatro Apolo (1933). Este guitarrista comparti6 cartel con Juanito
Valencia y particip6 en varios espectaculos donde se encontraban figuras como
Carmen Vargas y Ramoén Montoya (teatro Apolo, 10 de septiembre de 1933) o
acompai6 el cuadro flamenco del Nifio de la Huerta, en el que estaban Paco “El
Forneret” y Currito Ramos. Estos reputados artistas eran virtuosos guitarristas
que dominaban un repertorio clésico y flamenco, valga como ejemplo el mismo
Juan Fenollosa, o de José Escudero El Chato de Valencia que dominaba
diferentes estilos flamencos, desde granainas y tarantas a murcianas,
fandangos, seguiriyas y bulerias, registrados por la Compariia Parlophon entre

1929 y 1931.

4. Los hermanos Borrull: el Villa-Rosa valenciano

Un cartel anunciador en la secciéon de espectaculos del diario Las
Provincias, fechado el 7 mayo de 1931, informaba del gran acontecimiento: el
debut del mejor cuadro flamenco de Espafia dirigido por Miguel Borrull, «el
mago de la guitarra». El Café-Bar Plaza de Toros-Villa-Rosa se erigia como el lugar
idoneo para escuchar a notables artistas flamencos, entre los que destacaba
Canalejas como «el as de los cantaores» y Conchita Borrull como «la reina de
las Alegrias». Pronto fue considerado «la catedral de la 6pera flamenca» y en la

reapertura de la temporada (en horario nocturno desde las 10 hasta la
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madrugada) se publicité como el local con los mejores artistas de cante y baile

flamenco.

La Plaza de Toros era uno de los recintos emblematicos de la capital, por
ello no es de extrafar que Miguel Borrull lo eligiera para instalar su café
cantante. Casi 45 afios durd el aspecto de una Plaza de Toros encerrada en un
recinto vallado con un pabellén para el Café-Bar, situado en la esquina de las
calles Jativa y Alicante. Luis Albert Ballesteros, el arquitecto provincial desde
1933 tras el fallecimiento de Vicente Rodriguez, tuvo en mente varios proyectos
de reforma que no llegaron a realizarse, pero que preveian una ampliacién del
Salon Café, afiadiendo un nuevo piso (en diciembre de 1943) y el proyecto de
elevacion de otro piso (en agosto de 1945) y de una maya (en agosto de 1950).
En las fotografias se puede apreciar el viejo tapial enlucido que rode6 la plaza y
la popular Casa de Comidas que daba a la calle Jativa, al lado del recinto

taurino (imagenes 4 y 5).

MRLEHEIA = Plaga do Turns

Iméagenes 4 y 5. La Plaza de Toros en la década de los 20
(Fuente: Trivifio, 2001: 61 y 96)

En el Registro de la Propiedad de Valencia no figura el arrendatario del
bar ni el que poseia el local de la Plaza de Toros, todos los archivos histéricos
estuvieron perdidos a raiz del combate bélico. Tampoco figura en el Archivo
del Reino de Valencia pero si hay constancia de la gestiéon administrativa en los
fondos de la Biblioteca del Hospital General de Valencia que incluye una
seccion especifica sobre la Plaza de Toros (IX. Plaza de Toros). En el inventario
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tan solo hay un par de series (Arrendamientos y Correspondencia) donde al
principio parecia que estuviera el nombre del arrendatario pero no figura el de
Borrull, probablemente porque el guitarrista lo arrendé en un contrato privado
como era comun en la época. Finalmente, en los fondos de la biblioteca del
Museo Taurino de Valencia se ha podido encontrar el que seria, con toda
probabilidad, el café cantante de los hermanos Borrull, el cual se puede apreciar

en la siguiente fotografia (imagen 6).

Imagen 6. Villa Rosa en la Plaza de Toros
(Fuente: Trivino, 2001: 96)

Los hermanos Borrull ya habian adquirido notoriedad entre los
aficionados del flamenco y el Villa Rosa se erigié como un lugar importante de
la ciudad, merecedor de los elogios por la prensa local. Esa «catedral del
flamenco» ofrecia, como su homoénimo barcelonés, un cuadro flamenco con
artistas profesionales y supuso una ventana abierta para el extranjero
aventurero y para el entendido del flamenco. En las fotografias que recogen las
imagenes 7 y 8 se puede observar varias escenas del baile de Concha Borrull,
especialmente con el cuadro flamenco del Villa Rosa formado por Palmira
Escudé, Ceperito, Antonio Vargas, Lorencito de Madrid, Maria La Gitana, y a la

Capitana bailando la zambra.
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En el mismo Café, el cronista de La Semana Grdfica realiz6 una entrevista
con Cepero, en la que el artista opinaba sobre el género grande y mostraba su
pesimismo por la descomposicién del flamenco, debido a que ciertos estilos
flamencos (como el martinete, la cafia y el polo) habian caido en desuso y
estaban reemplazados por las soleares y las seguiriyas por la introduccién de la
farruca y de la guajira. Esa nostalgia de estilos antiguos ya evidenciaba la

diferente situacién social del género.

Imagenes 7 y 8. Concha Borrull y el Villa Rosa
(Fuente: Semana Grifica, 23 de abril de 1932)

Este fendmeno de socializacién, urbanizacion y profesionalizacion del
flamenco se centra en el recinto intimo del Café y supone también una ruptura
en el proceso comunicativo entre el artista y su puablico, entre la creacion y el
consumo del arte, es decir, en este caracter ambivalente que también trajo un
nuevo desafio para el futuro desarrollo del cante flamenco. Es justamente en el
espacio del café donde se desarrollé un peculiar ambiente socio-cultural que
posteriormente quedara también estigmatizado y defini6 muchos de los
pardmetros del flamenco tal y como se conocen hoy en dia. La popularizacion
del flamenco no puede explicarse sin tener en cuenta su funcién ideoldgica,
propagandistica y de apertura hacia un ptblico que empezaba a demandarlo,
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adquiriendo una visibilidad social, creando aficionados y permitiendo una
profesionalizacion de los artistas flamencos. En este sentido, el Villa Rosa fue el
lugar de moda y se publicité como «catedral de 6épera flamenca», en una clara

rivalidad con el espectaculo de masas (imagenes 9 y 10).

LCaté plaza de Toros {
% ”
(afé plaza de Toros Villa Rosa
Lacatedral del asie Namenca
illa Rosa
La catedral de 6pera flamenca SABADO
Inauguracion de la temporada D iz de Ta pocke o Tn madragadn
4 H sensacronal aponiecmienta; L
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- e el guitaista predileclo de Valen-
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aficién y al priblico en general de gl 19yl gt b
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Imagenes 9 y 10. El Villa Rosa, catedral de 6pera flamenca
(Fuente: El Pueblo, 17 de diciembre (izq.) y 24 de diciembre (der.) de 1932)

Los hermanos Borrull se alejaron del flamenco considerado mas
espectacular con la pretension de ofrecer una mayor calidad artistica, para ello
no dudaron en programar espectaculos en fechas sefialadas, aprovechar la
estancia breve de diferentes artistas ~como el Canario del Alba (imagen 11)-
los debuts de artistas flamencos. Ademads, el cuadro flamenco contaba con
cantaores profesionalizados, como el caso del cantaor Juanito Valencia que ya

aparecia en 1930 en el Concurso de Cante para la Exposiciéon de Barcelona.
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Probablemente Miguel Borrull, después de sus varias incursiones en
Valencia®, barajo la posibilidad de crear un café cantante en la misma Plaza de
Toros por tres motivos: en primer lugar, porque no existia un local
exclusivamente flamenco en la ciudad (estaba el Bataclin pero también se
dedicaba a espectaculos de music-hall); en segundo lugar, porque la reputacion
conseguida en el local homénimo barcelonés facilitaria la creacion de un lugar
donde se ofertase un flamenco mds puro o menos exhibicionista; y en tercer lugar,
porque era una oportunidad econémica de montar un negocio que dentro de la
Plaza de Toros ofrecia cierta seguridad, ademdas de contar con un publico
devoto que asiduamente asistirfa al tablao flamenco. De esta manera,
convencido Miguel Borrull (hijo) de las posibilidades del negocio y de su
espiritu empresarial, y quizds, buscando una cierto prestigio en tierras
valencianas (que pronto serian un referente cultural para la Segunda Republica)
pensé en la idoneidad de trasladarse a Valencia. Para su hermana Concha,
habia también un motivo personal: dejar el bullicio de la ciudad Condal para

instalarse en el Villa Rosa valenciano.

Café plaza de Toros

Vl“@. Rosa

La catedral del arte flamenco
Exiio grandios> del monumental
l': CUADRO FLAMENCO
! (El mejor de Espana)
Dirigido por el célebre guitarrista

Miguel Borruil |

tomando parte los famosos
Conchita Borrull «<La Capitana»
y el cantaor de gran expectacion
Canario del Alba

Todos los dias, de diez noche a
la madrugada

Semana préxima importantes debuts

et ————

Imagen 11. Anuncio del Villa Rosa
(Fuente: EI Pueblo, 29 de diciembre de 1932)

9 Supone una novedad que se encuentre nuevamente en tierras valencianas (El Pueblo. 26 de
julio de 1929).
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Esta bailaora encandilaba a un amplio ptblico («tanto payos como calés»)
que desfilaba por «la catedral de Villa Rosa». Desde abril de 1931, Concha se
erige como la Capitana del Café y este se convierte en el centro del flamenco mas
selecto (EI Pueblo, 16 de junio de 1931). En el retrato personal que el cronista de
la Semana Grifica realiza sobre la artista se pone de relieve tanto el don

sobrenatural como la viva representacién magica del flamenco:

La bailaora, enardecida por su arte, agiganta su cuerpecillo de tanagra estilizandose en
cadencias y ritmos de hondo sentimiento, purezas de raza cuyo atavismo hay que buscar
en remotas generaciones gitanas [...]. En el Centro, Concha Borrull, desflecado el pelo al
entusiasmo del movimiento de su culto, los ojos con el brillo vidrioso del éxtasis, en
tensién sus nervios de carne gitana, se retuerce convulsa al compas del taconeo de sus
zapatos de maja. El alma de su raza vive en ella como una lampara encendida de varias

generaciones creyentes (Semana Gréfica, 23 de abril de 1932).

La primera noticia de Concha Borrull fuera del recinto del Café se
encuentra en el acontecimiento de la Opera flamenca celebrado en el teatro
Apolo, con la presentaciéon de Nifio de Marchena y de Ramén Montoya. Unos
meses después participa en un cuadro flamenco formado por Angel Ramirez, el
Jerezano, Juanito Valencia, Antonio Martinez, el Cartagenero, Emilio Cacerio y
Nifio de la Flor, acompanados también por el guitarrista Luis El Pavo (Las
Provincias, 16 de junio de 1932). La cronica teatral del evento fue un claro
homenaje a la Opera flamenca, con cante y baile, y las dos sesiones fueron
descritas «de gran sabor pintoresco y de mucha prestancia musical como dicen

los del oficio» (Las Provincias, 17 de junio de 1932).

Las Arenas (imagen 12) fue el otro escenario flamenco de caracter popular
en el que Concha Borrull organizé una fiesta andaluza; en este caso, se trataba
del cuadro de baile formado por Amparito de Linares (por tangos), Pepita
Arlandis (por farruca) y José Escudero El gato de Madrid. La entrada era muy
econdmica (una peseta) como correspondia a una verbena popular con bailes,

atracciones y premios, y donde la Capitana bail6 por alegrias con un cuadro de
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cante, formado por reputados artistas tanto locales como foraneos: Juan
Lozano, Juanito Valencia, Vicente Pomares, acompafiados por A. Cabrera y

Francisco Molina.

Concha Borrull actué en la despedida de la orquesta de Jaime Planas junto
con los cantaores Juanito Valencia y la Nifia de Cédiz, y el bailaor Julio Vaera
acompafiados por su hermano Miguel, «el mago de la guitarra» (La
Correspondencia de Valencia, 23 de febrero de 1933); y mantenia buenas relaciones
con los artistas de la urbe, sobre todo, con aquellos que actuaban en el
espectaculo taurino, y muy especialmente, con el toreo coémico; pero también
con los protagonistas de las orquestas mas populares y de las orquestinas de los
barrios populares. Desde mayo de 1931 hasta 1934, el tablao flamenco del Villa
Rosa gané en fama y no fue necesario publicitar el café cantante porque la
profesionalidad de sus artifices sirvio como medio propagandistico. Quizas, el
conflicto bélico y la situaciéon econémica paupérrima que se vividé después,
fueron los motivos para abandonar el Villa Rosa y emigrar nuevamente a

Barcelona.

LAS ARENAS
Hov —— GRAN VERBENA

A LAS DIEZ Y MEDIA NOCHE
BAILES - ATRACCIONES - BONITOS PREMIOS

Fiesta andaluza pas rioveas oec Daile andaluz

CUADRO DE BAILE

AMPARITO DE LINARES, por tangos
PEPITA ARLANDIS, por larruea
La capitana CONCHA BORRULL, por alegrias
Bailador, JOSE ESCUDERO “El gato de Madrid

CUADRO DE CANTE
JUAN LOZANO —  JUANITO VALENCIA — V. POMARES |
Tocadores: A. CABRERA y F. MOLINA

TRACA FINAL
[Todos a LAS ARENAS!! - Entrada una peseta

Imagen 12.Las Arenas
(Fuente: Las Provincias, 9 de julio de 1932)
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5. Conclusiones

Esta crénica documentada desde finales del XIX hasta los afios treinta del
siglo XX, describe la ciudad de Valencia con fuertes vinculos con el arte
flamenco. La multiplicidad de fuentes bibliograficas de referencia permite
hacerse una idea de la pluralidad de causas historicas, antropolégicas,
culturales y econémicas que favorecieron que el flamenco ocupase un lugar

dentro de la oferta cultural que ofrecia la urbe en la Segunda Republica.

El emergente universo de la Opera flamenca coincidié con una nueva
mirada del flamenco, vista ahora como negocio empresarial, y en consecuencia,
el arte se comercializé al mismo nivel que otros espectaculos, ocupando los
mismos escenarios de una cultura de masas. Las polémicas internas de la
pureza dentro del flamenco motivaron también diferentes lugares de
representaciéon para un publico aficionado, pero también ecléctico, lo que
permitié una variopinta heterogeneidad de estilos y géneros, perfectamente

asumidos por los protagonistas y su publico.

Esta aproximacion al fenémeno de la socializacién, urbanizacion y
profesionalizacion del flamenco en la ciudad valenciana a través de las ferias,
los teatros y los cafés cantantes, con una significada presencia de la familia
Borrull (desde los inicios con el padre Miguel Borrull hasta sus hijos,
concretamente Miguel y Concha) ofrece una lectura mas dindmica del arte
flamenco. El fendmeno de los cafés cantantes ha sido ampliamente estudiado en
la investigacion flamenca, sin embargo muchas veces ha estado centrado en
nucleos urbanos muy especificos: Andalucia, Madrid y Barcelona. El Villa Rosa
valenciano, igual que su homénimo barcelonés, constituy6 una ventana abierta
para el extranjero y para el aficionado del género flamenco, dentro de un
recinto muy singular como lo fue la Plaza de Toros. Los hermanos Borrull
participaron en los encuentros flamencos de la urbe, protagonizaron veladas en

lugares populares y formaron parte de elenco de los artistas profesionales.
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La visiéon del flamenco de los afios 30 es, a la vez, arte y reivindicaciéon
social, por ello no es de extrafiar que una mayoria de republicanos lo aceptasen
y valorasen. También, fue una manera de ver el flamenco con sus contrastes:
por una parte, con su debate interno entre los estilos puros y los importados
(con su Opera flamenca de continua gira); pero por otra parte, constituyé una
oportunidad de ver a los criticos de la prensa abordando los temas del arte
flamenco, sobre todo los cronistas de la Semana Grifica, Las Provincias, EI Pueblo
o El Diario de Valencia. Los medios de comunicacion, tanto la prensa escrita
como la radio, fueron transmisores en la difusién del flamenco buscando un
destinatario més acorde con los tiempos. Hubo una cierta familiaridad de las
artes que pudieron convivir sin necesidad de enfrentamientos, valga como
ejemplo los espectaculos hibridos programados en la misma Plaza de Toros de
Valencia, con una mentalidad abierta por parte del empresario, destinados a ese

publico popular y burgués.
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HEMEROTECA DIGITAL DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE ESPANA.

http:/ /hemerotecadigital.bne.es/index.vin?g=parent %3A0005411773&s=60&la
ng=es&t=-creation

DIARIO DE VALENCIA. Biblioteca Histérica de Valencia (microfilm).
DIARIO LAS PROVINCIAS.

http://prensahistorica.mcu.es/es/pblicaciones/luistar numeros.cmd?busg idPublicacion
=1001403.

LA VANGUARDIA.

http://hemeroteca.lavanguardia.com/search.html?aux=concha+borrull &fro

LA CIUDAD DEL MIGUELETE: REVISTA GRAFICA, LITERARIA Y DE PROPAGANDA. Fondos
de la Biblioteca del Museo Taurino de Valencia.

MUNDO GRAFICO.

http://prensahistorica.mcu.es/es/publicaciones/listar numeros.cmd?busg idPublicacion
=1001403&busg anyo0=1919&submit=Buscar.

MUSEO TAURINO VALENCIANO.

http://www.museotaurinovalencia.es/ca/node/49.

SEMANA GRAFICA DE VALENCIA. Biblioteca Histérica de Valencia.
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