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Resumen

En el presente articulo se analizan las primeras referencias sobre el género flamenco
publicadas en la prensa local oscense durante el dltimo cuarto del siglo XIX, relacionandolas
con la difusién y desarrollo que se producia al mismo tiempo en el resto del pais. De este
modo, se pretende reflejar el temprano arraigo del flamenco en la ciudad de Huesca, que ha
perdurado hasta nuestros dias.  Ademads, se reflexiona acerca de la importancia de la

hemerografia histérica como fuente musicolégica para el estudio del flamenco
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Abstract

In this article, first references of the genre published in local press.in Huesca during the
last quarter of the 19th century are analysed in order to link them to their diffusion and
development over the rest of the country. In this way, the aim is to reflect the early roots of the
flamenco genre in Huesca that have lasted until today. In addition, we consider the importance

of hemerography as a musicologist source for the study of the flamenco genre.
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1. Introduccion

En el presente articulo se realiza una recopilaciéon de las principales
referencias al flamenco conservadas en la prensa oscense durante el dltimo
cuarto del siglo XIX, dado que las fuentes hemerograficas conservadas
comienzan a tener una continuidad desde 1875, reconstruyendo asi algunos
aspectos del desarrollo del género en sus diversas disciplinas en la ciudad de
Huesca. Su coyuntura socio-politica, econdémica y estructural bien podria
tomarse como ejemplo del desarrollo y alcance del género en una ciudad
espafiola de poblacion intermedia entre 1875 y 1900. Del mismo modo, el caso
oscense muestra como el flamenco se difunde por todo el territorio nacional
gracias al ferrocarril y al papel divulgador de la propia prensa. En este sentido,
el ejemplo de Huesca constituye una buena muestra de cémo se vivia el
flamenco en una de las ciudades mas septentrionales de la peninsula, y cémo se

produjo su difusion generalizada, alejada de su marco geografico originario.

Del mismo modo, se constata la importancia de la hemerografia como
fuente de primer orden para la investigacién musicolégica de tipo histérico.
Ademads, se subraya el interés de los estudios de historia local para el
conocimiento de los procesos histéricos generales, en este caso, en el area de
conocimiento referida a la historia de la musica (Graciela Musri, 2013: 51-72;

Ramon Salinas, 2014: 8).

El flamenco, dentro del caracteristico crisol cultural ibérico, se mantuvo en
constante evolucion y desarrollo durante la Edad Moderna, y seria
precisamente, a partir del siglo XIX, cuando se registra un progreso sustancial
del género, iniciandose una paulatina estandarizacién. Esta puede relacionarse
con la popularidad y difusién del flamenco en toda el area de influencia
hispana durante el Romanticismo, propiciada definitivamente por la apariciéon
de nuevas formas de ocio, propias de las transformaciones sociopoliticas que se

produjeron con especial incidencia a partir de la segunda mitad del siglo XIX.
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La creaciéon de nuevos espacios para el esparcimiento en las principales
ciudades espafiolas: cafés, teatros, salones de sociedades, tabernas, etcétera,
crearon una red de escenarios urbanos conectados por la incipiente red
ferroviaria, en los que progresivamente el flamenco encontraria su lugar ante
una demanda social del género. Estos espacios fueron primeramente ocupados
por la burguesia y muy pronto extendidos en sus diversas tipologias a un
sustrato social cada vez mds amplio. Asi pues, desde sus origenes y su primer
desarrollo a través de cafés-cantantes por toda la geografia espafiola durante la
Primera Restauracién, pasaremos a su presencia ocasional en los teatros,
espacios de ocio y cultura por excelencia durante la segunda mitad del siglo

XIX y primer tercio del XX.

El proceso emprendido por los protagonistas del género flamenco en la
época fue designado, no sin controversias, como “mercantilista”, y tildado de
arte “proscrito” y “sectario” (Grande, 1999: 359, 361). Esta adaptacion del
género a los cafés y teatros serviria ante todo para salir del status precario en el
que se encontrarian sumidos gran parte de sus intérpretes. De este modo, se
abria a un mundo en el que, a priori no pertenecerian ni horarios fijos ni la
presencia de empresarios, en un camino en el que se buscaba que quedasen
apartados determinados tipos de cante, menos “comerciales”. Los cafés-
cantantes fueron de gran utilidad para la difusion del flamenco si bien, como
hemos apuntado, se ha considerado que acabarian con parte de su idiosincrasia,
sumido, tal y como se ha apuntado, en cierto proceso de “mercantilizacion”

(Grande, 1999: 359, 361).

No obstante, los cafés-cantantes y las tabernas fueron imprescindibles
para la supervivencia del flamenco y su popularizaron, asi como para la
dignificacion del género y sus intérpretes. Asimismo, el desarrollo del baile
flamenco se encontraria favorecido por los tablaos y escenarios de los cafés,

contribuyendo a la dilatacién de sus formas y de sus variantes expresivas.
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El papel de los cafés-cantantes fue, por tanto, esencial en la divulgacion
del flamenco, constituyendo una tercera etapa de afianzamiento y desarrollo
definitivo, producido entre los afios 1850 y 1920, tal y como apunta uno de sus
mas importantes investigadores, José Blas Vega (2006: 15-16), una etapa que,

considera,

se le puede llamar perfectamente La Edad de Oro del Flamenco, tanto por su contenido
clasico como por una serie de acontecimientos, que lo confirman: El nacimiento del
flamenco como un género artistico que se consolida; definicién técnica de escuelas y
estilos; a través del profesionalismo, enriquecimiento artistico que fijan los elementos
basicos; nacimiento de las grandes figuras que lo impulsan y desarrollan ; conquista de
nuevos escenarios, o sea, el espectaculo como masificacién y comercializacién plena, con

sus ventajas y posibles inconvenientes.

El esplendor del baile flamenco se iniciaria, como decimos, a mediados del
siglo XIX, favorecido por estos escenarios al igual que ocurria con la guitarra
flamenca, que ampliaria su campo expresivo, “pasando de mero
acompafiamiento ritmico a ser una posibilidad de estimulo y hasta didlogo con

el instante creador del cantaor” (Grande, 1999: 363).

Por ultimo, y antes de tratar de forma monografica el caso del flamenco en
la prensa decimondnica oscense, debemos observar que, en algunas ciudades
espafiolas, las criticas hacia el flamenco fueron determinantes para el cierre de
cafés-cantantes a inicios del siglo XX. Este es el caso que senala el investigador

del flamenco en Murcia, José Gelardo (2014: 13-14):

Finalizando el siglo XIX, el flamenco de los cafés cantantes va muriendo poco a poco.
Observamos cémo, paulatinamente, se refugia en los teatros, busca desesperadamente
posibilidades de supervivencia, pretende hacerse querer por las élites en sus espacios
publicos habituales, intenta camuflarse con otros tipos de espectdculos para no hacerse
notar demasiado; sin embargo, el matrimonio con la cultura de la oligarquia y de las
clases dominantes resulta, de momento, imposible. El flamenco tendrd que buscar otros
cauces o vias de penetracién, se verd obligado a ir pensando en espacios mas acordes con

su publico natural, es decir con las clases sociales més bajas y también con las clases
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medias, reacias estas dltimas a seguir imitando la cultura dominante, aunque su actitud
mimeética haya sido, hasta ahora, moneda corriente sintoma de la poca personalidad y de

la sumision de estas a la clase dirigente.

Las razones sociopoliticas pudieron estar detras de este grado de censura
recogido en la prensa murciana (Gelardo Navarro, 2002), ya que estos
establecimientos y sus derivaciones (a veces de una marcada degradacion
social) constituirian, en estos primeros anos de siglo, marcos de sociabilidad
popular de colectivos probleméaticos para las élites burguesas imperantes, al
menos en aquellas ciudades espafioles inmersas en un proceso de creciente

proletarizacion industrial.

La primera década del siglo XX vendria marcada por diferentes acciones
que pretendieron acabar con los cafés-cantantes, tales como diversas
prohibiciones por parte de los gobernadores civiles e iniciativas legales
municipales y gubernamentales, como la Real Orden del 12 de marzo de 1900 y
la del 16 de marzo de 1909. En ellas se censuraban algunos contenidos y se
marcaban horarios, exponiendo a estos establecimientos a cuantiosas multas y a
cierres cautelares. Aun asi, en palabras del citado José Blas Vega, los cafés

cantantes:

iban sorteando como podian estas dificultades, unos abrian y otros cerraban
definitivamente. Otros espectaculos flamencos se camuflaban en bares o colmados, mas
informales y menos controlados [...] el flamenco era algo tan especial y cautivador que
los cafés siguieron marcando una época y una forma de diversion. Pese a las amenazas,
dificultades y cambios sociales y artisticos que se produjeron, los locales tradicionales se

mantuvieron alterndndose con otros nuevos. (Blas Vega, 2006: 294-296)

A pesar de las criticas y las acciones mds reaccionarias contra los cafés-
cantantes, el género flamenco gozaria de witalidad vy continuaria
programédndose con asiduidad, mds atn en aquellas poblaciones en las que los

niveles de degradacién social en torno a ellos, asi como el desarrollo industrial
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y las dindmicas de proletarizacion descritas para el caso madrilefio o murciano,

no habrian sido significativas.

En Huesca, el descenso en su programacién una vez entrado el siglo XX
estarfa relacionado, mds que con un “saneamiento costumbres” y el recelo
social que el flamenco pudiera generar, con el estancamiento econdémico y
demografico de la ciudad, en la que habria progresivamente un consecuente
decaimiento en la actividad cultural. Su presencia en el paisaje sonoro urbano en
el primer tercio del siglo XX -que escapa al paréntesis temporal del presente estudio,
y sobre el que trabajan los autores del presente articulo- se mantendria de forma
ocasional a través de actuaciones puntuales y sobre todo de grabaciones, que

sonaron con frecuencia en cafés y sociedades de recreo (figura 1).

Espéctaculos
 CAFE :E‘UYOLA.
Tadas las noches,. grandes conciertos

de Gramophone.  °
Discos deorlos mibs afamados. eantantes

de 6pera. Zarzuelas escogidas. Flamenee.
J otag Nimeros musicales de la Guardia
- Republicana ‘de Paris; Banda de Alabar-
deros; idem de Ingen}eros y Ba.nda. muni-

cipal de-Batcelona.
Caprichos- sinfénicos ¥ mdsica 1m1ta-

tiva. * :
monAs LAs NOCHES ~ ¢
ATASNUEVE Y mmﬂA

Figura 1. El Diario de Huesca, 26 de junio de 1908

2. El auge y la difusion del flamenco en la prensa del altimo cuarto del siglo
XIX

La sociedad espafiola decimonénica se debatiria entre la critica y la
fascinacién por el género flamenco, definido por su caracter intenso, emotivo y
visceral. Este se integraria paulatinamente, no sin controversia, en la vida
cultural de la nueva sociedad urbana, convirtiéndose asi en sefia de identidad
genuinamente autéctona de la cultura espafiola hasta nuestros dias (Molina,
1985: 11):
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El cante flamenco es por su origen y por su historia andaluz, es espafiol por haber
desbordado su estimacion los limites de Andalucia y por haber conquistado a su causa
centros peninsulares extra-andaluces y por haberse convertido con el tiempo en
plenipotenciario sin par de la cancién espafiola en el mundo. Es universal a la vez que
espafiol y andaluz, en virtud de su inspiracién profundamente humana y por la fuerza
elemental con que directamente expresa problemas radicales de hombre, sentimientos y

preocupaciones, deseos y experiencias comunes a toda la humanidad

Las publicaciones peridédicas se van a hacer eco de este fenémeno cultural
y musical que se veria alimentado, como deciamos, por el ideario y sentir
propios del Romanticismo, y por el incipiente fervor nacionalista que
impregnaba a los modernos estados del occidente finisecular. La presencia del
flamenco en la prensa local del dltimo cuarto de siglo asi lo certifica. En este
sentido, la hemerografia histérica adquiere una notable relevancia en el
conocimiento de este género, convertida en una fuente de primer orden para la
realizaciéon de investigaciones musicolégicas de caracter histérico
fundamentalmente a partir del siglo XIX. Las referencias al género flamenco en
la prensa de la época fueron frecuentes, y salpicaban las paginas de las diversas

secciones en la prensa generalista, en las que podriamos clasificarlas en forma

de:

* Cartas de corresponsales en otras ciudades: reflejo de la presencia del

flamenco en la esfera publica.
* Articulos de divulgacion, opinién y relatos de actualidad.
* Publicidad y referencias a revistas y publicaciones sobre flamenco.

* Programacion artistica en los espacios de ocio, especialmente en los

cafés y, dentro de estos, en los denominados cafés-cantantes.

En la mayoria de las ocasiones, resulta muy complicado encontrar
informacién en la prensa musical especializada perteneciente a la segunda
mitad del siglo XIX, dada su escasa difusién y conservaciéon. Del mismo modo,

y dada su naturaleza, la informacién relativa al flamenco era omitida en las
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publicaciones especializadas en musica, en las que se tilda a éste como “género
menor”, tratado frecuentemente de forma despectiva a pesar de su creciente
popularidad en un espectro social cada vez mas amplio. En este sentido, un
estudio riguroso y sistematico sobre la prensa generalista, no especializada,
puede aportar nuevos datos sobre el flamenco y otras cuestiones generales

sobre la historia cultural urbana de los siglos XIX y XX.

A continuacién, esbozaremos de forma sucinta cual fue la situacién de
Huesca en la época en la que se basa este estudio, mostrando el contexto en el
que se desarrollaba la vida cultural de la ciudad, refiriéndonos especialmente a
la masica. De este modo, daremos a conocer el marco espacio-temporal y la
coyuntura cultural en la que aparecian las primeras referencias al flamenco en

la prensa oscense conservada.

3. Contexto socio-cultural de la ciudad de Huesca

El altimo tercio del siglo XIX supuso para Espafia una época de rapidos
cambios a nivel socioeconémico y politico, que se acentuarian tras el final de la
tercera guerra carlista en 1876. Se iniciaba, hasta principios del siglo XX, un
periodo tradicionalmente denominado por la historiografia como Primera
Restauracion. Durante este tiempo se realizarian en las ciudades espafiolas
grandes proyectos estructurales tales como la mejora en las comunicaciones y
los cambios en el tejido urbano. Se producia, al fin y al cabo, gracias a las
transformaciones a nivel politico y socio-econémico, la llegada de la
modernidad auspiciada por el desarrollo de la red ferroviaria. Fue éste un
periodo de grandes esperanzas de desarrollo para la ciudad y la provincia de
Huesca, puesta en el mapa nacional entre otros aspectos a través de la intensa
actividad politica del farmacéutico oscense Manuel Camo Nogués, quien creaba
en torno a si mismo, tal y como ocurria en el resto del pais, una tupida red de
relaciones clientelares dentro del caracteristico engranaje politico de la
Restauracion (Ramon Salinas, 2014: 2).
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La ciudad de Huesca, capital de provincia desde 1833, contaba durante el
altimo cuarto del siglo XIX con una poblacién, tal y como hemos apuntado, de
entre 11.500 y 12.000 habitantes, lo que la situaba en un rango intermedio en las
poblaciones de las ciudades espafiolas (Rueda, Delgado, Sazatornil, 2004-2007),
circunstancia que podria convertirla en referencial para poblaciones con rasgos

coyunturales similares.

En cuanto a la sociedad del dltimo cuarto del siglo XIX, debemos observar
que la capital oscense y su entorno urbano mantuvo un sector poblacional de
funcionarios propios de las instituciones y administraciones provinciales y
locales, una pequefia burguesia de comerciantes y pequefios propietarios que
conformaron una soélida clase media. Al mismo tiempo, la ciudad dispuso de
una presencia continuada de uno o dos regimientos militares, asi como de
maestros, colegiales y profesores del Instituto Provincial, herederos de la

tradicion académica de la extinta Universidad Sertoriana, clausurada en 1845.

Debemos subrayar el hecho de que en la capital oscense se daba una
diversificacion laboral que se oponia al extendido y acentuado caracter agrario
de la provincia. Mas del 30% de la poblaciéon de Huesca tenia una ocupacion
diferente a las tareas propias de la agricultura. Este sustrato de poblacion
perteneciente a la burguesia y a las clases medias generaba, por una parte, una
gran demanda de actividades y espacios de ocio y, por otra, la presencia de un
publico potencial que garantizaba la rentabilidad de una programacion regular

de espectaculos musicales y teatrales.

La ciudad contaba ademéds con una situacion privilegiada como lugar de
paso, bien conectada por ferrocarril con Zaragoza, Madrid y Barcelona desde
1864. Esta coyuntura favorecia el hecho de que muchos de los solistas y
componentes de agrupaciones musicales, algunos de gran renombre, recalaran
en la ciudad, para continuar su periplo artistico por las principales poblaciones

espafiolas unidas por la red ferroviaria (Ramoén Salinas, 2014: 24-37).
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Por ultimo, debemos senalar que Huesca era la tltima estacion hacia el
popular Balneario de Panticosa, y pretendia en estos afios convertirse en una de
las principales vias de acceso a Francia. De este modo, la linea ferroviaria del
Pirineo Central a través de Canfranc era inaugurada por el rey Alfonso XII en
1881, en los inicios del primer gobierno liberal de Sagasta. Por su parte, el
Balneario de Panticosa era uno de los establecimientos mas importantes del
sector en el pais, en una época de pleno auge del termalismo y del turismo
hidro-terapéutico. Alli se programaron conciertos y espectaculos para las élites
sociales durante la temporada de bafios (de junio a septiembre) produciéndose
un regular transito no sélo de baristas, sino también de musicos, entre los que

se encontraron intérpretes del género flamenco, como posteriormente veremos.

La prensa oscense fue abundante durante el tltimo tercio del siglo XIX.
La vitalidad hemerografica pudo estar influenciada por la tradicion intelectual
y editorial de la ciudad, dada su longeva trayectoria histérica como ciudad
universitaria. No en vano, la Universidad de Huesca o Sertoriana era una de las
mas antiguas de Espafia -fundada en 1352 por el rey Pedro IV de Aragon (1336-
1387), y permanecié abierta hasta la aplicacion de las reformas del ministro
Pedro José Pidal de 1845. Los periddicos de la ciudad se convertian en los
6rganos difusores de las diferentes tendencias politicas imperantes en la ciudad.
Los principales, por su continuidad, factura y difusion, fueron el diario
conservador La Voz de la Provincia (del que se disponen tinicamente los niimeros
correspondientes a 1897); el diario La Cronica en sus dos épocas vy,
especialmente, EIl Diario de Huesca, de ideario democrata, republicano-posibilista
y finalmente liberal sagastino, fundado por el politico Manuel Camo Nogués
que, tal y como hemos apuntado, controlaria los resortes del poder en la ciudad
y la provincia durante el altimo cuarto del siglo XIX hasta su muerte en 1911.
Del resto de diarios y publicaciones conservamos, desgraciadamente, algunos

nameros sueltos (Arco y Garay, 1952: 207).

34



REVISTA DE INVESTIGACION SOBRE FLAMENCO ‘44« Wﬁqﬂ:
N°15, Diciembre 2018, ISSN 1989-6042

4. El flamenco y su recepcidn critica en la ciudad de Huesca

A continuacién, se citan aquellas informaciones relativas al género
flamenco recogidas en la prensa oscense en el ultimo cuarto del siglo XIX,

dentro y fuera del marco urbano de la ciudad.

Estos contenidos, expuestos en textos de diversa factura dentro de los
diarios a los que ya nos hemos referido, probarian la vitalidad y la introduccion
progresiva del género durante la segunda mitad del siglo XIX en todos los
ambitos de la vida social y cultural urbana espafiola. Por otra parte, asistimos a
través de estas citas a una recepcion critica no exenta de enconadas polémicas y
controversias a cerca de la propia naturaleza del arte flamenco, escenificando el
conflicto establecido entre sus caracteristicas esenciales y las directrices de la
rigida moral burguesa, pujante grupo social con una exacerbada conciencia de

clase, identitaria, corporativa y excluyente.

4.1. Recepcidn critica del flamenco fuera del marco urbano oscense

El flamenco debi6 conocerse en la ciudad mucho antes de esta primera
nota de prensa alusiva que encontramos en E! Diario de Huesca del 29 de octubre
de 1879. En ella se hacia referencia a la popularidad del género en Madrid, en el
que ya encontramos su presencia fuera de espacios “proscritos” y tabernarios,
como en el Teatro de la Bolsa o Teatro Circo Paul (1847-1880): (...) el canto
flamenco hace las delicias de la gente (...) segtin apuntaba el conservador y
prolifico corresponsal madrilefio Julio Nombela Tabares (Ferndandez Mufioz,
1989: 182-183; Canall y Morell, 1993: 29-47). Del mismo modo, el flamenco
cobraba mds presencia en los cada vez mds abundantes cafés-cantantes, en los

que se integraba un pequefio escenario o tablado en sus dependencias.

En la misma linea de aceptacién y recepcién critica positiva se repiten
numerosas referencias a la programaciéon de flamenco en otros teatros urbanos
espafioles, nuevamente a través de la pluma de los redactores y corresponsales

colaboradores de los diarios oscenses, que enviaban puntualmente cartas desde
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sus destinos. Este es el caso de la programacion de canto flamenco en el Teatro
Felipe de Madrid (fundado por el tipografo, empresario y periodista Felipe
Ducazcal), ubicado en el Paseo del Prado, al que aludia el diario oscense La
Cronica, el 2 de septiembre de 1886. El propio Teatro Principal de Huesca,
inaugurado en 1846 y convertido en epicentro de la vida cultural de la ciudad,
programaria espectaculos con el flamenco como protagonista a través de

diversas derivaciones del mismo, tal y como veremos con posterioridad.

Otro importante grupo de noticias y notas de prensa desde diferentes
puntos de la geografia nacional nos habla de las diferentes vicisitudes que
atravesaba el flamenco. Se trataba de un género de moda, en alza y de creciente
popularizacion, si bien en la prensa se escenificaba el conflicto abierto con sus
detractores, quienes lo consideraban como un simbolo de decadencia propia de
la Espafia mas conservadora, que incitaba a las malas costumbres propias de
entornos  sociales degradados, frecuentados por colectivos que,
progresivamente, supondrian una amenaza para el statu quo politico de la

Restauracion, sobre todo a partir del siglo XX:

[...] los toros, que segun el colega (diario madrilefio, El Correo), son escuela de

indisciplina y de brutalidad, (y) el canto flamenco, origen de la relajacién de costumbres.

(“Cartas de Madrid”, El Diario de Huesca, 4 de agosto de 1883)

En esta linea de informaciones destacaria la prohibicion explicita del
Gobernador Civil de La Corufia a la programacion de flamenco en los cafés de
la capital y del resto de la provincia (La Cronica, Huesca, 24 de mayo de 1886).
Esta situacién se producia ocasionalmente en otras provincias espafiolas,
censura que era revocada con rapidez y que en ocasiones incrementaba el
interés de muchos de sus seguidores. El flamenco era relegado puntualmente a
la clandestinidad ante situaciones de tumultos y peleas en tabernas y otros
espacios, circunstancia que paradéjicamente revertia en su posterior repunte de

popularidad. Del mismo modo, encontramos referencias a situaciones similares
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en Madrid, con ocasién de una prohibicién llevada a cabo por el gobernador

José M? Alvarez de Toledo y Acuiia, conde de Xiquena:

El celoso gobernador civil de la provincia, Sr. Conde de Xiquena, en vista de los
frecuentes escandalos que ocurren en los cafés-cantantes, parece ha prohibido el cante y

el baile flamenco.

(El Diario de Huesca, 16 abril de 1883)

En aras de esquivar las puntuales sanciones contra el género por parte de
algunas administraciones, los espacios de ocio recurrian a “camuflar” su
programacién, dandole diversas denominaciones alternativas como musica y
baile de “aire andaluz” o “canto andaluz”. El Diario de Huesca se hacia eco de
esta “flamenco-fobia”, producto de su progresiva y arrolladora popularidad,
que llegaba hasta las més altas esferas de la politica de la época (Alberto
Aguilera y Velasco fue, entre otros cargos, presidente del consejo de ministros

en el afio 1888):

[...] ser aficionado al flamenco constituye para algunos delitos como es el caso del Sr.
Aguilera que quiere emprender una campafia contra los que se entregan a los excesos del

cante por todo lo alto y todo lo bajo.

(E! Diario de Huesca, 11 de septiembre de 1888)

La misma linea critica debe destacarse en una referencia conservada
dedicada a la escasa prensa decimonoénica especializada sobre flamenco, cita
aprovechada para escarnecer los contenidos de la misma. La recepcion de
revistas y publicaciones diversas en la ciudad habria tenido un crecimiento
exponencial en Huesca desde la llegada del ferrocarril en 1864, como hemos
apuntado, a través del tren correo diario con Madrid. En este caso, El Cante fue
un semanario de vida efimera publicado en Sevilla entre diciembre de 1886 y
enero de 1887 (figura 2). Segtin citan Manuel Rios Ruiz y José Blas Vega en su
Diccionario Enciclopédico Ilustrado del Flamenco, fue la publicacion més antigua

conocida sobre el género (Tenorio Notario, 2017):
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El cante flamenco ya tiene su 6rgano periodistico, se titula “El Cante”. No faltaradn en sus

columnas los "jipidos” y los “ayes lastimeros”.

(La Cronica, Huesca, 30 de diciembre de1886)

o AROJL Numero I

P S Bl OWTE

e Dineh Broctausy Carpesn

_Bevilla 16 de Diciembre de 1898,
A LA PRENSK LOCAL Y DE PROVPNCILS

PERIGDICO SEMANAL
ArTieTICO-ITERLKID  DEPENOR DEL,
ARTE FLAMENCO

GORipde)
Ao V. senres sarviderar Q. 8. P. B,
TODOR.
. ALY 1 e lvidah afpecar I rara: Flaseatinse, B
hatano - AL QUE LEYERE

Ty que Areie & V¥ ywiaare womes © gu7

Al primary ok o0 b dudicade
T, Fimiria.

Tions gracia ol declamar;
tnea con 16 con amoe...

51 Dios s0 Io v & Lievar .
i G aririn ot Tn pusds Humar s 1

Al Cinko, de fouerk ™ ¢ Nuein oo scodar, masairo. tehisa, vy waars 4 BT e

ANTONIO PEREZ

FLUMAZO

Figura 2. EIl Cante, periodico semanal artistico y literario y defensor del Arte Flamenco
(Sevilla, 18 de diciembre de 1886)

4.2. Recepcién critica del flamenco en el marco urbano oscense

Esta dicotomia sefialada en la recepcion critica del flamenco quedaba
patente nuevamente en otras citas hemerograficas oscenses, en esta ocasion al
hilo de la programacién de determinadas obras relacionadas con el flamenco en
el Teatro Principal de la ciudad. Se trata de unas lineas en las que nuevamente
se mostraba una opinién negativa sobre el género, a la vez que se asistia ante el

imparable desarrollo y difusiéon del mismo.

En este caso, destacamos la actuacién de Carmencita Dausset y Emilia

Gracia en la compaiiia del Sr. Grau, en la que las citadas artistas realizaban un
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nimero de cante y baile flamenco (figura 3). Carmen Dauset Moreno, conocida
como Carmencita Dausset (1868-1910), fue una famosa bailarina internacional
almeriense, hermana de Maria del Mar, la mujer del cantaor alicantino Antonio
Grau Mora, “Rojo el Alpargatero”, uno de los primeros maestros del cante de
las minas (Gelardo Navarro, 2008; Navarro Garcia, Gelardo Navarro, 2011).
Carmencita Dausset pasarfa a la historia del flamenco, entre otras cuestiones,

por ser grabada por T. A. Edison en 1894 (Bohérquez Casado, 2011).

ilablemos ahora de Carmencita Dansset, de Emilia Garcia y del
Sr. Grau, s = 7 P
Esle, que pulsa la guitarra acerfadisimamente, cantd varias can-
ciones andaluzss con muchisimo sentimiento, como dicen los aficiona-
dos, con mucha grecia y discrecion, ¥ de.modo tan perfecto como
“nuneca hemos oido caniar el cadenclogo cante flamenco. Ademds,
puﬂden muy bien escucharle-las seforas sinque asome el rubor & sus-
mejillas.- " : 2 ot . et
Carmencita Danssét ¥ Emilia Garela son dos jovenes bailarinas muy-
bellas ¥ muy simpéticas. La pnimera, que goza juslo renombre en el
dificil ejercicio de su profesion. posée la- propiedad de faseinar -al pi-
blico.con su natural ¥ agredable sonrisa-v-con-los movimientos-de-su-
flexibie talle: sus diminutospiés son:
¢dos nifios que traviesss jugustezn
en el mismo dintel del Paraisos

Figura 3. La Crénica, Huesca, 23 de mayo de 1888

Posteriormente, respecto a la extendida consideracién de la funcién social
y pedagogica del teatro, se decia lo siguiente en relacion con la programacion
puntal de flamenco en sus dependencias, bien de forma individualizada o

integrado en obras dramatico-musicales:

El teatro es escuela de buenas costumbres y de buen decir -cuando no es catedra de calé

ni de cante flamenco.

(E!l Diario de Huesca, 8 de marzo de 1892)

El flamenco y su puesta de moda también se plasmaba en la composiciéon
y representacion de obras lirico-teatrales en las que se tomaban elementos del
género (ritmos, escalas, melodias) y otros tépicos de la época, creando pequefias
zarzuelas en un acto o juguetes comicos, que se insertaban frecuentemente entre

las obras programadas por las compafiias de zarzuela. Este seria el caso de la
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programacion en el Teatro Principal de Huesca de la zarzuela en un acto y en
prosa Flamencomania compuesta en 1883, obra de Carlos Navarro y E. S. De
Castilla, con musica de Angel Rubio, de la que se comentaba nuevamente,

desde un punto de vista critico:

[...] se abusa tanto de lo flamenco en esta pequefia obra que no puede gustar en publicos

que tienen gusto selecto.

(El Diario de Huesca, 9 de junio de 1890)

Del mismo modo que se mostraba en ocasiones el éxito de este género,
comprobamos cémo eran frecuentes sus banalizaciones, que convivian con la
fascinacién que éste despertaba, constatados a través de comentarios con sorna

por parte de algunos miembros de las élites sociales y culturales (figura 4).

La boda de Carmen en €] «Eden=Teatres ha dado Ia idea 4 un empre-
sar0 de hacer venir & Paris este invierno uoa compaiiia de cantacores
v Bailadares del géoers Samensh. D alla formard parte unas mushsehi-
ta savillana, que bails y cantard, playeras, que es un portento. Y apro-
Eﬁs‘.tu de playeras, voy 4 referir un chaseo Io que me sucedid en Milaga

act argFuG Wewmpu.

- Pesaba yo al anochecer por 1s calle del Perchel, yoi unos ayes y
unes lamentos que partianel corszbo Me piré y deseubri nn hombre
decentemente vestide, con capa y sombrero de calafiés, que, echado s0-
bre el escalon d# un porfal, se quejabs desconsolaiamente, sin ceser de
prorrumpir ea repitidos ¥ proloagados jay! jay!, que indicaban usn hon-
do y profundo padecer. Lisno de compasion, me azerqué al infeliz, que
continuaba mormurando lsstimose jay!, v ledije:

—DBuen hombre, jqué tiene Vd?

—[Ay!, me sontesta larga ¥ dolorcsamente.

—Y¥a veo que sufre Vd. muehd. ;Quiere Vd. que vaps 4 busear un
médico? 4 estas palabras, el hombre se levanta, ¥ me contesta:

—Jest! on meical y zps qué?

—;Purs no estd V4. enfermo?

—‘f}ﬂ. no sess esshoriy; pues no ves que estoy essayando nnas
playeras? ¥ sigaid del miemn moda eon sus ages, ¥ concluyé entonan-
do unas playeras, que ni el mismo Lizaro.

Figura 4. La Cronica, Huesca, 9 de octubre de 1886

Esta recepcion critica particularmente negativa contrastaba con una
realidad social en la que el flamenco ampliaba progresivamente su estima y
divulgaciéon generalizada, tal y como muestra su programacion. Asi, su
terminologia aparecia citada con frecuencia en diversas noticias y textos

hemerograficos. La utilizacion habitual de lIéxico referido al género mostraria su
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difusion y popularidad en la sociedad y la cultura espafiola, colandose en las

diferentes secciones de los diarios:

[...] aqui nos tienen ustedes a los habitantes de Madrid preocupados por todo lo jondo

que dirfa un flamenco.

(“Cartas de Madrid”, El Diario de Huesca, 2 de octubre de 1888)

[...] el cante flamenco: arte ingenuo, vibrante, lleno de colorido y de pasion que cultivan
todos los madrilefios con verdadero delirio y del cual se celebran sesiones
interesantisimas en la Huerta, presididas por el Sr. Canovas del Castillo. jLastima grande
que no nos diga el ilustrado viajero si por casualidad vi6é a D. Antonio 6 al Sr. Cos-Gayén

entonando unas malaguefas con acompafiamiento de jipios y de pataitas!

(El Diario de Huesca, 19 de junio de 1895)

Toda una prolifica diversidad de referencias flamencas jalonaba el
discurso de muchos redactores desde las principales ciudades espafiolas. Sirvan
de ejemplo las notas de prensa referidas a Lérida (El Diario de Huesca, 7 de
diciembre de 1888), en relacién a la programacién de cante y baile en el café de
Oriente; Granada (EI Diario de Huesca, 22 de junio de 1889), donde se refleja
como el flamenco estaba presente en fiestas aristocraticas locales, concretamente
en el Hotel Siete Suelos; u otros apuntes sobre su programacién y popularidad

en la ciudad de Barcelona (E! Diario de Huesca, 4 de noviembre de 1889).

5. Articulos de divulgacién y opinidon sobre el flamenco en la
prensa oscense

Por otro lado, en los diarios oscenses se conservan algunos articulos de
divulgacion en los que se trataban diversas cuestiones sobre el flamenco,
analizadas con mas profundidad que una simple cita, y atendiendo a sus

caracteristicas especificas, sean musicales o sociales.

Estos textos colaboraban de forma mas concreta en la difusion y
conocimiento del género y sus protagonistas. En este sentido, debemos citar un

texto critico publicado en la seccién libre del diario oscense La Crénica titulado
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“En el café flamenco”, en el que se describe con indiferencia y desdén lo
acaecido en uno de tantos cafés-cantantes madrilefios ochocentistas, de parte
del activista republicano, escritor y periodista almeriense Cristébal Litran
Canet, redactor, entre otros, de los diarios republicanos El Intransigente y El
Progreso. Este articulo, publicado el 12 de enero de 1886, fue tomado por parte
del diario La Cronica como préstamo hemerografico del diario La Repuiblica,

6rgano difusor del Partido Republicano Federal Espafiol (figura 5).

Seccion libre.

e il p— =
EN EL CAFE FLAMENCO
B —fmp—
1 distl Ido escritor ¥ aulor
druﬁlﬁlﬁ. mﬁi I:-I:I.IB;E n‘;{f&%: Ir A, Bin-

chez Pdéres.

Qan In malladada aflsién al juego, reminiscencia funesta de la leva-
dura esengialmente providensialisfz, es decir, amante de lo fortuite y lo
imprevisto, que constituye el fondo del eardeter de nuestro pals, en el
que se estudia para dipuiado como se pudiera estudiar para médico, ¥
g0 sigue la carrera de ministro como un tiempo la de la Jglesia, hise-
nos colecado aqui como pantalla de azar, por la ley prohibido ‘en pe-
quefia escala y por esa misma ley elevado casl & la allura de institucion
nacional en 1a loterla, la sficion 4 lo flamence. j

Nosoy amigo del cante y daile, que asi se llama, si vale la frase.

Asl como los patinadores en el Sdating Rink no me - llamen la aten-
cion, pues encuentro que folta al espacticulo el frio gue eala los hue-
408, el vientecillo que amorata los rostros, los elegantes abrigos de %e-
les, las caidas y reshalones de los poco peritos en el {‘.{,ummjn; todo ba-
jo un sielo blanquecino por las reverberacionés del albo sudario en qua

50 envuelve el suclo. paréceme que se amolds mal & la reglamentg-
gion exigida por tedo espactdculo tealval, lo flamenao.

(juitad d nuestras baifaoras y canlesras de la tierra, y levadlas 4
donde querdis; sus gracias, como 1os encantos de la planta trongplan-
tada en flor, deenen,” languidecen, seabinn por desaparecer del tods
quedande solo el arte, mejor adn, lag fiins reglas del mismo, sy P“':'“E':
tive. enuna palabra.

Por gué? A )

Yorque 1o més tipieo gue hay oo mi bendita tierra, lo fiamenca
estd tan adherido al suelo aquel, que casi no forman uno y otromés qué
partes distintas, pero inseparables, de un solo tedo, d2 un especial ae.
pecto del pueblo e algonas de nuestras provincies,

Cuitad sino al cante y baile flamenco e espontaveidad; haced que
deje de ger In diversion esenclalmente expanziva del pueble andiluz, la
contera obligada de sus bodas y bautizos, el Zsuguef final de sos ale-
grias, el champagne espumoso de sus comilonas, el trueno pords da
sus fiestas; quitad sobre todo & lo flamenco de sa incomparable mare,
de su impreseindible fondo, del patio fresco de fuentes murmurantes +
de olorosas flores, deslacdndose vivos sobre el aterciopelado verde de lag
laureolas; quitadle de debajo del parral de nueslras ventas y cortijos;
Taeed que lo cubra otro cielo que no sea aguel nuestro ciclo, que si por
1o soberbiamente bello no tiene adoradores, es porque hoy solo se adora
al oro; sacad, repito, lo flamenco de Andalucia ¥ llevadlo al escenario
de un teatro, sin m4s flores que las pintadas, sin mis luz que la .del
gras, demasindo inténsa comparada cen la de nuestros . candiles en los

42



REVISTA DE INVESTIGACION SOBRE FLAMENCO ‘44 ”MW
N°15, Diciembre 2018, ISSN 1989-6042

relorias, demasiado pobre comparada con la brillante de noestra sol en
lns juergas, sin més sire que el viclado por las respirnciones, sin mds
perfumes que los deltabaco, gin otro cielo que ol osaure de polvorien-
tag ¥ descoloridas bambalinas, ein ofro horizonte que la pared proxima
4 el esprjo frontero eubierto de gasa azul, ¥ la gracia, la espontaneidad
de lo tlamenco se o8 habred escapado de les manos como In lusa del
cesto da aquel pobre hombre qué quiso pesearla en la balsay os suce-
derd 10 que al nife, que suando logra jay! aprisionar la piotads mari-
i:mu, la v perder ¢l polve brillante de sos alas, que eonstituye su be-
legn, entre Jas yemag de los dedas,

Del especticulo flamenco os quedard eatonces en el e/ canfanfs no
algo hello, sino algo feo y ruidoso, algo coztrahncho, una verdadera ca-
rvicatuen; los soncisas ¥ los movimientos de las lamencag o3 parecerin
mueaas de un rosteo sin ojos, expresion ni vida, sus cantares compues-
tos y vendidos d fanto fa docena, como lrg naranjas, por algon vate po-
bre, slambieados, pulidos como hechos con molde, mondtonos eomo el
i tag de un reloj, ¥ previnmenta El|jn.d¢.=1 en el programadel empresario,
no sardn ya In carcajade franca da [a alagria, ni el sangriento epigrama,
ni el molaneolico lamento del majo que, ansente de su tierra, penssadoe
con dulee deleite en sa fémdra, pide 4 1a brisa que al acariciar su feente
la lleve recucrdos de &1, 7 1a bese en 1os rojos labios, ¥ mermurs pala-
bras de amor en 50 dimioote oreje de largos peadientes; no serdn lam-
poco el eco del planidero gemido que dejb ex los sires de Granada el
moro suspirante, sl perder para siempre aquella patria. qoe sembrara
su exuberante fantasia de palacios, que parecen tejidos por los dedos de

res de piedra alzdndoss garridas sobre el fondo de esmeral-
Efrll]; Ii?x?ﬁgas,cuﬁns [mieses g nm%cn al soplo de la brisa, volzptuo-
¢as como und sultana; ni el jay! de los celos de uoa alma herlda, vibran-
do répide ¥ punzaute en la cancion, como centellen en el aire ln aguda
unta del Telo puital que blande airads mana, Aquellas vooes vinosas ¥
esabridns, aquel palmoteo acompasado, aquellos jeles! que no salen del
alma, aquel taconeo sobre el tabludo del escenarin, nada dicen f Ja poe-
s{a, no halagan, el sentimiento; tedo lo mis logran esardecer los sen-
tidos 4 slgin viejo estragade ¢ de algia co egial, virgen afa de cuer-
po, pero intelectualmente pervertido, ]

Eso si; el rasgueo de Ja guitarra, las palmas de los jaleaores y jaleso-
.ras, el furigso taconeo de 1ns que bailan, las notas prolongadisimas de
los qué cantan, ahogaa perfectaments la voz deldanguers que en la pre-
“za del lado, al aire pasar la bolita de marfil de 1s roleta diee: No oz
mds, sefiores; semejants 4 0503 purog de relu_J que com su £l Cw cantan
1as horas: entre squel iafersal bullicio nadie percibe el ruido del cre que
pasa de las mauos de 103 pualosal poder del bauquers; nadie entre los
iay! jay! jay! de las pobres mujeres que en ¢l escaoario cantan, pueds
‘glr el grito de rabia del que pierde, vi el de gozo dal que acaso gana...

i{Niquién, tampoco, entre lanto rostro ajade y pilido de trascocha-
dor viciozo, como Se reune en el cafi famence, esa especie de lonja de
-contratacion de la lojuria, donde s2 venden en voz alta mentides pla-
cires que duran scguuﬂus ¥ 58 pagan muy caros, :H.'hr:;a decir quien
perdid 1a color del semblante en Ja desipscion de la orgia, ¥ guien la
vid desapareser, inclinado, febril, sobre gl tapele verde, con la vista
fija en la @ltima puerta,..? _

Asl, como més 6 menos, reflaxionaba yo nochos alris ssfn:-.taﬁ? junio
4 una mesa de un café flamencs bebiendo 4 sorbos ¥ con aire abursllo,
una gerveza, Ja mhs antiflamenca de las bebidas.

{rigtodal Litrdn,

Figura 5. La Crénica, Huesca, 4 de marzo de 1886

Pocos afios después aparecia un nuevo discurso contra el género por las

razones antes expuestas. Este alegato polemizaba contra la tendencia progresiva
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de ser exportado en las pujantes exposiciones universales de la época como
sefia de identidad de la cultura espafiola. El maestro oscense Félix Sarrablo
Bagtieste arremetia contra la difusion de tipicos elementos casticistas en estos
muestrarios internacionales (Ara Torralba, 1998: 73-90). Los toros y el flamenco
constituian el principal objeto de sus criticas, finalizando su discurso con una
proclama de cariz regeneracionista sobre la educacion en el pais y las pésimas

condiciones econémicas y laborales de los maestros (figura 6).

- Seecion libre.

el ——

‘“VAYA UNOS EXPOSITORES!

Hi tiempo que s& dijo que eran la ~deshonra de noestra literaturs y
la profsnacion de nuesira misica, las renombradas pelensras 7 el gitano
canta flamenco, invencion de cholos ¥ sus adldleres. Pero por mis quese
bha escritoy s2 ha dicho en contra de scmejante psends-liferafora, se vé
por memerios serecer sn extapsion, en tdeminos gue han llegado 4 con-
tagiarse con tales aficiones hasta Ias aldess més insignificantes. jCosa
extrafia! Ya no so cauta 1 clésica v a'egre jota en noeslras réuniones,

— el iolel y el vayal y 1 jsoled? 1a ban resmplszado con’desdoro de noes-
tras costombrés v de nuestra historia. Y asl como antes apenss se én-
contrabs un puebio, por pequeflo que foeze, en que oo hobiera ooe &
varios que manejeban regularments la goitarra, ¥ en ella <abian por lo
menos bastante bien s jota, Loy oo s2 halle, quien la maneje, si (2 no
sar que 52 haya dedicado al acordedn, que ha hecho también nna gran
competencia & nuestro predilecto instromenls nacional,) perono quien
toque bied Ia jota, mienlras que sabrd entonar unas playeras 6 malsgue-
fias. -

Y no hay queo darle vueltas; cada pais tien® su canto v midsica ezpe-
cial, como es sabido; 7 por #llo sienta mal en un aragonés el que’canta
por lo flameneo, como en un acdaluz la gallsgede, & en un cstalin los
zorteicos, por 1o cual creemos que serd passjera la dominzcion de que
nos quejamos, ¥ por ello hacemos fervientes volos.

in precision de esto talivez, hanfquaride, Ios amatewrs dol cante jon-
do, wniversalizarlo, presenténdose en la exposicion que actuzlments se
celebra en la moderna Babilonia, ereyendo sin doda que alli hardo efi-
caz propaganda, presentando 4 los espafisles como tipes flamencos, ¥4
las espaflolas con nava)a en liga, segin estdn acostumbrados & pintarnos
les fenncesas,

Y segin un ilostrade escrilor, espafiol y aregocds, entusiasta desa
patria como ¢l que més, no s2 puede en Paris decir shors su opicica
francs y siocara sobre todo eslo, sin que letachen de pocs patriota, como
£l ] patriotismo espafiol coosisliera sclamenta en presentar en pais ex-
tranjero io mis soez y vulgar, lo mis grosero y escandsloso, quoe no es
seguramente lo usade ol lo s2ntido por ls inmenss mavoria de los ezpa-
fioles, & pesarde lo moy general que 53 ha heocho. {Lucidos quedaremos

00 estos expozitores!

Figura 6. La Crénica, Huesca, 29 de julio de 1889
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Tal y como apuntaba el autor del articulo, por mas que se escribia en
contra del flamenco no se conseguia frenar el interés que despertaba,
extendiéndose durante el ultimo tercio del siglo XIX en las principales
poblaciones espafiolas. Su presencia en los cafés con escenario para la
programaciéon musical o café-cantantes hacian a estos establecimientos los
predilectos para su puesta en escena. Precisamente, y en relacion con estos
nuevos espacios de ocio tan caracteristicos de la Espafia isabelina, se prodigaron
referencias, notas y articulos que comentaban las vivencias ocurridas en estos
nuevos marcos de sociabilidad. Son elocuentes en muchos de ellos las
referencias al papel de los miusicos y a las diversas disertaciones que se
producian de forma cotidiana en sus dependencias, convertidos como decimos
en espacios de ocio y cultura en una sociedad que, de forma creciente,

reivindicaba el esparcimiento como parte indisoluble de los nuevos tiempos.

En este sentido debemos destacar la programacion flamenca de los cafés
oscenses, que posteriormente detallaremos. La demanda de musica flamenca o
con “aires andaluces” en estos establecimientos en los que se contaba con los
servicios de un pianista se colaba frecuentemente entre las lineas de los diarios
locales. Este, a pesar de su formacion, habitualmente perteneciente al &mbito
clasico y académico, se veia en la necesidad de introducir piezas musicales
relacionadas con este género ante las constantes demandas de los

“parroquianos”:

[...] llegamos al café en una hora menos concurrida y oimos un trozo de Fausto ejecutado
a la perfeccién, pero como nuestro gusto musical delira por el “género flamenco” nada
hay para nosotros tan hermoso como una malaguefia o unas peteneras, y por
consecuencia de nuestra predileccién, apostrofamos al paciente pianista con calificativos

las mas veces inmerecidos sobre su gusto de eleccion.

(“El pianista de café”, El Diario de Huesca, 11 de marzo de 1886)

45



© SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA UNIVERSIDAD DE MURCIA

http://revistas.um.es/flamenco

6. Programacioén de flamenco en los espacios de ocio de Huesca.
Referencias hemerograficas

Tal y como hemos apuntado, la reconstruccién de la programaciéon
artistica y cultural a través de la hemerografia nos permite conocer los
principales espacios de ocio en los que se llevaron a cabo actuaciones del género
en la ciudad de Huesca. Encontramos diferentes marcos para su programacion
que trascendian sus habituales espacios, las tabernas y otros &mbitos privados,
para aparecer con regularidad en los cafés y en el Teatro Principal, dentro de un

proceso similar acaecido en el resto de Espafia.

En Huesca, los cafés, al igual que en el resto del pais, proliferaron en su
entorno urbano, especialmente durante el altimo tercio del siglo XIX. Para el
caso oscense con mayor profusion durante las décadas de 1880 y 1890,
programandose en algunos de ellos actuaciones musicales con regularidad,
como en el Café Peral o el Café Canfranc (Ramoén Salinas, 2012: 291-315). La
programaciéon de flamenco se producia generalmente en aquellos cafés mas
modestos de la ciudad, es decir, que los mas populares, amplios y céntricos no
programarian, segin la informacién recogida en la prensa, este tipo de

espectaculos uniéndose a la tendencia critica con este arte.

Por otro lado, resulta significativo el hecho de que se programaran
espectaculos flamencos en el elitista Balneario de Panticosa, frecuentado por las
clases aristocraticas y de la alta burguesia. Este establecimiento, ubicado en el
Pirineo oscense, era uno de los méas afamados de Espafia, en un momento de
fervor hidro-terapéutico. Se conserva una interesante referencia que coloca al
flamenco en los gustos de este sector social: en el diario La Crdnica, de 11 de
junio y 22 de julio de 1886, se anunciaban las representaciones de cante y baile
flamenco, citando la existencia de un café-cantante en las dependencias del

balneario.
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A continuacién, se hace alusioén a las referencias conservadas sobre la
programacioén de flamenco en la ciudad en el dltimo cuarto del siglo XIX, en

funcién de sus espacios:

6.1. Salon o Teatro Oriental

Sesiones diarias de cante y baile de 20 a 23 horas (EI Diario de Huesca, 22 de
noviembre de 1881).

6.2. Café de Fornos

-Cita de prensa en la que se hace alusién a la musica con “aire andaluz”
para referirse al cante, toque y baile flamenco. En este caso a cargo de los

artistas Silva, Garcia y Paca Carmona (EI Diario de Huesca, 21 abril de 1884).

-Conciertos programados en 1887, en los que el precio de la entrada se
unificaba sin hacer distincién de sexos. Las actuaciones fueron los dias 18 y 19
de noviembre de 1887. Precisamente, el dia 19 se ejemplificaba lo que venia
siendo ya una constante: la programacion simultdnea de espectaculos publicos
el mismo dia, casi consecutivamente, a modo de pugna por conseguir a las

mismas horas el mayor nimero de clientes (figura 7).

ANTIGUO CAFE DE FORNOS.—Funciones diarias de canto y baile,  desde
las siete & doce de la noche B L : _ .
Entrada general 26 céntimos.

SALON DE CONCIERTOS.—Gran baile pliblicd para mafiana de TAES 4 SIETZ
de la tarde.— Precios: Caballeros, 50 céntimos, Sefioras, 25.

Figura 7. El Diario de Huesca, 19 de noviembre de 1887

6.3. Teatro Principal de Huesca

-Actuaciones del sefior Antonio Grau, cantando malaguefas y sevillanas y
otras piezas de “aire andaluz” en clara alusiéon al género flamenco. Danza
flamenca a cargo de las citadas bailarinas Carmencita Dausset y Emilia Garcia.

Concierto realizado cuyo programa fue compartido con la Estudiantina Figaro
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(El Diario de Huesca, 24 de mayo de 1888). La recepcion critica fue muy positiva,

y asi se reflejaba en la prensa oscense (figura 8).

_ Hablemos ahora de Carmencita Dausset, de Emilja Garcia y del
Sr. Grau. SREE : el Gk s
* Este, que pulsa la guitarra acertadisimamente,. cant6 varias can-
ciones andaluzas con muchisimo sentimiento, como-dicen.los aficiona-~
dos, con mucha gracia y discrecion,. y de.modo tan perfecto como
“nunea hemos oido cantar el cadenciogo canté flamenco. Ademds,
pueden muy bien escucharlo-las sefioras-sin-que asome-el rubor & sus-
mejillagi=i" : ' SE AT ¢ -EICTIRER SC RoRs
JGa.r mencita Dausset y Emilia Garcia son dosjévenes bailarinas muy-
bellasy muy simpaticas. La primera; que goza justo renombre-en-el
dificil ejercicio de su profesion, posée. la propiedad de fascinar -al pi-
blico.con su naturaly, agradable sonrisa-y-con-los-movimientos-de-su-
flexibie talle: sus diminutospiés son: £

«dos nifios que-traviesos juguetéan -

en ¢l mismo dintel del Paraiso»
como dijo el inmortal Lopez de Ayala y, en fin, toda ellaes un con-
junto de gracia. y-desenvoltura queya no-cabe pedie mds; == - °

Figura 8. La Cronica, Huesca, 23 de mayo de 1888

Carmencita Dausset es una maravilla porque a su natural gracejo y voluptuosidad retine
la circunstancia de bailar a la perfeccién las peteneras que la han hecho célebre. Emilia
Sénchez, bailarina muy agraciada y simpatica, desempefia su cometido con beneplacito
extraordinario del publico y, en fin, el sefior Grau demostré ayer que posee facultades
para cantar muy bien algo mas que las canciones andaluzas, a las cuales tiene sin duda

predileccién, porque le proporciona nutridos y merecidisimos aplausos.

(La Cronica, Huesca, 24 de mayo de 1888)

-Programaciéon de la antes citada obra misico-teatral de 1883, titulada
Flamencomania, obra del zaragozano Calixto Navarro con musica de Angel
Rubio. La representacién estuvo a cargo de la compania de zarzuela cémica de
Ruiola y Agudo, los dias 5 y 7 de junio de 1890. Esta obra comica refleja, desde
la critica, el éxito de los modelos costumbristas flamencos del momento, tal y

como recoge el profesor Juan Barreiro (2000):

Parodia la moda del flamenquismo que tanto daria que hablar durante varias décadas,
demostrando que conocia bien el argot con el que tanta fortuna teatral alcanzarian los
Quintero. Por cierto que la protagonista, que trata de estar en la onda adoptando todos

los tics flamenquistas, es una tal Dolores, oriunda de Paracuellos de Jiloca.
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Se trata de un claro ejemplo de influencia musical que ejerceria el
flamenco en la zarzuela o en el pasodoble. Sirva también como muestra la
interpretacion de Carriquirri, pasodoble flamenco, obra del musico zaragozano
Martin Mallén Olleta, que interpretaba con su quinteto de cdmara el 19 de julio

de 1893 en el Café Suizo de Matossi.

-Interpretacion de Caramelo a cargo de la compafia de Bonifacio Pinedo,
un juguete comico-lirico de inspiraciéon flamenca y en un acto, obra de Federico
Chueca y Joaquin Valverde, de 1884. En esta representacion se citaba el papel
de la Srta. fhiguez quien, segtn la critica: (...) destaco especialmente en el
cuadro final en que se cant6, acompafiandose con la guitarra, unas malaguefas

con toda la maestria del cante jondo (E! Diario de Huesca, 15 de agosto de 1901).

6.4. Salon del Dock o Salon de Conciertos

En esta sala de ocio, fundada en febrero de 1887 para programar miusica y
baile por musicos locales, los hermanos Coronas, programaria también “cantos
y bailes andaluces” (EI Diario de Huesca de 8 de noviembre de 1887).
Concretamente tenemos noticia de varias actuaciones de la compania andaluza
de Juan Corrales en noviembre de 1887. Este artista, duefio del Café Santa Isabel
de Madrid recalaba en Huesca con su grupo a través del ferrocarril decidido
probablemente a exportar el exitoso espectaculo de su local. Las funciones
tuvieron lugar los dias 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 16 y 17 de noviembre. Los
espectaculos tuvieron una gran aceptaciéon dado lo extenso del horario previsto
en el que se ofrecian varios pases, entre las 20 horas y las 2 de la madrugada. La
entrada general, de 50 céntimos, incluia consumiciones por valor de 25, la vez
que se ofrecia un servicio de cenas a precios econémicos y “los vinos mas

afamados de Andalucia”.

6.5. Café Canfranc

-Actuacion de Fernando Garcia Laguila, tocador de guitarra y cantador. El

Café Canfranc fue un café oscense situado en la calle Ramiro el Monje n°® 26,
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inaugurado en 1883, y regentado por la familia Chavala (figura 9). Su iniciativa
nos sirve para ilustrar el deseo de la clientela de estos establecimientos de
disfrutar con regularidad del género que tenia ya en Huesca su publico. Tal y
como apuntidbamos con anterioridad, el trdnsito de artistas flamencos por la
ciudad reflejaba el interés por un género que habia “conquistado” los cafés
cantantes de Madrid y otras ciudades espafiolas. En esta ocasiéon disponemos

del programa detallado:

2ATE CANERANG

De paso por esta capital, el aplaudido tocador de guitarra 'y cantador del géaero
andaluz. Fernando Garcin Laguila, dard un concierto en la noche del martes 9 del
corriente en el salon de este concurrido establecimiento.—Programa: 1.* Malague-
fia.—2.” Peteneras.—3.° Cartageneras y Tango.—A las ocho y media de la noche.

Figura 9. El Diario de Huesca, 8 de abril de 1889

- Sesiéon de cante flamenco por la renombrada cantaora Anita “la
Granaina”, y el conocido tocador de guitarra Paco “el Malagueno” (EI Diario de
Huesca, 11 y 12 de septiembre de 1889; La Cronica, Huesca, 12 de octubre de
1889).

6.6. Café Peral

-Conciertos diarios, a las 20:30 horas, a cargo de reputados artistas de
cante y baile flamenco durante la segunda quincena de diciembre de 1890. Este
céntrico café oscense, fundado en 1891 en los Porches de Vega Armijo (actuales
Porches de Galicia), fue uno de los espacios habituales de la escena flamenca de
la ciudad durante la dltima década del siglo XIX. En esas fechas y a la misma
hora, el Café de Mengotti, regentado por Lorenzo Fuyola, contraprogramaba
conciertos de musica de camara a cargo del quinteto del musico Gabino Jimeno

(El Diario de Huesca, 14 de diciembre y siguientes, de 1890).

-Conciertos de cante y baile flamenco en diciembre de 1892 a cargo de
“tres reputados artistas”, sin precisar (La Crénica, Huesca, 3 y 5 de diciembre de

1892).
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-Las sefioritas Candelaria Torr6 y Pepita Felitt “la gitana” protagonizaron
conciertos diarios de flamenco en el Café Peral con horario de 20:30 a 23 horas,
con entrada de 35 céntimos y con un consumo por valor de 25 céntimos. Las
sesiones se repetian del 12 al 22 de febrero. A partir del dia 24 de febrero, el
Café Peral continuaba con la programacion de flamenco (figura 10). Los
conciertos estuvieron anunciados en la prensa hasta el 2 de marzo, dia en el que

se realizaba el tltimo de ellos.

CAFPE PERAT

CANTE Y BAITLEFLAMENCODIARIO

Figura 10. El Diario de-Huesca, 22 de febrero de 1894

-Conciertos a cargo de la cantaora Vicenta en un programa ecléctico,
compartido con el “hombre sansén”, Sr. Julio. (El Diario de Huesca, 29 de

noviembre de 1894).

-Conciertos diarios de cante y toque flamenco a cargo de la cantaora
Conchita “Posturas” y de un afamado guitarrista (El Diario de Huesca, 25 de

mayo de 1895).

-Conciertos diarios de cante y baile flamenco a las 21 horas a cargo de
“célebres artistas” acompafiados por “el conocido guitarrista Ramén Giménez
El Barrao” - que pudo ser, por su apellido y por la observacién de que se
trataba de una persona popular en la ciudad, un artista flamenco local. La
entrada constaba 45 céntimos con opcién a 25 céntimos en consumo (EI Diario de

Huesca, 17 de junio de 1895).

7. Conclusiones

A tenor de lo expuesto, debemos concluir en primer lugar que la prensa
histérica constituye una fuente esencial para la reconstruccion de la
programacioén de flamenco, asi como su desarrollo y alcance, durante el dltimo

cuarto del siglo XIX. Destacamos por tanto la relevancia de la hemerografia
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para la investigacién musicologia histérica de la Edad Contemporanea. En este
sentido, se debe subrayar que la prensa generalista local puede ofrecer gran
cantidad de datos que, una vez clasificados y analizados, permiten la
comprension de ciertos fendémenos culturales y artisticos tales como el

flamenco, en los que ademads son tan escasas las fuentes coetaneas.

Las referencias que se encuentran dispersas en los diferentes periédicos
locales de Huesca colocan al flamenco en una situaciéon dicotémica y
contradictoria. Esta situaciéon seria general en el resto de las principales
ciudades espafiolas del dltimo tercio del siglo XIX: si bien por una parte el
flamenco alcanzaba cotas de popularidad extraordinarias entre todas las clases
sociales, despertando especial interés entre las clases medias, por otra, serian
frecuentes las criticas al género por considerarlo una forma de folclore menor,
poco decorosa y propia de sectores marginales y econdmicamente denostados
en la época. A pesar de las numerosas voces que mostraban abiertamente su
rechazo al flamenco y a su progresiva pujanza, fue precisamente, al margen de
la complacencia ante este extraordinario género musical, su cariz ancestral y
profundamente hispanico, lo que entroncaria con el sentimiento romantico de la
época. Unido a esto se producia una lectura casi “pecaminosa” del flamenco,
con un componente de morbosa atraccion por lo proscrito y lo considerado
“vulgar”, cuestiones todas ellas que hicieron crecer exponencialmente su
popularidad. Todo ello acrecentaria la fascinacion que este ejercia entre muchos
miembros de las clases mds pudientes, que también asistieron a estos
espectaculos flamencos. Buena prueba de ello la encontramos en las referencias
a los conciertos de flamenco programados en el Balneario de Panticosa (Huesca)
y en las numerosas notas de prensa referidas a otras localidades en las que
relacionan el cante y el baile con fiestas en hoteles, teatros y otros espacios,

organizadas por politicos y empresarios pertenecientes a las élites sociales.

Al mismo tiempo, el flamenco se convertia en protagonista habitual de la

escena cultural y artistica programada en los nuevos espacios de ocio,
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especialmente los cafés, creando una categoria propia: los cafés-cantantes, cuyo
modelo se exportaba desde Madrid y otras ciudades a otras poblaciones
espafiolas. Esta dindmica se materializaba igualmente en la ciudad de Huesca,
bien comunicada a través del ferrocarril, donde la programacién de flamenco
fue recurrente a través de ciclos de conciertos diarios en algunos cafés locales,
como el Café Peral y en el Café Canfranc, entre otros. De esta forma,
constatamos como este género musical también lleg6 a las capitales de
provincia del norte del pais, a través de la presencia homogénea de cafés-

cantantes.

Por dltimo, cabe sefalar que seria necesaria la realizaciéon de mas estudios
a nivel local, a través de la revision de la prensa generalista conservada, para
poder reconstruir parcialmente la programacioén de flamenco en las principales
ciudades de Espafia durante el periodo sefialado, en aras de mejorar nuestro
conocimiento sobre este arte tan genuinamente espafol, y de continuar

otorgandole la importancia que merece.
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