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Resumen

Incluidos dentro de la serie Andalucia, un siglo de fascinacion, dirigida por Basilio Martin
Patino y emitidos por Canal Sur Television, encontramos dos capitulos dedicados al flamenco
en los que haciendo uso del género del falso documental el director presenta en el primero de
ellos la posibilidad de recuperar una de las voces miticas del flamenco del siglo XIX, la de
Silverio Franconetti, gracias al hallazgo de una plancha de estafio, mientras que en el segundo
trata de la creacién en el Jap6én de un museo dedicado al flamenco a partir de la plancha de

estafio del episodio anterior.

En el presente articulo mostramos cémo la construccién filmica de Martin Patino
entraria de lleno en aspectos fundamentales tratados por las investigaciones sobre el flamenco.
En primer lugar, el de los origenes miticos del flamenco que, tal vez, quedarfan aclarados con
la grabacién “encontrada” de Silverio, planteandose incluso la posibilidad de sintetizar esta
voz para crear flamenco por medios artificiales. Y en segundo lugar, la creacion de un espacio
museistico en un lugar tan lejano como Japén cuyo soporte basico serfa uno de los marcadores

culturales propios de Andalucia.
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Abstract

Within the Series Andalucia, one century of fascination, directed by Basilio Martin Patino
and broadcast by Canal Sur Television, we find two episodes about flamenco in which the

director, using the fake documentary genre, presents the possibility in the first one of
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recovering one of the mythical voices of the nineteenth century, that of Silverio Franconetti,
thanks to the finding of a tin plate; whilst the second is about the creation in Japan of a
museum dedicated to flamenco music and dance, following the finding of the tin plate from

the first episode.

In the present article, we demonstrate how the film construction of Martin Patino would
look in depth at fundamental aspects studied in research work into flamenco. Firstly, the
mythical origins of flamenco, which could possibly be clarified by the “supposedly found”
recording of Silverio’s voice, considering the possibility of synthesizing this voice to create
flamenco by artificial means. Secondly, the creation of a museum in such a geographically

distant place as Japan based on one of the cultural indicators which are typical of Andalucia.
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1. Andalucia: un siglo de fascinaciéon

En el verano de 1992 la Radio y Televisiéon de Andalucia (RTVA) crey6
necesaria la realizacion de un proyecto sobre la historia y la realidad de
Andalucia con la intencién de acometer la creacion de patrimonio audiovisual.
Este tendria caracter documental y de entre los nombres que se barajaron para
llevarlo a cabo, la propuesta recay6 sobre el director de Canciones para después de
una guerra, Basilio Martin Patino (figura 1). Se le propuso rodar siete episodios
documentales sobre diversos aspectos genéricos de Andalucia. Patino acept6 el
proyecto de la RTVA que escribi6 y rodé entre 1994 y 1996 que versaron sobre
diversos aspectos como la copla (Ojos verdes), el flamenco (Desde lo mds hondo I:
Silverio y Desde lo mds hondo 1I: El museo japonés), los conflictos sociales y el
anarquismo (EI grito del Sur: Casas Viejas), la poesia (El jardin de los poetas), la
mujer andaluza (Carmen y la libertad) o las utopias (Paraisos). La emision se
efectud a partir del mes de octubre de 1997 en Canal Sur Televisién con una
periodicidad mensual que servia de introducciéon a un debate relacionado con la
tematica presentada en cada uno de los episodios en los que intervenian

representantes de la cultura, la sociedad y la politica andaluza.

El mismo director de esta serie particip6 en el debate que se celebro el seis
de noviembre de 1997 en el que present6 a los telespectadores su creaciéon en los

siguientes términos:

Les propongo que juguemos juntos, que participen lddicamente... Pienso que todos los
guiones y esto es una ficcion, aunque en el fondo, por la verosimilitud que yo intento
darle, parecen realidad. Es una ficciéon y la asumo, a veces disparatada, a veces, a lo
mejor, excesivamente realista como la vida misma, como la propia Andalucia, muchas
gracias,... Disculpen mi atrevimiento de dar esta visién personal, la mia; puede haber
tantas otras... que ustedes complementardn y que someto a su critica (Casado Salinas,

1998: 4).
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Figura 1: Basilio Martin Patino'
(Fuente: Archivo personal)

Por lo tanto, el espectador estaba advertido de que se encontraba frente a
un producto audiovisual que le exigia una implicacion activa para participar en
una recreacion en la que lo verdadero y lo inventado se entremezclaban, se

confundian.

Ya en la década de los 80 en La nueva ilustracion espariola Martin Patino
hablaba de la fascinacion del pasado cuando afirmé que “ver, imaginar,
representarse a si mismos en formas fabuladas [es] una necesidad de jugar a
fascinarnos, a poetizar, a mezclar apariencias de realidad, a engafiarnos con la
presencia de cuanto se desvaneci6 en el pasado” (Martin Patino y Garcia
Sanchez, 1984). Desde un punto de vista narrativo, estos capitulos dedicados al
flamenco de Andalucia, un siglo de fascinacion estan enmarcados en el juego
continuo entre realidad y ficciéon tan frecuente en la filmografia de Martin
Patino. Recurre, pues, a la férmula del falso documental o docu-ficcion
utilizando los cédigos clasicos del documental presentando el descubrimiento
de una grabacién sonora en una lamina de papel de estafio con la voz de
Silverio Franconetti o la existencia de un museo dedicado al flamenco en Japén

como si fueran hechos reales, con la intencién de cuestionar una realidad tan

1 Recuperada de http:/ /www .basiliomartinpatino.org/wp-content/uploads/2014/10/16-En-
Lumbrales-en-la-sesién-recuerdo-de-p6stumo-a-su-amigo-Emilio-G®.-Guitidn-agosto-2010..jpg
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arraigada como la de uno de los marcadores culturales mas reconocibles de

Andalucia, y, por extension, de Espafia.

Para ello, Martin Patino hace uso de una serie de herramientas con las que
pretende transmitir verosimilitud a su obra creativa. Asi, en Silverio los avances
tecnolégicos empleados para recuperar la voz grabada en el siglo XIX son
presentados en el formato clasico del documental, mientras que en EI museo
japonés se aprovecha de abundante material de archivo y de su tratamiento con
nuevas tecnologias para representar una simulacion de recorrido museistico
(Garcia Martinez, 2005). El uso de la voz en off, asi como de pasajes subtitulados
o con una voz doblada que permiten escuchar de fondo el idioma original son
recursos utilizados en ambos capitulos con la intenciéon de presentarnos un
documental de corte tradicional. Otro procedimiento relacionado con el cine
documental como es la entrevista es continuamente utilizada en Desde lo mads
hondo, pero la tipologia que aparece es sumamente variada ya que hace uso de
entrevistas de archivo de programas de TVE de los afios 70 de tematica
flamenca, como las extraidas de la serie Rito y Geografia del Cante en la que
particip6 José M.? Veldzquez-Gaztelu como guionista y presentador,
apareciendo como experto en Silverio asi como asesor musical en estos dos
capitulos o del programa musical Flamenco que son presentadas en El museo
japonés, o entrevistas que podemos considerar ficticias ya que estan totalmente
guionizadas como las realizadas a los flamencélogos y expertos José Blas Vega,
Amos Rodriguez Rey, Luis Sudrez o José Antonio Blanquez, todas ellas en

Silverio.

La base argumental de Desde lo mds hondo I: Silverio (Martin Patino, 1995a)
se inicia con el descubrimiento de una ldmina de estafio en la que un
colaborador de Edison registr6 la voz del mitico cantaor Silverio Franconetti
(1829-1889), intérprete fundamental del cante flamenco, provocando conmocién
entre especialistas, aficionados y pefas flamencas. La lamina subastada en la

sala Christie’s de Londres (Inglaterra) fue comprada por un anticuario sevillano

129



© SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA UNIVERSIDAD DE MURCIA

http://revistas.um.es/flamenco

que con posterioridad la vendi6é en una feria de antigiiedades a un empresario
japonés llamado Eikichi, propietario del Museo del Cante Jondo de Tokio y del
Laboratorio de Investigaciones Actsticas de Eikichi Inc. donde se propone, por
un lado, depurar tecnolégicamente la rudimentaria grabacién, y por otro,
formando también parte de su propuesta la creaciéon de maquinas capaces de

generar y sintetizar diversos cantes.

Asi, era presentada la noticia por Miguel Acal, critico de flamenco de

Canal Sur, en un programa radiofénico:

Una noticia portentosa, por lo extrafia, va a convulsionar el mundo del flamenco; la
apariciéon de unos rodillos de papel de estafio que podrian contener la voz, nunca oida,
de Silverio Franconetti Aguilar. Ese cantaor del siglo pasado al que muchos consideran el
mas importante de la historia. Federico Garcia K Lorca dijo de ¢él que quienes les
escuchaban se les erizaban los cabellos y se abria el azogue de los espejos... No se sabia
que aquella voz extraordinaria hubiera sido grabada y desde luego mucho menos, que
esa voz se conservase, que ese sonido se conservase. Es como si ahora, si estos rodillos
son ciertos, nos regalasen al fin el poder comprobar que fue verdad, que fue un auténtico
genio. Hacer vivir nuevamente a Silverio Franconetti (Miguel Acal, 00:01:48-00:02:44 en

Martin Patino, 1995a).

Por su parte, la trama argumental del segundo mediometraje de Desde lo
mds hondo II: El museo japonés (Martin Patino, 1995b), mantiene solamente la
hipétesis argumental de la existencia de un museo construido por el magnate
nipén Eikichi, pero esta segunda parte no es realmente la continuaciéon de
Silverio ya que puede entenderse de forma auténoma. En este museo en el que,
utilizando las tecnologias mas avanzadas del audiovisual que permiten
percepciones insoélitas mediante escenografias virtuales, nos adentramos en la
memoria histérica del flamenco y de sus intérpretes. Siendo los japoneses
quienes, poseedores de los mdas avanzados recursos, han organizado esta
sorprendente coleccion de testimonios reactualizando su puesta en escena. Y es
de nuevo el magnate Eikichi, entusiasta de Andalucia y su cultura, y mas

especialmente del flamenco, el mediador que posibilita este juego entre ficcion
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y realidad, de poder revivir a Mairena, Enrique el Cojo, la Montoya, Tia Anica

la Pirinaca, Fernanda la del Pinini, el Sordera...

o

DASILIO MARTIM pﬂrl_‘ﬁ-o :

Figura 2. Basilio Martin Patino, Desde lo mds hondo, caratula del DVD

2. Silverio y Eikichi: Realidad y ficcion

La eleccion del cantaor Silverio Franconetti, creemos, no se hace al azar ya
que la significacién de este artista la justifica plenamente. En 1881, Antonio
Machado y Alvarez escribié una primera biografia recogida en su Coleccion de
cante flamencos, en la que sustentaba que Silverio abri6 al cante gitano nuevos
horizontes. Francisco Rodriguez Marin, miembro como Demodfilo de la sociedad
«El Folk-Lore Andaluz», lo recordaba casi medio siglo después de la siguiente

manera:

Cursé estos estudios por sus principios y trdmites, y fui, al par que discipulo,
condiscipulo de don Antonio Machado, cuanto entrambos, por los afios 1880 a 1882,

asistiamos como alumnos libres a la cdtedra sevillana del gran Silverio Franconetti (al
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Salén de Silverio, calle del Rosario), no sélo para escuchar a los cantaores y tocaores de su
tablao, sino, lo que es mucho maés, para conversar amistosa y casi diariamente con aquel

rey de los cantaores (Rodriguez Marin, 1929: 10).

En la biografia de Demdfilo se apunta que desde muy joven Silverio tenia
muy clara la necesidad de elevar a la categoria de espectaculo publico los cantes
gitanos que habia aprendido, siendo uno de los promotores de los primeros
Cafés Cantantes dedicados al flamenco. Para Machado y Alvarez, esta iniciativa
era totalmente negativa ya que se perdia la pureza y el caracter genuino del
cante gitano, credndose lo que él llamo género flamenco que lo definié como la

“mezcla de elementos gitanos y andaluces” (1996: 270).

Asi pues, serd el papel jugado por Silverio Franconetti en la difusiéon del
cante el que provoque al intentar abrirle nuevos horizontes, la transicién desde
un ‘inventado’ cante gitano por Demdfilo al ‘verdadero’ cante flamenco. Esta
transicién, también se ve reflejada en el cambio de escenario donde se van a
desarrollar a partir de este momento “estos cantes, tabernarios en su origen y
cuando, a nuestro juicio, estaban en su auge y apogeo, se han convertido hoy en
motivo de espectaculos publicos” (Machado y Alvarez, 1996: 79) que acabarian

con los cantes gitanos:

En los cafés... el publico se impone, es el verdadero rey, y como en su mayoria no es
inteligente, ni estd acostumbrado a discernir lo bueno de lo malo, ni, por lo general,
participa de aquel sentimiento profundamente triste que domina a los gitanos al cantar,
va agachonando,? pase la palabreja, a los cantadores que, movidos ahora mas por el interés
que por el arte, tienen que ir acomodandose a los gustos del publico que paga, publico
compuesto de infinidad de individuos que por dos reales de su café y su copa, se cree con

perfecto derecho para aplaudir o silbar, segtin su humor (Machado y Alvarez, 1996: 269).

Sin embargo, el paso del tiempo no le dio la razén al folclorista sevillano

i“ z

ya que esta etapa ha sido considerada por autores posteriores como la “época

aurea del arte flamenco” (Molina y Mairena, 1971: 54) al significar una

2 Proceso por el que el cante gitano se va ‘andaluzando’ (Machado y Alvarez, 1996: 79).
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dignificacion social y estética del cante, ademas de la ampliacion de su puablico
y de una mayor irradiaciéon social del flamenco: “la época de los cafés cantantes
es el tiempo de oro del cante: durante €l se cre6 algo asi como un reglamento, y
todo lo que después ha surgido esta fuera de él, no se considera puro” (Rios

Ruiz, 2002: 34).

Figura 3. Fotografia de Silverio Franconetti (1875)
Fuente: http:/ /upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/be/Silverio_Franconettijpg

Antonio Mairena y Ricardo Molina, en la década de los 60 del siglo
pasado, siguiendo el argumento de Machado afirmaron que para hacer el cante
asequible a las masas, Silverio utiliz6 recursos como dulcificar la aspereza
elemental de los cantes, suavizando la tragedia del desnudo grito calé en
brillante melodia dramatica, sustituyendo el hondo ‘rajo’ primitivo por
vigorosa exhibicion de facultades. Sehalando ademds, que con posterioridad
“inici6 el cultivo sabio de las florituras y ornamentaciones a las que el publico,
iniciado en la Opera y en la zarzuela, era sensible. Pero todavia el eco gitano

(jtan proximo!) fue en Silverio predominante” (Molina y Mairena, 1971: 58).

En Desde lo mds hondo I, Silverio, la primera de las ficciones documentales
dedicadas al flamenco de Martin Patino, también encontramos una serie de
aportaciones sobre la figura del cantaor. La realizada por José Blas Vega en la

que resalta el papel fundamental jugado por Silverio destacando
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sustancialmente los planteamientos comerciales, llenos de originalidad, que
permitieron aprovechandose del atractivo turistico en el que se habian
convertido los bailes andaluces, muy de moda en el Paris de la segunda mitad
del siglo XIX, las academias de baile. Asi, Silverio concibié6 como debia ser un
espectaculo flamenco en el que reunia una serie de artistas con los que recorria

distintas ciudades:

Y sobre todo, lo que es mas importante, es que Silverio se brinda al puablico a cantar ya
todo lo que el publico quiera. Es tal su poderio, su forma de cantar que logra que la gente
vaya a los teatros a ver el cante por el cante... Efectivamente, hay testimonios de mucha
gente que lo escuché y que hablaban de su cante, de que las paredes de los cuartos se
estremecian, las columnas de su cafe pues parecian que se rompian, que las sillas se
movian... no me extrafia que Lorca recogiendo ese eco, esa tradicion al hacer el retrato

lirico de Silverio... (José Blas Vega, 00:45:49-00:47:03 en Martin Patino, 1995a).

José Delgado Olmos, presidente de la Pefia Flamenca “La Plateria” de
Granada y de la Confederacion Andaluza de Pefas Flamencas, como
representante del mundo de la aficién al flamenco destaca de Silverio que debi6
ser un gran aficionado “porque se preocupé muy mucho de recoger todo lo que
cantaores anteriores habian creado y él le dio una nueva dimensiéon” (José
Delgado Olmos, 00:05:41-00:05:48 en Martin Patino, 1995a), que permiti6 crecer
la dimensién artistica gracias al enriquecimiento que suponia el espectaculo “y,
l6gicamente, al hacerse el artista profesional cre6 en ellos una rivalidad que les
llev6 a la creacion de nuevos estilos y nuevas formas del cante flamenco” (José
Delgado Olmos, 00:06:02-00:06:13 en Martin Patino, 1995a). Concluyendo que el
flamenco no seria lo que es hoy si no hubiera sido por la creacién de los Cafés

Cantantes y si no hubiera existido la figura de Silverio.

Por otro lado, encontramos un segundo protagonista en ambos capitulos
de Desde lo mds hondo. En este caso estamos haciendo referencia del personaje
ficticio Eikichi un empresario japonés que construye su historia personal

justificando su amor por Andalucia al narrar que de nifio cerca de su pueblo
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conocid a un sacerdote andaluz que le hablaba de su tierra, lo que le llevé afios
después a trasladarse a estudiar a la Universidad de Granada. Alli conocié a un
guitarrero, Ibafiez, que le contaba antiguas historias en las que aparecian
personajes tan influyentes en la cultura granadina y andaluza, asi como del
primer gran intento de reconocimiento puablico del flamenco en el Concurso del
Cante Jondo de 1922 de Granada como Federico Garcia Lorca, Manuel de Falla,
Andrés Segovia. Eikichi reconocia que no podria olvidar “nunca aquella
hermosa cultura del cante jondo vivida en el taller del luthier de Granada. Alli
encontré uno de los habitats més bellos del mundo. Los japoneses somos un
poco los espafioles de oriente, como decia Unamuno” (Eikichi, 00:17:18-00:17:34

en Martin Patino, 1995a).

A su vuelta a Japén cre6 una empresa de construccion de instrumentos
musicales centrada fundamentalmente en la fabricacion de guitarras de todo
tipo, aunque en su inicio so6lo se dedicaban a la guitarra espafiola bajo la marca
comercial «Ibanez» —“pero sin efie” como remarcan los guitarreros
granadinos—, que podria ser considerado a un mismo tiempo signo de
admiracion por sus ‘maestros’ o una copia o falsificacién. Pero, a pesar de estar
bien construidas, a las guitarras fabricadas por Eikichi les faltard siempre el

alma, como subrayan los componentes de la “verdadera” familia Ibafiez.

Como aficionado al flamenco y, sobre todo, gracias a los beneficios
conseguidos con la venta de instrumentos musicales ha podido emprender la
construccion y puesta en funcionamiento en su pais de un Museo del Cante
Jondo,? asi como la del Laboratorio de Investigaciones Actsticas donde ademés
de extraer y mejorar la grabacion de Silverio comprada al anticuario sevillano

porque tal como reconoce el empresario japonés:

A Espafia viajan entre turistas de todo el mundo una gran mayoria de japoneses, muchos

de ellos buenos aficionados al flamenco. Y esa aficion contintia luego aqui en no menor

3 El edifico utilizado es en realidad el Pabellén de Bélgica de la Expo’92 de Sevilla.
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proporciéon que en sus lugares de origen. Esa es la razén de este museo y su centro de
estudios del cante. Ahora nosotros, con la alta tecnologia digital podemos restaurar los
sonidos primitivos. Aqui hemos podido reunir los més puros cantes flamencos para que
los disfrute el pablico japonés. Aqui estan parte de sus cantaores primitivos. Aqui siguen
viviendo sus testimonios terriblemente humanos, su expresion estética (Eikichi, 00:17:34-

00:18:05 en Martin Patino, 1995a).

Figura 4. Cristina Hoyos y Naruhito, Principe Heredero de Jap6n
(Fuente: Recuperada de http:/ /www.es.emb-japan.go.jp/images/ Visita_SAI/42.jpg)

3. El registro fonografico como arquetipo de flamenco artificial

Hasta el surgimiento de los registros fonograficos el flamenco se habia
improvisado y se habia transmitido oralmente antes que mediante la notacion
musical. La creencia de que anotar el cante flamenco en un pentagrama* era

tarea imposible surge a partir de un escrito de Manuel de Falla, fechado el 31 de

4 José Manuel Caballero Bonald, sigue manteniendo esta idea varias décadas después: “Al lado
de las complicadas estructuras melédicas y armoénicas del flamenco —que no podemos ahora
desbrozar —, se produce toda una profusa serie de factores distintivos que también interesa, al
menos, mencionar. Es tal la inmensidad de matices del cante y de la guitarra en lo que se refiere
a ornamentos melismaticos, floreos y cromatismos, intervalos de semitonos vy distribucién de
tiempos y compases, que viene a ser literalmente imposible intentar transcribirlos con una
minima exactitud en el pentagrama. Los sistemas usuales de anotacién musical resultan
insuficientes para intentar abarcar ese denso universo de ritmos, melodias y armonias. Por otra
parte, los mismos cantaores y tocaores se encargan siempre de hacer ain mads inalcanzable el
empefio, creando sobre la marcha una enmarafiada e irreductible madeja de inesperados
acordes y stibitos cambios de modulaciones” (1988: 80).
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diciembre de 1921, en el que solicitando del Ayuntamiento de Granada una

partida econdmica para la realizacién del Concurso de Cante Jondo escribe:

Técnicamente es imposible hacer la notacién musical de estos cantos, y por lo tanto no
pueden archivarse, en ningiin documento, con la esperanza de ser desenterrados un buen
dia en el transcurso de los tiempos; si la continuidad de los «cantaores» se interrumpe, se

interrumpird para siempre el «cante» (Molina Fajardo, 1962: 164-165).

Creemos que esto ha significado que los acercamientos musicoldgicos al
flamenco hayan sido pocos por respeto a Manuel de Falla y se haya producido
lo que Joaquina Labajo (1997) ha llamado una “heroica resistencia al anélisis

musicol6gico”.

Sin embargo, en la era del fonodgrafo la tradicion flamenca adquirié de
repente modelos, canones y preceptos. La primera demostraciéon publica del
funcionamiento de un fonégrafo se llevé a cabo, segtin Blas Vega (2007), en el
afio 1895 en Cadiz en la Academia de Santa Cecilia en la que estuvo presente el
mismo Thomas Alva Edison, incluyéndose en ella una malaguefia cantada por
Maria Monte y malaguefas, tangos y serranas cantadas por Maria Payans. Asi
pues, una vez grabados, los cantes podian ser escuchados tantas veces como
fuera necesario con lo que pudieron ser analizados tanto por artistas como por
expertos que comenzaron a asignarle a las grabaciones caracter distintivo de
legitimidad. “Por eso, ademds de alterar el proceso de aprendizaje y de
apreciacién del flamenco, la tecnologia de la grabacion cambi¢ el flamenco en

si” (Gonzélez Martin, 2013: 851).

En Desde lo mis hondo sera precisamente la grabacion encontrada la que va
a dar juego para que tanto los aficionados, en este caso socios de la Pefia
flamenca “Los Cernicalos” de Jerez de la Frontera, hablen de este
descubrimiento como una gran noticia que podria modificar lo que se habia
creido hasta ahora del cante por seguiriyas, mientas que expertos como

Velazquez-Gaztelu asegurasen que ésta iba “a revolucionar toda la opinién de
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esos que se llaman flamencélogos” (00:02:58-00:03:02 en Martin Patino, 1995a),
mientas que otros como Améds Rodriguez Rey fuesen mds escépticos con

respecto a la grabacién sosteniendo que:

La realidad es que yo no conozco nada de Silverio y que no me creo en absoluto que esa
voz registrada sea la de Silverio... de cualquier manera se tiene que oir muy mal... Lo que
vamos a estimar desde ya es que cantaba muy mal, porque en aquellas fechas todo el
mundo cantaba muy mal [...] yo no estoy diciendo que Silverio no supiera cantar,
Silverio cantarfa a su manera y a su forma, pero no nos va a decir nada. A mi lo del
rodillo, lo primero es que tendria que escucharlo y después que venga a romper el orden
y el concierto de lo que es el flamenco, ni de lo que ha sido ni de lo que va a ser el
flamenco, de ninguna de las maneras se puede decir (Amoés Rodriguez Rey, 00:11:20-

00:11:53 en Martin Patino, 1995a).

Pero una vez superado el momento inicial de shock al conocer el hallazgo,
la atencion se centraba en la influencia de los registros sonoros en el flamenco.
Asi, tanto para los aficionados como para los expertos las grabaciones han
establecido una norma, un canon que se vendria repitiendo desde hace afios, lo
que habria supuesto la momificacion del flamenco, de tal manera que en un
pasaje de Silverio el cantaor sevillano Naranjito de Triana llegaba a considerar
que las grabaciones habian limitado la accién creadora de los nuevos artistas
flamencos ya que su proceso de aprendizaje habria estado definido casi en
exclusiva por los registros sonoros, hasta llegar a posicionamientos un tanto
extremistas defendidos por el folclorista Luis Sudrez que venian expresados en

los siguientes términos:

El disco es un auténtico crimen, de lesa tradicion, en cuanto que la que tradiciéon ya la
enlatamos, tal es asi que muchas seguiriyas que he oido cantar de distinta forma, de
distintas maneras desde que se han grabado han seguido grabandose asi,... y de ello tiene
mucha culpa, nos honra por un lado por la capacidad de recolector que tuvo y de
transmisor de cantes que tuvo, Antonio Mairena, pero por otra lado las versiones suyas

ya enlatadas en discos son las que se siguen repitiendo por los aficionados, sin pararse en
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que es un fendmeno de tradicion oral y que responde a un sistema de estructura abierta...

(Luis Suarez, 00:08:56-00:09:31 en Martin Patino, 1995a).

Figura 4. Thomas Alva Edison y su primer fonégrafo (1878)
Fuente: Brady-Handy Photograph Collection (Library of Congress) o

En dltimo término, la posibilidad de crear cantes flamencos de manera
digital y sintetizada tal como reconoce FEikichi ser capaz de hacer, y que con la
grabacion de Silverio le permitird conseguir las claves tltimas para conseguir
unos resultados 6ptimos, el empresario japonés hace memoria de las reacciones
y respuestas recibidas cuando les comentaba a los gitanos en Andalucia sus
intenciones y que encontraba paralelismos con otros inventos del mundo

audiovisual que han transformado las experiencias humanas:

Recuerdo la risa que les producia a unos gitanos esto del sonido por ordenador. Nos
dijeron: “ustedes estan totalmente chalados si creen que una maquina puede cantar
seguiriyas ella sola”. Bueno seguramente tenian razén, yo ya no no sé si eso es cantar o
fabricar sonidos mecédnicos sin sentimiento. Sentimientos que emitan a los humanos,
aunque la verdad es que algo de esto les pasaba también cuando se invento el fonégrafo
o el gramoéfono o la fotografia o la television. Me siento algo responsable de haber puesto
en pie toda esta revolucién. Ha sido duro, pero forma parte de la ciencia llegar antes al
futuro, al futuro competitivo, donde lo de menos es la expresiéon del pueblo gitano...
(Eikichi, 00:32:39-00:33:09 en Martin Patino, 1995a).
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Para José Blas Vega seria posible técnicamente poder hacer flamenco de
laboratorio ya que tanto desde un punto de vista estilistico, métrico y musical
todo estd ya medido y analizado y la tecnologia lo podria reproducir. Pero
también reconoce que aunque se consiguieran resultados interesantes tanto en
el toque como en el baile, en el cante posiblemente no se llegarian a expresar las
vivencias propias y auténticas que son capaces de poner en practica cada
intérprete. Mientras que para Manuel Curao, critico de Canal Sur radio, este
avance tecnolégico podria ser tan peligroso para el flamenco al convertirlo en
una musica de disefio en el que las mdquinas estarian por encima de lo

humano:

Nosotros podemos mejorar la calidad de sus sonidos pero respetando lo mas importante:
belleza, emociones humanas, amor, dolor, sentimientos, a veces ante la perfeccién
lograda por la tecnologia de nuestras maquinas inteligentes me acuerdo del “no me
podran quitar el dolorido sentir” que tan bien expres6 Garcilaso. Lograremos algtun dia
disefiar voces tan terriblemente humanas como las que yo he ido coleccionando para este
museo. Se podran fabricar también sus sentimientos... (Eikichi, 00:18:39-00:18:55 en

Martin Patino, 1995a).

Sera de nuevo Amos Rodriguez Rey el que vuelva a sostener, desde unos
principios tradicionalistas, aquello que permite al flamenco ser sefa de
identidad de Andalucia y de lo andaluz, por lo que descarta no s6lo de manera
definitiva la creacion de flamenco sintetizado sino incluso la alienaciéon del

mismo ya que tiene el convencimiento de que el invento de Eikichi

va a borrar la verdad, la autenticidad, la entrega del flamenco, porque una maquina no
tiene corazén ni lo va a tener nunca por mucha técnica que queramos y, entonces, lo que
vamos a oir es eso, una cosa fria, sin ningtn calor, sin afectividad [...] yo no creo en eso
que se sienta emocién ninguna a través de una méaquina, eso como nos va a dar el alma,
cémo nos va a dar la espiritualidad de un cante, de una musica, que es la musica de una
tierra, que es el sentimiento donde estd todo concentrado, es el corazén de la misma tierra
lo que cantamos [...] Ten en cuenta que nuestro cante y nuestra musica es hija del espiritu

y que el espiritu de este pueblo es un espiritu mistico, fijate bien lo que te estoy diciendo,
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mistico, que ademds una mistica que no se consigue a través de una escala de valores
como pueda suceder con los tedlogos, la mistica no se escribe, la mistica es un
sentimiento que en Andalucia no se llega por una escala de valores. Se es mistico porque
se nace mistico en esta tierra mistica... (Amoés Rodriguez Rey, 00:13:54-00:14:36 en Martin

Patino, 1995a).

Sin embargo, aunque Eikichi hubiese conseguido alcanzar tanto técnica
como tecnolégicamente un flamenco de ordenador, era consciente de que la
mas perfecta reproduccion técnica alcanzada por una mdaquina nunca podria
igualar las vivencias, sensaciones y emociones que €l pudo adquirir durante su

estancia por tierras andaluzas:

Confieso que tampoco me entusiasma el cante logrado artificialmente mediante
sintetizadores. Me siento un poco el “frankenstein” del sonido cibernético... Pero el jondo
sigue siendo los viejos cantaores que nos contagian el calor de su sangre... Yo no puedo
olvidar, desde aqui tan lejos, cuando me acomodaba en el tltimo rincén de cualquier
tabladillo de Triana, de Jerez o de Cadiz y me estaba alli quieto hasta que me echasen ya
de madrugada, cuando apagaban las luces de la sala y me iba paseando poco a poco
entre las callejas intentando poder saborear ese dltimo tercio del cante en el que un buen
cantaor se pone en trance y transmite no sé qué sensaciéon dejandome emocionado,
concentrado en mi, aguantandome incluso las ganas de llorar (Eikichi, 00:54:28-00:55:01

en Martin Patino, 1995a).

4. El reflejo de la autenticidad flamenca en El museo japonés

El segundo capitulo de Desde lo mds hondo tiene como trama la existencia
en el Japén de un museo impulsado y promovido por Eikichi en el que sera
expuesta la grabacion histérica de Silverio. Martin Patino inicia este episodio
con una escena en la que hay una serie de japonesas bailando por sevillanas al
mismo tiempo que son jaleadas por compatriotas suyos y acompafiadas por un
guitarrista, también nipén, al mismo tiempo que la voz en off, la de José Maria
Velazquez-Gaztelu reconocida por todos los aficionados al flamenco, pronuncia
dos palabras: “Andalucia, Espafia” (Voz en off, 00:03:52-00:03:54 en Martin

Patino, 1995b) al mismo tiempo que en una gran pantalla situada tras el
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escenario se visualiza un mapa de la peninsula ibérica en la que se destacan
ambos territorios. Esta apropiacion eleva la queja de los miembros de la Pefia
flamenca “La Macarena” de Sevilla, que llegan a proponer la implantacién de
un coédigo ético con la intencidon de establecer qué se puede hacer y qué estaria

prohibido en el mundo del flamenco:

— Aqui tendria que haber un cédigo ético, de verdad que lo tendriamos que implantar...
es que como nosotros no paremos esto, lo japoneses van a hacer de todo... es que yo no
sé... para escuchar una seguiriya vamos a tener que ir a Japén... (Miembro de la Pefia

flamenca “La Macarena”, 00:30:18-00:30:25 en Martin Patino, 1995a).

Los origenes del flamenco, su devenir historico, racial y sociolégico seran
el centro de atracciéon del museo levantado por Eikichi en Japén “que por medio
de imagenes virtuales nos muestra a modo de tdanel del tiempo a todos los
grandes historicos del cante” (periodista, 00:03:27-00:03:30 en Martin Patino,
1995b), que haciendo uso de las ultimas tecnologias — Desde la mds hondo se
grab6é en 1995— como la realidad virtual, video-pantallas interactivas, salas
tematicas con video grabaciones, espacios para espectaculos flamencos en los
que pueden participar de forma activa los visitantes al museo. Todo ello en un
entorno arquitectonico contemporéaneo alejado de la concepcién expositiva que

podria tenerse en Andalucia de un espacio museistico dedicado al flamenco.

La mayor parte del metraje utilizado en este segundo episodio esta
tomada de programas televisivos dedicados al flamenco de las décadas de 1970
y 1980. Pero como hemos sefialado, en contraposicion con el despliegue
tecnologico la vision que se ofrece del flamenco tiene cardcter tradicionalista de

la que se desprende un canon de autenticidad flamenco.
En Desde lo mds hondo: El museo japonés este canon aparece de manera

frecuente como cuando la familia de guitarreros granadinos habla del duende:

No nos lo pueden quitar. Hay que llevarlo en la sangre, no se puede aprender. No se

puede... no es una cosa que se aprende en una academia, se lleva en el pensamiento, se
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lleva en el cuerpo. El duende es una cosa que te recorre el cuerpo y es una cosa innata de
los andaluces, de los espafioles, nuestra. Eh... no, ni los chinos, ni los japoneses, ni los
rusos. Eso hay que nacer en Espafia para tener el duende (Ibafiez, 00:26:21-00:26:31 en

Martin Patino, 1995a).

Como sefiala Gonzélez Martin (2008) este canon de autenticidad flamenca
estarfa integrada por los conceptos de tradicion, pureza, identidad vy

antigiiedad que a continuacion presentamos.

La tradicién es considerada como la esencia del flamenco, porque sirve de
gufa al establecer “qué caminos se pueden transitar y cudles llevan a la
desnaturalizacion... y por lo tanto a la destruccion del flamenco” (Soler Guevara
y Soler Diaz, 2002). Asi, ya en el Concurso de Cante Jondo celebrado en
Granada en el afio 1922, Manuel de Falla buscaba establecer una definicién
oficial y tnica de lo que significaba la tradicion en el flamenco ya que para el
compositor ésta ejercia una influencia casi magica con la que se podia explicar y
justificar todo. Para Manuel Rios Ruiz (2002) la tradicién lo preside todo en el
flamenco de una forma tan radical, que es ésta y no otra la razén por la que la
manifestacion artistica que nos ocupa se haya petrificado, porque para este
autor, la evolucion del flamenco ha sido minima durante el siglo XX. En Desde lo

mds hondo la tradicion es definida por Luis Suarez en los siguientes términos:

El cante llega a un momento que lleg6 al periodo terminal de su desarrollo. Un fenémeno
que se habia producido durante siglos de un origen muy diverso; esta el cancionero de
tipo tradicional, esta el romancero, estd, lo que he llamado muchas veces, la técnica
creadora del olvido. El mismo olvido crea cosas nuevas siempre que se mueva dentro de
unos limites que la tradicion marca jno? Una seguiriya es una seguiriya y hay infinidad
de tipos de seguiriyas, pero tiene su pauta ya marcada por la tradicion... Una solea es una
soled, hay infinidad de soleares... Las tonas, porqué las distinguimos... siempre se percibe
el tufillo de lo inauténtico, de lo que estd mimetizado, de lo que estd aprendido ;eh?,
frente al fato de una cosa que se trae por tradicién oral familiar como es la del Nitri.
Silverio es el hombre que aprende a cantar de El Fillo y de otros muchos cantaores. No
tiene ni antes ni después. El cantaor payo, Silverio lo es, es un espécimen tnico: aprende,

se manifiesta y se va y no queda nada. Ofrece una mercancia y con él se acaba. En cambio
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el Nitri ofrece un modo de expresiéon que le viene de muy lejos y lo transmite después
hasta llegar a nuestros dias. Todavia en el Puerto de Santa Maria hay descendientes de

Tomés el Nitri y de el Fillo (Luis Suarez, 00:52:12-00:52:51 en Martin Patino, 1995a).

La pureza es sin lugar a dudas el concepto méas contradictorio y, sin
embargo, del que mas se habla cuando se hace referencia a la autenticidad en el
flamenco. Podriamos llegar a decir que existen tantas “purezas’ como personas
la definen y la defienden. Inicialmente la pureza era —y atin sigue siéndolo hoy
para algunos — sinénimo de gitano, como pensaba Antonio Machado y Alvarez
en 1881. Sin embargo, la linea de pensamiento mayoritaria ha creido ver la
pureza siempre y cuando exista una verdadera continuidad de la tradicion en el
mantenimiento de las formas externas, lo que se conoce como ortodoxia, esto es,

el conocimiento y respeto de unas estructuras preestablecidas:

Hace veinte afios apenas —incluso buenos profesionales— cuando cantaban algunos
cantes intercalaban, equivocados, tercios de otros estilos. Hoy nunca. Si un cantaor inicia
una soled de Mercé, la empieza por Utrera y por alli la termina. En la actualidad no se da
el caso, entre buenos aficionados, que confundan un estilo con otro, y mucho menos que

los mezclen (Mata Gémez, 1976: 53).

Pero esta forma de entender la pureza lleva irremediablemente a la

repeticion de moldes y al inmovilismo.

Las mayores criticas que se han realizado en contra de la pureza las ha
llevado a cabo José Luis Ortiz Nuevo que la considera “una muralla de
interesadas obstinaciones para proteger dominios” (1996: 34) sirviendo “como

mito y garantia de autenticidad frente a lo extrafio” (1996: 36).

En Desde lo mds hondo el concepto de pureza es continuamente referido y
citado no sélo por los aficionados —que sin lugar a dudas se mostraban como
los mas tradicionalistas—, sino también por los artistas que terminan por ser

mas libres de prejuicios:
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—“Hombre estos cantes de ahora, cada uno tiene su pega ;no?, es asi, esta juventud van
escuchando, van recogiendo lo que pueden... nunca llegan a lo antiguo a lo de la edad
nuestra nunca llegaran, porque es que estdn metidos en otras cosas. Estan metidos en
estos ritmos nuevos y en estas cosas nuevas que de antes eso no existia y hoy como esta
toda esta... pues claro... A lo que van escuchando y a lo que estan cridndose, pues a ese
son van. Nunca podrén llegar... tendria que ser un fenémeno... (La Pirifiaca, 01:08:41-
01:09:22 en Martin Patino, 1995b) [se entremezcla con declaraciones de Camarén]
(01:09:22-01:09:33)... “La pureza no se puede perder nunca, cuando una la lleve dentro de
verdad ;no? Entonces lo tinico que veo es que la gente no me comprende, ;no?, como yo

canto. Mi manera de sentir todavia la gente no la ha entendido” (Martin Patino, 1995b).

El flamenco constituye uno de los marcadores mas evidentes de la
identidad andaluza. La relacién entre el flamenco y la identidad se ha basado
fundamentalmente en la idea de homologia en la que las estructuras musicales
tendrian una semejanza con las estructuras sociales —la musica seria reflejo,
representaciéon o construcciéon de la gente que la produce y consume y por lo
tanto, un lugar privilegiado para los procesos de identificacion— por lo que se
ven reproducidas en el medio musical diversos rasgos de la estructura social.
Asi, podemos verlo cuando Amés Rodriguez Rey llega a comentar que el
flamenco ha perdido gran parte de su fuerza originaria debido a la mejora en el
nivel de vida de los artistas flamencos porque para cantar flamenco hay que

pasar necesidades

[...] eso es asi, necesidad absoluta de sacar la tragedia de uno propia, fuera..., se cuenta la
historia de Andalucia a través del cante y todo lo que se ha dicho histérico es cierto y es
verdad. Y Andalucia siempre durante toda la vida, y ahi esta la historia... Oye en
Andalucia no ha habido mas que hambruna y nos han machacado ;eh..? (Amoés

Rodriguez Rey, 00:40:43-00:40:59 en Martin Patino, 1995a).

En altimo término, el flamenco como hecho cultural ha estado expuesto al
cambio, sin embargo la flamencologia tradicionalista nos ha presentado este
arte como un producto estético, y por lo tanto fuera de la historia. Los pocos

datos de los que han dispuesto han sido usados de forma mas que cuestionable
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para verificar la antigtiedad del flamenco. Para José Manuel Caballero Bonald la
mayor o menor autenticidad la da la antigiiedad que se les suponga a los
cantes, sirviendo como garantfa de ésta la utilizacion de la “escala griega en mi”

traida

por distintos pueblos orientales establecidos en el Sur de Espafia, [que] dieron origen a
esa singular «cadencia andaluza» que constituye la mas vigorosa e inconfundible raiz del
primitivo cante flamenco. Esta cadencia viene a ser, por tanto, como una especie de
supremo comprobante de la antigiiedad y la pureza de las formas gitano-andaluzas

(Caballero Bonald, 1988: 79).

Sin embargo, en los ultimos afios el concepto de antigiiedad esta
perdiendo peso en este canon de autenticidad porque conforme se estd
profundizando en las investigaciones sobre los origenes del flamenco se
demuestra, cada vez mas, que el flamenco no es tan remoto como se nos ha

presentado en las narrativas tradicionalistas.

5. Conclusiones

Los capitulos dedicados al flamenco en Andalucia, un siglo de fascinacion
nos permiten entrever que en la narrativa construida por Basilio Martin Patino,
el cineasta decide dejar hablar a los protagonistas reales —artistas, criticos,
flamencélogos—, que aportarian la cualidad de verdadero que imprime el
formato documental, en una selecciéon de fragmentos en los que el discurso
“articula la memoria del grupo y en el que se dicen las practicas” (Martin
Barbero, 1983: 62), un modo de decir que no sé6lo habla de, sino que materializa

las maneras de hacer.

Pero frente a esta exposicion nitida y ordenada de uno de los marcadores
identitarios que explicarian la realidad cultural de Andalucia y, por extension,
de Espafia, encontramos también la interpretacién personal del cineasta que
para descifrar la cultura andaluza utiliza el mundo del flamenco como una

atalaya en la que el relato construido por Martin Patino estd mas cercano a la
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vida misma que del arte como objeto, pero que quiere voluntariamente dejar
abierto ya que el flamenco es un mundo vivo y en permanente cambio que
como hemos sefialado con anterioridad se ha sabido adaptar a todos los

avances tecnolégicos con los que ha convivido desde finales del siglo XIX.
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7. Anexo: Fichas técnicas

Desde lo mds hondo I: Silverio

Desde lo mds hondo I1: El museo japonés

Duracion: 59

Guidn y direccién: Basilio Martin Patino
Produccién: Basilio Martin Patino
Fotografia: Antonio Pueche

Masica: Carmelo Bernaola

Montaje: Martin Eller

Asesor musical: José M? Velazquez-Gaztelu

Documentacion: Carmen Gullén, Elbia
Alvarez

Intérpretes:  Reiji Nagakawa, Enrique
Baquedano, José M?* Veldzquez-Gaztelu,

Maria Galiana, Miguel Akal, Reiko Goto,
Hiroshi Fukuda

Duracion: 72
Direccion: Basilio Martin Patino

Guién: Basilio Martin Patino, Pablo Martin
Pascual

Produccién: Pablo Martin Pascual
Fotografia: Antonio Pueche
Montaje: Fernando Pardo

Infografia: Pablo Martin Pascual,
Munérriz Ortiz

Jaime

Asesor musical: José M? Velazquez-Gaztelu

Documentacion: Carmen Gullén, Elbia

Alvarez
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