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Resumen

El articulo presenta el andlisis de representaciéon de hombres y mujeres en los elencos de
la Bienal de Flamenco de Sevilla del afio 2014, y su comparacion con otras tres fuentes de datos
desde finales del siglo XIX hasta los inicios del siglo XXI. Las pautas y tendencias obtenidas
demuestran la continuidad de una divisién sexual y un mercado de trabajo fuertemente
masculinizados, tanto en el &mbito artistico como entre los profesionales técnicos del flamenco.

Las caracteristicas esenciales del menor margen de ocupacion de las flamencas, e incluso
su practica exclusién de determinadas parcelas laborales, se describen a través de tablas y
graficos. La tabulacién estadistica permite conocer la presencia de artistas y técnicos y las
diferencias entre ofertas censales y demandas escénicas de hombres y mujeres en el flamenco,
asi como la distribucién por sexos de los subgéneros interpretativos (cante, baile, toque, coros,
jaleos, palmas y compds, percusién y otra instrumentacién), las jerarquias escénicas que
permiten diferenciar titulares, secundarios o acompafantes e invitados o colaboradores
especiales, y cuatro campos agregados de direccién, creacién, técnicas complementarias y

produccién.

Palabras clave: Flamenco, sexo, divisién del trabajo, festivales, mercado de trabajo, arte, Bienal

de Flamenco de Sevilla, Andalucia.

Abstract

The article analyses of the representation of men and women in the casts of the Bienal de
Flamenco 2014 and its comparison to three other data sources from the late nineteenth century
up to the early twenty-first century. The evidences of patterns and trends studied reveal the

continuity of a sexual division and a heavily male-dominated job market, both in the arts and
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among technical professionals of flamenco.

The essential characteristics of the lower margin of the occupation of women, and even
their practical exclusion of certain tasks of flamenco, are described through charts and graphs.
The article provides statistical data about the distribution of flamenco artists and flamenco
technicians, differences between census offers and performing demands, sex distribution of the
interpretative subgenres (singing, dancing, guitar-playing, vocals, palms and rhythm,
percussion and other instrumentation), performing hierarchies (holders, secondary or special
guests and collaborators), and four other technical fields of direction, creation, additional

technics, and production.

Keywords: Flamenco, Sexual Division of Labor, Festivals, Labor Market, Art, Bienal de

Flamenco of Seville, Andalusia.
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Hace ya siete afios, redactamos a peticion de la revista Maginaria un
articulo sobre la presencia de hombres y mujeres en los elencos de la Bienal de
Flamenco de Sevillal. El estudio era un caso mds entre otros precedentes
estadisticos que habiamos llevado a cabo tiempo atrds para diversos periodos
histéricos?. Fundamentalmente, el acercamiento al texto de Fernando el de
Triana Arte y Artistas flamencos y —para los primeros afios del siglo XXI— la
btisqueda de correlaciones con la Guia del Flamenco de 2003 y las empresas Jondo

y Talent Madrid®.

Las fechas escogidas, el texto de 1935 (bien que con datos que debieron
formar parte de la memoria del autor desde finales del siglo XIX), y la primera
década del siglo XXI, parecfan demostrar la continuidad de determinadas
pautas en la divisién técnica y social del trabajo de los flamencos. A la
consolidacion de trayectorias profesionales sexuadas se wunian las

modificaciones habidas en las distintas especialidades de interpretacion.

Las evidencias que alcanzamos entonces se ratificaban, al menos en parte,
en el recorrido estadistico en torno a la Bienal del afio 2008: menor margen de

ocupacién femenina, segmentacion sexual de las tareas, porcentajes

1 “Mujeres en la Bienal de Flamenco. Andlisis estadistico y cualitativo de un trabajo sexuado”.
Maginaria, Revista de la Delegacién de la Mujer del Ayuntamiento de Sevilla, n° 1, Enero de
2009, Sevilla, pags. 22-34.

2 Sus resultados se expusieron en Cruces Rolddn, Cristina, Flamenco y Antropologia (I1). Identidad,
Género y Trabajo. Signatura Ediciones, Sevilla, 2003; Cruces Roldan, Cristina y Assumpta Sabuca
i Cant6, “La musica y el género: cuestionando la creatividad musical”. Demdfilo: Revista de
Cultura Tradicional n° 40 (Ejemplar dedicado a XX afios de la Fundacion Machado), pags. 67-84,
y Cruces Roldén, Cristina, Assumpta Sabuco i Canté y Eusebia Lépez Martinez, “Tener arte.
Estrategias de desarrollo profesional de las mujeres flamencas”, en Palenzuela Chamorro, Pablo
y Juan Carlos C. Gimeno Martin (coords.), Culturas y desarrollo en el marco de la globalizacion
capitalista, Actas del X Congreso de Antropologia, FAAEE- Fundacién El Monte-ASANA,
Sevilla, 2005, pp. 303-335.

3 Distribuimos a los profesionales del cante, baile y toque flamencos por sexo. Para Arte y
artistas... sélo se tiene en consideracién la ocupacion o profesion especializada de los nombres
citados por el autor. Cantaores/a que eventualmente tocaran la guitarra o al revés, por ejemplo,
son contabilizados por el subgénero que el autor menciona como principal. En los 835 artistas
recogidos en la Guia del Flamenco, y a los efectos de los datos generales, no se incluyen 46
instrumentistas, 1 familia y 39 grupos que se citan en la fuente.

3
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despreciables de mujeres en percusién, compds y otra instrumentacion, practica
exclusiéon del toque, estadistica mayoritariamente masculina en los aspectos
técnicos, de gestion e intermediacién... Surgian también curvas cruzadas en el
baile y el cante, y un mayor equilibrio por sexos en las primeras posiciones
jerdrquicas de los carteles, frente a una secuencia mucho mds favorable a los

hombres en los rangos secundarios o como acompafiantes.

Para la Bienal 2014, resultaba significativo el hecho —inédito en sus
altimas convocatorias— de que las personas elegidas para su Consejo Asesor
fueran exclusivamente hombres, excepciéon hecha de los puestos de presidenta
y secretaria, encarnados respectivamente por la Delegada del Ayuntamiento y
una funcionaria del mismo* También que por primera vez en la historia
reciente de la Bienal los premios “Giraldillo” distinguieran s6lo a artistas
masculinos (siete en total), ademas de una formacién colectiva®. Por ofrecer
algunos datos comparados, en 2008 fueron nueve las mujeres y siete los
hombres (mds un espectdculo masculino) destinatarios, individual o
colectivamente, en el &mbito de la interpretacion o en el de la direccién, de los
premios. En 2010 los galardones recayeron en 16 hombres por cuatro mujeres, y

en 2012 en ocho hombres, una mujer y tres espectaculos.

4 Asi aparece en la pagina web del certamen (<http:/ /www labienal.com/noticias/constituido-
el-consejo-asesor-de-la-bienal-de-flamenco/>, acceso 4 de abril de 2015), si bien en el catdlogo
de la edicién 2014 uno de los puestos aparece con el nombre de la Directora del Instituto
Andaluz del Flamenco. Las funciones de secretarfa no se citan aqui.

5 Concretamente, Giraldillo “Ciudad de Sevilla” a los cantaores Enrique Morente y Juan Pefia El
Lebrijano, “por el cardcter extraordinario de sus aportaciones al flamenco a lo largo de sus
trayectorias artisticas y a su especial vinculacién con la ciudad de Sevilla”; Giraldillo al cante a
Antonio Reyes, “por incorporar su personalidad al legado de los grandes maestros”, al baile a
Farruquito, “por renovar desde la emocién una forma singular del baile”, al toque a Miguel
Angel Cortés, “por su madurez en todas las facetas de la guitarra flamenca”, al mejor
espectdculo a “Imagenes” del Ballet Flamenco de Andalucia, “por mantener viva la memoria de
sus maestros a través de una sobresaliente labor coreogréfica”, Giraldillo “Revelacién” a
Manuel Valencia, “por sus originales aportaciones al toque tradicional”, y “a la Maestria”
a Rafael Riqueni, “por su sevillanisima mutsica universal, que lo sitda entre los mds grandes
maestros de la historia de la guitarra”.

4
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En el articulo citado, Mujeres en la Bienal de Flamenco..., considerdbamos
que el palmarés del festival acreditaba “que la velocidad asumida por las
mujeres en las primicias artisticas ha dado sus frutos y situado sus iniciativas
como referentes de una nueva centuria” (p. 24). La afirmacién de 2008 sigue
siendo cierta, a pesar de que ninguna mujer fuera merecedora (al menos, no
mas que algiin otro hombre) de las distinciones de 2014, parece que ni por su
caracter extraordinario, ni por sus aportaciones al flamenco, sus vinculaciones o
personalidad. Tampoco por la capacidad de renovar o emocionar, la madurez o
la maestria, salvada sea la elipsis de la bailaora Rafaela Carrasco en su labor

coreografica para el Ballet Flamenco de Andalucia.

Algunos apuntes metodolégicos

Estos cambios nos sugirieron la posibilidad de revisar los datos
profesionales de los participantes en el festival sevillano, desde una perspectiva
cuantitativa que tomara de nuevo el sexo como variable fundamental. Al igual
que en 2008, nos centramos en el andlisis de los espectaculos incluidos en el
Catdlogo de la edicién®. Como prevision metodolégica, aclaramos que la
unidad estadistica es definida por la misma propuesta de la fuente: las
actuaciones reconocidas son las resefiadas en el catdlogo como parte del
programa oficial (pp. 14-17). Con lo cual, quedan fuera del estudio como en la
ocasion anterior las convocatorias off-bienal, las actividades paralelas y otros

contenidos laterales’.

No obstante estas coincidencias con el trabajo de 2008, las diferencias en la

sistematizacion de datos y la propia limitacién en el tiempo de panel impiden

¢ La Bienal de Flamenco Sevilla, 18" Edicion. Catdlogo 12 sep-05 oct 2014. Bienal de Flamenco,
Ayuntamiento de Sevilla-ICAS, Sevilla, 2014.

7 Excluimos de la contabilidad, asimismo, las cuatro sesiones del espectdculo “Flamenco &
Sherry Experience by Tio Pepe” que tuvieron lugar en el refectorio del Espacio Santa Clara, que
concebimos como una actividad paralela en la que cante y toque sirvieron en todo caso de
ilustracién.
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un analisis comparativo por entero entre las dos convocatorias. Por ejemplo, el
catdlogo de la Bienal de 2014 no incluye biografias de los artistas, un capitulo
que permiti6 resultados parciales tres ediciones atrds. Y aunque nos cefiimos al
citado catdlogo como fuente tnica, somos conscientes de otras referencias
incompletas (por ejemplo el espectdculo del guitarrista Tomatito, que no hace
referencia a la composiciéon de su grupo ni al personal técnico, o la ausencia en
el listado de los intérpretes de la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla) y de las
modificaciones habidas en la puesta en escena de los carteles. Asi sucedi6, por
caso, con la obligada ausencia de Loli Flores en “Una noche en el Arenal”, o la
presencia no anunciada de La Faraona en “Pinacenda”, de Farruquito, en la que

seria una de sus tltimas intervenciones de Pilar Montoya en el teatro.

También, y aunque el estudio incluye en el conteo las 15 sesiones de
menor formato que tuvieron lugar en el Dormitorio Alto del Espacio Santa
Clara, la fuente de catdlogo no incorpora ficha técnica en estas actuaciones. Se
limita a citar a los profesionales que encabezan el cartel (para el cante, por
ejemplo, no se incluyen los guitarristas o los palmeros) y no se mencionan
equipos técnicos o eventuales intérpretes de acompafiamiento de estas sesiones,
con lo que algunos registros quedan metodolégicamente excluidos de nuestros

datos.

Hechas estas salvedades, debe entenderse que, para nuestra propuesta, el
Catédlogo de la Bienal de Flamenco de 2014 se considera a la vez proyecto y acta
del evento. La clasificacién y tratamiento de los datos sigue por lo demaés la
metodologia de Mujeres en la Bienal de Flamenco... Anotamos todas las fichas
artisticas y técnicas de las representaciones, siguiendo como unidad de conteo
el nimero de intervenciones que aparecen en el programa oficial, variable que
operacionalizamos sumando cada una de las participaciones de los
profesionales que se citan. El o la artista, técnico/a o creativo/a se indexara
tantas veces como actuaciones diferentes haya acometido en el festival, y asi lo

haran también sus descriptores: un mismo intérprete puede aparecer por ejemplo
6
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en diversas posiciones jerdrquicas como colaborador y figura principal (como
sucedi6 en esta edicién con la cantaora Esperanza Ferndndez) o como cabeza de
cartel y secundario (Enrique el Extremefio al cante, Eduardo Guerrero al baile,

Alfredo Lagos al toque).

Las intervenciones han sido tabuladas, a su vez, segtin las siguientes

variables:

- Sexo: mujer/hombre. Para compaiiias, instituciones o firmas comerciales
sin adscripcion personalizada (caso de las instituciones) o cuyo cuerpo
social desconocemos (empresas de intermediacion o produccién, por
ejemplo, cuya titularidad nos ha sido imposible identificar), se abre una

tercera categoria que engloba otras personas juridicas.

- Apartado: artistico (lo que en el catdlogo se recoge como “ficha
artistica”)/de gestion, organizacién, intermediacién, comunicacién y

técnico (“ficha técnica”).

- Jerarquia profesional, s6lo aplicable en el caso de los artistas: se identifica
como 1° a los “cabezas de cartel” y como 2° a los acompafiantes o
intérpretes secundarios. Frente a la metodologia de 2008, hemos abierto
para esta ocasion la opcién de “artista invitado/a” o “colaboracion
especial” (invitaciones, colaboraciones) con la que varios profesionales
han ocupado un puesto de relevancia en los espectdculos, no siendo

propiamente sus titulares.

- Especializacion. Se diferencian aqui una serie de entradas, cada una de las
cuales se ha subdividido y contabilizado de forma cruzada con las otras

variables contempladas en la investigacion®:

8 En 2008 se incluyé un orden misceldneo de otras situaciones, que para esta edicién ha
redistribuido sus subapartados segtin afinidad en las cinco anteriores.

7
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0 Para los artistas: baile / cante / toque / percusién / palmas-
jaleos-coros-compds (en la metodologia de 2008 unidos a la

categoria de percusion) / otra instrumentacién®.

0 Otros artistas y creacion: incluye una multiplicidad de motivos
desde la idea original a la musica, la coreografia, la dramaturgia,

los textos o los asesoramientos.

0 Direccién de espectdculos: incluye direccién artistica y escénica y

similares.

0 Equipos técnicos complementarios: profesionales técnicos, de
escenografia, luces, maquinaria, sonido, grafismo y
audiovisuales, vestuario, arreglo personal, provision de

instrumentos...

0 Produccion: aglutina produccién e intermediacién, managers,

asistencia personal, documentacién y administracion.

Divisién técnica del trabajo. Datos absolutos

Respecto a las cifras absolutas (Tabla 1), y si tomamos como referencia la
variacion entre las 1.418 intervenciones de 2008 y las 953 de 2014, se acusa un
descenso de los datos que no se debe exactamente a un menor nimero de
espectdculos. De hecho, siguiendo la seleccion metodolégica que hemos
avanzado, en 2014 se contabilizan doce convocatorias mas y los escenarios se

diversifican'0. El cambio tampoco ha de achacarse a la suma de funciones

® Debe quedar bien entendido que construimos la categorfa “instrumentacién” flamenca
excluyendo a efectos de tabulacién el toque de guitarra y las percusiones, incluso las
instrumentales. Acorde al catdlogo, la Bienal 2014 ha incluido en esta categoria: piano,
sintetizador, saxofén, guitarra eléctrica, contrabajo, bajo eléctrico, flauta, violin, violonchelo,
bateria, “electrénica” (sic), tromboén, teclado, trompeta, tres cubano, bandurria, latid, guitarra
clasica, armoénica, viola, violoncelo, tiorba y clarinete, ademds de los instrumentos de “Proyecto
Lorca” que incluyen, por ejemplo, la marimba.

10 En 2008, el Catdlogo contemplaba los teatros Maestranza, Lope de Vega, Central y Alameda,
ademds del Auditorio de Sevilla y el Hotel Triana. En 2014, la fuente incluye los teatros

8
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representadas, que en 2014 fueron seis mas (incluyendo como se ha explicado
las de menor formato), aunque el nimero de dias de representaciones fuera

menos abultado (24 frente a 32 en 2008).

El decrecimiento de participantes sélo puede explicarse por el menor
numero de profesionales para cada espectdculo, al menos en lo que el catdlogo
describe. Unas primeras conclusiones—necesariamente provisionales por el
escaso recorrido del panel comparativo y por su dependencia del criterio de
inclusién mdas o menos detallada de referencias en la fuente— son el disefio mas
comedido de festival y la composicién mds austera en términos de produccion
de esta dltima convocatoria. Al afiadir el nimero de dias, constatamos que
dicha reduccién se ha hecho, al menos en parte, evitando las duplicidades en las
representaciones (15 casos en 2008, nueve en 2014) y apostando con mayor

frecuencia por la opcién de “representacion tinica”.

Tabla 1. Comparativa datos generales Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014

Bienal 2008 Bienal 2014
Ntumero de especticulos 55 67
Numero de funciones 70 76
Numero total de intervenciones 1.418 953
Numero de dias 32 24
Numero de escenarios contabilizados 6 10

Fuente: elaboracién propia segtn datos del Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014.

A pesar de estos cambios, la estadistica nos lleva a porcentajes de hombres
y mujeres que no varian sustancialmente entre una edicién y otra, con

diferenciales méximos en torno a cinco puntos (Tabla 2):

- De las 953 participaciones que han tenido lugar en la Bienal de 2014, algo

mas de la mitad fueron artisticas (498, un 52,3%) y 455 de otros

Maestranza, Lope de Vega, Central y Alameda, el Real Alcdzar y, como espacios singulares, el
Hotel Triana, la Capilla del Palacio de San Telmo y el Espacio Santa Clara (para nuestros
intereses, Claustro y Dormitorio Alto).
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profesionales vinculados a la creacién, direccién, equipos técnicos y

produccion (47,7%).

Como se advierte en la representacion de los datos comparados (Gréfico 1),
cualquiera de las columnas de la fila “mujeres” las sitta en torno a una

cuarta parte de los totales para cada especialidad.

Las mujeres alcanzan los valores mds favorables no en los dmbitos

estrictamente artisticos, sino en los de “otros profesionales del

espectdculo”, donde suponen practicamente tres de cada diez
intervinientes.
El dato se confirma con independencia de que instituciones,

organizaciones, empresas o firmas comerciales representen mayor o
menor namero en el total de agentes. El decrecimiento de esta categoria
ha de interpretarse exclusivamente por criterios de tratamiento interno
de los datos, ya que en esta ediciéon hemos identificado los titulares de

forma maés afinada:

Tabla 2. Intervenciones artisticas y de otros/as profesionales. Datos absolutos y porcentajes.

Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014

Numero total de Artistas Otros/as profesionales del
intervenciones espectaculo
2008 2014 2008 2014 2008 2014
333 250 149 115 184 135
Mujeres | (23%) (26.2%) (22%) (23%) (25%) (29.7%)
1.009 673 522 383 487 290
Hombres |  (72%) (70.6%) (78%) (77%) (65%) (63.7%)
76 30 0 0 76 30
Otros (5%) (3.2%) (10%) (6.6%)
671 498 747 455
TOTAL 1.418 953 (48% del total) | (52% del total) | (53% del total) | (48% del total)

Fuente: elaboracién propia segtn datos del Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014.

10
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Grifico 1. Intervenciones artisticas y de otros/as profesionales. Datos absolutos y porcentajes.
Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014
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Niumerototal de Artistas Otros/as profesionales
intervenciones del espectaculo

Fuente: elaboracién propia segtn datos del Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014

La conclusién central apuntada en 2008 parece verificarse para 2014, y
posiblemente podria extrapolarse a otras convocatorias similares: el menor
margen de ocupacién de las mujeres respecto a los hombres en el mercado de
trabajo flamenco. En ausencia de censos integrales, s6lo podemos intuir que
este dato pueda atribuirse a dos factores: la seleccién sexuada de los elencos
escénicos a favor de los varones, extremo que se evidencia en la mayoria de las

parcelas del trabajo flamenco, y la menor oferta profesional femenina.

Evolucidn en la presencia de hombres y mujeres artistas

La secuencia histérica desde finales del siglo XIX permitiria establecer
comparaciones a mds largo plazo en este sentido, aunque siempre con las
debidas reservas respecto a la sistematicidad y los sesgos implicitos en una
fuente como el texto de Fernando el de Triana, y limitando la secuencia a los
tres subgéneros principales de baile, cante y toque. De hecho, cualquier

intencién comparativa de la muestra de las cuatro secciones escogidas (1935,
11
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2003, 2008 y 2014) debe atender a las debidas cautelas, por discriminarse en ella

dos categorias de conteo:

a) Los 313 intérpretes que Fernando el de Triana enumera en 1935 o los 835
que recoge -a modo de agenda- la Guia del Flamenco de 2003 responden al

universo de artistas de cada momento.

b) Los dos catdlogos de espectaculos de la Bienal son una seleccién
condicionada por la linea del proyecto y disefio de festival y por las

ofertas y demandas respectivas de artistas y publicos en cada edicién.

Las conclusiones provisionales a que nos llevan los datos son las

siguientes:

- Los datos seccionales de los artistas de cante, toque y baile citados en las
dos primeras fuentes (Grafico 2) sittan a los hombres artistas entre 18 y
32 puntos por encima de las artistas flamencas. Es decir, en términos de

oferta, apuntan a una mayor presencia comparada de mujeres.

Grafico 2. Distribucién de artistas flamencos por sexo (finales del siglo XIX-2014)

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Arte v Artistas
Flamencosifinales
KIX-1935)

Guiadel Flamenco Bienal de Bienal de
{2003) Flamencao (2008) Flamenco (2014}

mHombresartistas (datostotalesde carte,

baile, toque) 186 555 424 266

mlujeresartistas (idem) 127 280 133 a9

Fuente: elaboracién propia segtin datos de Arte y Artistas Flamencos (1935, se incluye sélo la dedicacién fundamental
de los artistas citados), Guia del Flamenco (2004) y Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014

12
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- En todas las secciones analizadas se confirma la mayoria masculina entre

los artistas escénicos del flamenco (Graficos 3 a 6):

Gréficos 3 a 6. Distribucién porcentual de artistas flamencos por sexo segtin cuatro fuentes
(finales del siglo XIX-2014)

Arte y Artistas Flamencos Guia del Flamenco (2003)
{finales XIX-1935)

W Mujeres artistas
{idem)

EHombres artistas
{dalos Lulales de
cante, baile,
togque)

Bienal de Flamenco (2008) Bienal de Flamenco {2014)

Fuente: elaboracién propia segtin datos de Arte y Artistas Flamencos (1935, se incluye sélo la dedicacién fundamental
de los artistas citados), Guia del Flamenco (2004) y Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014

- La linea evolutiva parece tender a la reduccién porcentual de las
mujeres. Razones derivadas de la propia confecciéon y naturaleza de las
fuentes podrian explicar en parte esta secuencia: la concentracion de la
memoria de Fernando el de Triana en los elencos de bailaoras de los
cafés y la progresiva desaparicion de cantaoras que el propio autor
reconocia en su texto, por ejemplo, podrian oponerse a la eventual
orientacion a parcelas masculinizadas del flamenco en los proyectos de

la Bienal.

- Las minorias femeninas se hacen mads evidentes en la plasmacién
escénica de estos proyectos que en las compilaciones o agendas donde lo
que aparecen son listados de artistas, y no espectaculos en cartel. Lo que

significaria que, incluso si los porcentajes femeninos siempre son

13



© SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA UNIVERSIDAD DE MURC 1A

http://revistas.um.es/flamenco

minoritarios, lo son atin mas si nos referimos a la contrataciéon que a la
oferta disponible (Gréafico 7). Las medias por sexo de los dos tipos de

fuente arrojan la comparativa siguiente:

0 En las performances concretas de los festivales, las mujeres
suponen una cuarta parte de los artistas (25,1%). Es decir, en los

espectdculos participa una mujer por cada tres hombres.

0 En los de listados o censos generalistas que hemos analizado
estadisticamente son algo mas de una tercera parte del total
(35.4%). Es decir, de cada tres artistas, uno es mujer en la oferta

de profesionales.

Grifico 7. Distribucién porcentual de artistas flamencos por agrupacion de tipo de fuentes
(finales del siglo XIX-2014)

Listado de intérpretes Bienal _
Fuentes generalis‘:as _.

(compilaciones, agendas) ) | ) ) |
e e
pd e e

m Mujeres artistas

m Hombres artistas

// // ~ //

0% 20% 40% 60% 80% 100%

Fuente: elaboracién propia segtin datos de Arte y Artistas Flamencos (1935, se incluye sélo la dedicacion fundamental
de los artistas citados), Guia del Flamenco (2004) y Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014

De hecho, uno de cada tres espectdculos del universo de nuestro estudio
(20 de los 67) fue representado en escena s6lo por artistas hombres, si bien uno
conté con mujeres en trabajos técnicos, de direccién o asesoramiento. Doce de
ellos, como sucede con los tres protagonizados s6lo por mujeres (un 4.5% del
total), fueron representados en el Dormitorio Alto de Santa Clara, con lo que

ninguno pude considerarse de gran formato.
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Analisis estadistico de los principales subgéneros artisticos.
Evolucién y datos comparados

Presentamos en este apartado la distribucion estadistica por subgéneros
de los artistas flamencos de la Bienal 2014. Los porcentajes de participaciéon
hacen aparecer cuatro grandes apartados, cada uno de ellos con un peso

cercano al resto (Gréfico 8):
- El cante, que con un 30% ocupa la primera de las participaciones contabilizadas.
- Eltoque (23%).
- El baile (20%).

- Un sumatorio de percusion (7%), coros, palmas, jaleos y compas (11%) y

otra instrumentacién (9%) que supone conjuntamente el 27% del total.

Grafico 8. Numero total de intervenciones artisticas segtin subgénero. Bienal de Flamenco
de Sevilla, 2014

| Baile

H Cante

m Toque

| Percusion

B Palmas, coros, compas

W Instrumentacion

\

Fuente: elaboracién propia segtin datos del Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, edicion 2014

La proporcién es similar, aun con variaciones, a la de 2008. Entonces fue el
baile el subgénero mds destacado (25% de intervenciones) seguido del cante
(22%). El toque ha vivido un incremento desde el 17% de 2008 al 23% de 2014, y
la instrumentacién se ha reducido desde el anterior porcentaje del 19% al 9%.
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Percusiones (7%), palmas, jaleos, coros y compas (11%) quedan conjuntamente

también muy cerca de los valores de 2008 (17%).

No obstante, y dada la limitacion de la serie temporal con la que
trabajamos, tales porcentajes no han de considerarse como una tendencia, sino
mas bien una descripcién de los propésitos y el alcance de dos ediciones sueltas

de un festival concreto.

Incluso asi, y trabajando los datos de forma porcentual, la secuencia
histérica sugerida tiende a comportarse como se constata en el Gréfico 9, con

dos conclusiones principales:

- El equilibrio proporcional de los tres subgéneros internamente a cada

seccion a lo largo de mas de un siglo.

- El crecimiento del toque en este mismo periodo.

Grafico 9. Numero total de intervenciones artisticas segtin subgénero de cante, baile y toque.
Distribucién porcentual sobre totales (finales del siglo XIX-2014)

100% —

m Toque

40% B Cante

30% B Baile

Finalessiglo 2003 2008 2014
XIX-1935

Fuente: elaboracién propia segtin datos de Arte y Artistas Flamencos (1935, se incluye sélo la dedicacion fundamental
de los artistas citados), Guia del Flamenco (2004) y Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014
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La estadistica parece confirmar que el ascenso porcentual de los
profesionales del toque se hace a costa de la pérdida de la relativa “inflacién”
de bailaores y, sobre todo, bailaoras que tenian una alta presencia proporcional
en las décadas vividas por Fernando el de Triana. Recordemos que, en su texto
impagable, nos sorprende por la afinada visién de conjunto y la capacidad de
listar y poner en conocimiento las historias, habilidades e imagenes de aquellos
flamencos de la Edad de Oro, incluyendo datos desde finales del XIX —esto es,
desde la plena eclosion del café cantante que cita con frecuencia— hasta los
avatares vividos con los inicios del flamenco teatral y la denominada “Opera

Flamenca”.

Gréfico 10. Numero total de intervenciones artisticas segin subgénero de cante, baile y toque.
Distribucién absoluta. Finales del siglo XIX-2014

d | |

2014

2008
= Toque

m Cante

H Baile
2003

Finalessiglo XIX-1935

Fuente: elaboracién propia segun datos de Arte y Artistas Flamencos (1935, se incluye s6lo la dedicacién fundamental de los
artistas citados), Guia del Flamenco (2004) y Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014

Fernando el de Triana fue también guitarrista, con lo que no puede
sospechdrsele el desconocimiento de los tocaores coetdneos. Limit6 a un 16.9%

el porcentaje de los guitarristas para su listado de artistas; cante y baile
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significaron respectivamente el 40.6 y el 42.5% del total. Un siglo después, en la
Guia del Flamenco de 2003, los guitarristas son un 23.7%, para un 40.3% de
profesionales del cante y un 36% del baile. En la Bienal de 2014, el toque
representa casi una tercera parte (31.2%) de los artistas de los tres subgéneros,
representados por un 41.1% de cantaores/as y un 27.7% de bailaores/as. Los
porcentajes son algo distintos a los de la convocatoria de 2008, donde el baile

estuvo mejor representado (Grafico 10).

Distribucién total y tabulaciones por sexo. Ficha artistica en la
Bienal

Los catdlogos de la Bienal de Flamenco de Sevilla permiten conocer con
detalle otras tareas de interpretaciéon para mujeres y hombres, ademds del cante,
el baile y el toque. Es lo que se reconoce, de forma mdas o menos laxa, como

“ficha artistica”.

Los datos ponen de relieve dos conclusiones principales: una continuidad
en la divisiéon sexual de las diversas especialidades de interpretacién, y una

inclinacién muy mayoritaria a las aportaciones masculinas (Gréfico 11):

- Las mujeres intérpretes estan literalmente excluidas del toque y la
percusién, y no precisamente por la ausencia de estas parcelas en el
festival. De hecho, la guitarra detenta mads de un centenar de
intervenciones (114) y las percusiones instrumentales superan las tres

decenas (32). Todas ellas son masculinas.

- Existe una raquitica representacion de mujeres en la categoria “otra
instrumentacién”: sélo tres colaboraron en espectaculos del festival por

43 hombres!!.

11 Recordamos aqui que no se han incluido los datos de instrumentistas de la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla, al no detallarse en el catalogo.
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- En el papel de coros, palmas, jaleos y compds, se advierte un cierto
avance de las mujeres. No obstante, las palmeras son algo menos de la

tercera parte de sus homoélogos masculinos (13 frente a 42).

- Las cantaoras (47) son menos de la mitad de los cantaores (103) que han

actuado en la tltima Bienal de Flamenco de Sevilla.

- El equilibrio entre hombres y mujeres s6lo se alcanza en el baile, donde

las bailaoras (52) superan, aunque en poco, el niimero de bailaores (49).

Grifico 11. Ndmero total de intervenciones artisticas segtin género. Distribucién
absoluta. Bienal de Sevilla, edicién 2014
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80 W Hombres
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Eaile Cante Togue Percusion Coros, palmas, Otra
COmpas instrumentacion

Fuente: elaboracién propia segtin datos del Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, edicion 2014

En la Bienal de 2008, el cante tuvo menor representacion que el baile, y la
instrumentaciéon se infl6 estadisticamente gracias a que los miisicos de las
orquestas fueron detallados en el catdlogo. Los cambios, por lo demds, son
minimos entre convocatorias: equilibrio en el baile, minorizacién femenina en la
instrumentacién y el cante (en 2008 menos acusada), y practica invisibilidad de
las mujeres en el toque de guitarra. A pesar de que se detecta un cierto
incremento de las artistas en coros, palmas, jaleos y compds, las flamencas

siguen estando desaparecidas en la percusion (Gréfico 12).
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Gréfico 12. Numero total de intervenciones artisticas segiin género. Distribucién absoluta.
Bienal de Flamenco de Sevilla, edicién 2008
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Fuente: elaboracién propia segtin datos del Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, edicion 2008

Cante, toque y baile. Secuencia histérica

Para una secciéon de estos artistas, limitada a los tres subgéneros
principales de cante, baile y toque, contamos con elementos comparativos
desde los datos recordados por Fernando el de Triana hasta los comienzos del

siglo XXI. Su tratamiento estadistico nos lleva al siguiente andlisis:

- Fernando el de Triana cita 313 artistas, aproximadamente con el mismo
numero de cantaores y bailaoras (97 y 93) y, en idéntico ntmero,
cantaoras (30) y bailaores (37). Las proporciones de hombres y mujeres

son inversas para el cante y el baile, por lo tanto,

- En la Guia del Flamenco de 2003, crecen las cantaoras en la misma
proporcién que los bailaores. El amplio crecimiento de los profesionales

del toque se hace exclusivamente en manos masculinas.
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Con estas dos fuentes mas, podemos completar la comparacién de los

datos relativos a la Bienal (Tabla 3):

Tabla 3. Mujeres y hombres en los subgéneros flamencos de baile, cante y toque. Comparativa de
Artes y Artistas Flamencos (Fernando el de Triana, 1935, datos desde finales del XIX), Guia del
Flamenco (2003) y Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014

Baile Cante Toque
Mujeres Hombres Mujeres | Hombres | Mujeres | Hombres
Finales siglo XIX- 96 37 30 97 1 52
1935 (30.7%) (11.8%) (9.6%) (31%) 0.3%) | (16.6%)
2003 186 114 93 244 1 197
(22,3%) (13,6%) (11,2%) (292%) | (01%) | (23,6%)
2008 81 82 50 99 2 113
(19%) (19.2%) (11.7%) (232%) | (0.4%) | (26.5%)
2014 52 49 47 103 0 114
(14.3%) (13.4) (12.9) (28.2%) (0%) (31.2%)

Fuente: elaboracién propia segtin datos de Arte y Artistas Flamencos (1935, se incluye s6lo la dedicacion fundamental de
los artistas citados), Guia del Flamenco (2004) y Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014

El andlisis estadistico de correlaciones bivariadas sugiere las pautas de distribucién

sexual del mercado de trabajo flamenco que se exponen en los graficos 13 y 14. En su

evolucién, se detectan el decrecimiento del baile y, en menor proporcion, el cante, y el

aumento del toque. Pero estas tendencias no afectan por igual a los dos:

El baile femenino decrece en mayor porcentaje que el masculino en la secuencia

temporal analizada, reduciéndose desde el inicio de la serie (30.7%) hasta la

segunda fuente general de un siglo més tarde (22.3% en 2003) y précticamente a

la mitad en el festival sevillano de 2014 (14.2%). Los bailaores, que eran minoria

en el texto de Fernando el de Triana (11.8% del total) incrementan timidamente

su presencia en torno a dos puntos a principios del siglo XXI.

El ntimero de mujeres cantaoras va creciendo, aunque minimamente, a lo largo

del periodo: desde un 9.6% en el texto de Fernando del de Triana hasta el 12.9% de

2014. En la comparativa entre la primera y la tltima fuente, apenas un par de

puntos separan las relaciones inversas de divisién masculina y femenina del cante

flamenco profesional.
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- El toque mantiene el monopolio de los varones en toda la serie (méximo del
0.5% de tocaoras en 2008). Los tocaores duplican su representatividad en el
plazo de un siglo (del 16.6% al 31.2%).

Gréfico 13. Comparativa longitudinal (datos proporcionales) de mujeres y hombres
en los subgéneros flamencos de baile, cante y toque (ibidem)

100%
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Fuente: elaboracion propia segtn datos de Arte y Artistas Flamencos (1935, se incluye sélo la dedicacion fundamental
de los artistas citados), Guia del Flamenco (2004) y Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014

Gréfico 14. Comparativa longitudinal (datos absolutos) de mujeres y hombres en los
subgéneros flamencos de baile, cante y toque (ibidem)
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Fuente: elaboracion propia segtn datos de Arte y Artistas Flamencos (1935, se incluye sélo la dedicacién fundamental
de los artistas citados), Guia del Flamenco (2004) y Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, ediciones 2008 y 2014
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Jerarquias profesionales

Grifico 15. Mujeres y hombres segtin jerarquias escénicas (sélo artistas). Bienal de Flamenco de

Sevilla, 2014
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Fuente: elaboracién propia segtin datos del Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, edicion 2014

En 2008, mientras mujeres y hombres estaban equilibrados como “cabeceras
de cartel” (45 hombres por 34 mujeres, 53% y 47% respectivamente), las mujeres
apenas alcanzaban una cuarta parte de la representacion masculina en los
puestos de acompafiante secundario (479 por 115, el 80% y el 20%
respectivamente). Para 2014, la situaciéon ha variado notablemente y se decanta
hacia una hegemonia masculina en todos los rangos artisticos (Grafico 15),
incluyendo la categoria minoritaria de invitados y colaboradores/as especiales

que hemos incorporado para esta edicion, y que diversifica el andlisis jerdrquico:

- El ntmero de titulares o figuras principales masculinas (92) duplica
practicamente al de mujeres (49), el 65% y el 35% respectivamente. El
retroceso se acenttia al unir a los titulares las invitaciones y
colaboraciones especiales (110 frente a 57). De entre estas tltimas, por

cada dos hombres invitados hay una sola mujer.
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La cifra de hombres secundarios es abrumadora (273, el 82.5%) frente al
acompafiamiento femenino. Las mujeres (58, el 17.5%) suponen sélo uno
de cada seis artistas de acompariamiento en la escena flamenca, lo que

significa también un porcentaje mas bajo de secundarias que en 2008.

Grafico 16. Mujeres y hombres segiin jerarquias escénicas (sé6lo artistas) segiin subgéneros.

Bienal de Flamenco de Sevilla, 2014
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Fuente: elaboracién propia segun datos del Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, edicion 2014

En el analisis por subgéneros (Gréfico 16), se puede perfilar la forma en

que se distribuye esta division jerarquica:

S6lo en el baile hombres y mujeres tienen una posiciéon similar. Esto se
alcanza tanto en la composicion de los cuerpos de baile (24 frente a 27)
como en la titularidad de espectdculos (21) y la invitacién o colaboracién
especial (cuatro). En los datos de 2008, aunque la cifra de titulares era
mas reducida, el mayor rango tenia perfil femenino (24 bailaoras frente a
16 bailaores titulares), a costa de una menor presencia en los puestos

secundarios (57 mujeres frente a 66 hombres).
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Por cada seis cantaoras de primer nivel hay, sin embargo, diez hombres
cabezas de cartel (27 mujeres frente a 47 hombres). La proporcién es
aqui bastante similar a la de 2008, cuando hubo diez cantaoras por 17
cantaores titulares. Por contraste, y como secundarias o “cantaoras de
atrds”, la proporcién femenina se degrada hasta una tercera parte de los
cantaores de acompafiamiento (16 frente a 48). Su presencia baja respecto
a las 40 cantaoras por 82 cantaores secundarios de 2008. En cualquier
caso, se constata la instalaciéon plena de la modalidad de profesional
cantaora “para bailar” que, a la vez, suele desarrollar tareas de jaleos,

palmas, jaleos, coros y compds.

Dos de cada diez actuaciones de guitarristas se hacen en condicién de
titular del espectdculo (una de cada diez en 2008), mientras que tres
cuartas partes se producen como acompafiantes o intérpretes
secundarios (23 frente a 87). Como sucede a la anecdética presencia de
tocaores invitados, todas las intervenciones de toque de guitarra son

masculinas.

En la Bienal de 2014, la percusion flamenca solo ha tenido representacion
de artistas masculinos, siempre como secundarios 0 acompafiantes (32 en

total).

Una de cada cuatro profesionales de las palmas, los jaleos, los coros o el
compds son mujeres flamencas, aunque siguen predominando los
hombres: 42 de 55 actuaciones. En el conteo conjunto de esta variable con
la percusion, en 2008 habia doce mujeres secundarias por 104 hombres.
En definitiva, se ha pasado de un porcentaje conjunto del 88.5%
masculino y 11.5% femenino en 2008, al 85% y 15% respectivamente en

2014: 74 de las 87 actuaciones las protagonizan hombres.

En “otra instrumentacién”, la presencia de mujeres en 2014 es irrelevante

y puntual en las posiciones de titular (un solo caso; ninguno en 2008).
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Predomina el perfil de hombre acompafiante secundario, que supone el

87% de los instrumentistas (en 2008 el 98%).

- Se producen intercambios profesionales de los titulares con otros papeles
como invitado/a (Farruquito, Ana Morales, Arcdngel, Rocio Mérquez,
Manuel Lifidn), acompafiante o secundario (Juan José Amador, Pepe
Torres, José Valencia —éste también artista invitado en otro
espectdculo—, Tomds de Perrate, David Lagos...), compositores o

arreglistas musicales (Dorantes).

- Es frecuente la repeticién de intervenciones de los mismos artistas para
cante y toque atrds, jaleos y percusion e incluso, en algtin caso, sumar
dos o mads intervenciones como titular. Lo mismo sucede con las de
produccién y personal técnico que ha llevaron a cabo su trabajo en varios

espectdculos del certamen.

Los “otros” profesionales del flamenco: mujeres y hombres en
papeles no artisticos

Ya en 2008 advertiamos de la creciente complejizacion del trabajo escénico
en el mercado flamenco de las artes, y cémo ello comportaba una diversificacién
de tareas especializadas “de produccién, intermediacién, escenografia,
iluminacién o sonido, con rangos de direccién, disefio, asistencias, ayudantias y
trabajo técnico directo, ademads de variados roles de regiduria, copismo, autoria,

vestuario, prensa, imagen, documentacién y administracién” (p. 33).

Hemos recodificado la variadisima serie de papeles de las fichas técnicas
de los espectaculos recogidos en el catdlogo en cuatro grupos, reubicando en
ellos los elementos de la categoria “otros” que incorpordbamos en 2008 y que,
en 2014, sélo contabilizan un sumando. Es necesario realizar esta salvaguarda
metodoldgica pues, aunque seguimos los roles expuestos en los catdlogos,

aparecen en muchos casos distintas denominaciones para tareas similares:
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Intervenciones relacionadas con la direccion y coordinacion del espectdculo:
direccién, asistente, ayudante y meritorio/a de direccién, direcciéon o
coordinacién artistica, direccién escénica y puesta en escena, regiduria,

coordinacién de ensayos.

Otros/as artistas y creacion: creacibn o composicion musical, musica,
direccién musical, musica original, armonizacién, direccién de orquesta
y coro, guién musical, arreglos sonoros, para cante o instrumentacion,
registros sonoros, coreografia, direccion, colaboracién o asistentes de
coreografia, direccién o maestro/a de ballet o flamenco, asesorias vocal o
de danza, repetidores/as, guién, idea original, autores, dramaturgia,
actor/actriz, comico/a, clases, entrenamiento, textos, letras, recitados,
voz en off /grabada, narrador/a, presentacién, localizacién,

asesoramiento pedagogico.

Equipos técnicos complementarios: direccion, jefatura, coordinacion técnica,
adjuntos, colaboracién y equipos técnicos, escenografia, disefio y
realizacién de escenografia, espacio escénico, decorado, atrezzo, telones,
maquetas, construccion de suelo de baile, efectos especiales, maquinaria,
utileria, almacén, ensayos, espacios, direccion, disefio, realizaciéon y
técnico/a de luces o iluminacién, ingenieria, disefio, realizacién, montaje
y auxiliar de sonido, monitores, backliner, sonido sala, directo, técnico/a
PA, fotografia, disefio gréfico, cuadros, ilustraciones, direccién y
realizacion audiovisuales, imagen o montaje video, multimedia,
proyecciones, grabacion, disefio y edicién de documentales, discos,
disefio, ayudante y asistente de vestuario, taller y realizaciéon de
vestuario, figurinista y asistente de figuracion, sastreria, regiduria de
vestuario, tefiido, estampado y pintura de telas, mantones, zapateria y
calzado, maquillaje, tocados, peluqueria y caracterizacién, calzado,

estilismo, provision de instrumentos, limpieza, masajistas, copista.
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Produccion, intermediacién y comunicacion: produccion original y ejecutiva,
gabinete, direccién, ayudante, asistente y disefio de produccién,
departamento de  produccién, coproduccién, agradecimientos,
patrocinios, colaboracién, management, agentes asociados, road manager,
representacion, four manager, asistente personal, direccién, direccién y
asistente de distribucién, oficina gestora, contratacién, comunicacion,
jefatura y coordinacién de prensa, documentacién, administracion,

oficina.

De la prolija aplicacién, caso a caso, de esta metodologia obtenemos la

distribucién agrupada por categorias que recoge el Grafico 17:

Gréfico 17. Division del trabajo por sexos (otros profesionales). Bienal de Flamenco de

Sevilla, 2014
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Fuente: elaboracién propia segtn datos del Catdlogo de la Bienal de Flamenco de Sevilla, edicion 2014

Los principales resultados del andlisis estadistico son los siguientes:

Las tareas de produccién, intermediacién y comunicacién son las que
incorporan una mayor paridad entre mujeres (43% de la categoria) y
hombres (40%), ademds del recurso menor a instituciones,
organizaciones, empresas o firmas comerciales, donde cabe recordar que

no estdn incluidas aquéllas de titularidad identificada o no diferenciadas
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por sexos (17%). En 2008, los porcentajes eran muy similares (38 mujeres
y 38 hombres respectivamente, méas 40 personas juridicas, posiblemente
de titularidad mayoritariamente masculina), lo que parece consolidar la

tendencia.

- En el extremo opuesto, los equipos técnicos complementarios estdn
profundamente masculinizados: s6lo un 16% son mujeres, frente a ocho
varones de cada diez técnicos (79.8%). Completan los porcentajes el 4.2%
reservado a instituciones, organizaciones y empresas. En 2008, el
comportamiento fue bastante parecido: 70% masculino, 20% femenino y

10% personas juridicas.

- En una zona intermedia hallamos funciones (siempre personalizadas), en
las que los profesionales hombres doblan a las mujeres. Estas

contabilizan una tercera parte de las intervenciones:

0 Las de direccion y coordinacion se cubren con un 61.1% de
profesionales hombres y un 38.9% de mujeres. En 2008, los
porcentajes marcaban una tendencia mas equilibrada del 54% y

el 44% respectivamente.

0 En el epigrafe de “otros artistas” y papeles creativos, hombres y
mujeres representan respectivamente dos terceras partes (64.3%) y un
tercio (35.7%). En 2008 la presencia femenina era menor (21.6%) frente

a casi ocho de cada diez puestos ocupados por hombres (78.4%).

Las cuatro categorias estructuradas establecen a su vez sustanciales
jerarquias internas. Dada la extension de este articulo, que impide
pormenorizar un detalle mas cuidado que incorpore elementos de valoracién
cualitativa, nos limitaremos con ejemplos de cada item (Gréfico 18), con tres

conclusiones principales:

- Escasamente las mujeres representan una mayoria en alguna de las

categorias de “otros profesionales”. Si sucede en las tareas de
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administracién y en el trabajo de coreografia. La participacion es igual a

la masculina en el espacio del vestuario.

- Las mayores distancias entre hombres y mujeres se encuentran
fundamentalmente en las tareas mds técnicas (sonido, iluminacién,
grafismo, audiovisual, maquinaria...) y, singularmente en la creacién,

composicion y direccién musical.

- En otras tareas de indole mds creativa, las distancias entre hombres y
mujeres se recortan, aun con mayoria de los primeros: escenografia,
guion e idea original. El mismo efecto se halla en la direccién, donde dos

de cada tres puestos son ocupados por hombres.

- Encontramos un espacio de participacién femenina cada vez mads relevante
en las funciones de intermediacion y produccion, de gran interés por implicar
procesos de empoderamiento en algunas de las tareas de gestion,

organizacion y toma de decisiones de mayor peso en el flamenco.

Sintesis y conclusiones

El objeto de este trabajo ha sido conocer la representaciéon de hombres y
mujeres en los elencos de la Bienal de Flamenco de Sevilla del afio 2014. Como
referencias comparadas, nos hemos servido de tres fuentes que permiten
contrastar tendencias desde finales del siglo XIX y en el entorno temporal de los

inicios del siglo XXI.

Tomando nuestras conclusiones como necesariamente provisionales, los
espectdculos recogidos en el catdlogo de la Bienal de 2014 incorporan unos
listados artisticos y técnicos (en torno a la mitad del total de registros
contabilizados, algo mas en la parcela artistica) marcados por una mayor
austeridad respecto a la referencia de 2008. Sin embargo, la distribucién por
sexos del trabajo flamenco ha sufrido escasas variaciones entre las dos

ediciones: en términos globales, la participacién femenina se limita a uno de
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cada cuatro registros. Su mayor representaciéon no se produce en la faceta

artistica, sino en la de “otros profesionales del espectaculo”.

Grafico 18. Divisién del trabajo por sexos. Categorias agrupadas de otros profesionales. Bienal de
Flamenco de Sevilla, 2014
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Lo que hemos calificado como un menor margen de ocupacién femenina
en el mercado de trabajo flamenco tiene que ver tanto con una presencia
inferior de mujeres en la mayoria de los subgéneros, si nos atenemos a las guias
integradoras, cuanto con una menor demanda de aquéllas. Esto se produce
especialmente en las parcelas del acompafiamiento como secundarias. De
hecho, es significativo que al cotejar las fuentes censales con los catdlogos del
festival, y con las debidas precauciones por las limitaciones de los datos, la
proporcién de mujeres que acttian en los espectaculos sea siempre menor que la

oferta o disponibilidad que representan.

Por el contrario, en todas las secciones analizadas para la Bienal de 2014
los hombres son mayoria en la escena flamenca, e incluso monopolizan de
forma exclusiva determinados campos como el toque y la percusion. El dato se
inscribe en la marcada sexuacibn que viven las diversas parcelas
interpretativas. En la instrumentacién, las mujeres tienen una presencia sélo
testimonial. Las “palmeras” avanzan, pero sélo alcanzan una de cada cuatro
intervenciones totales de coros, palmas, jaleos y compds. En los tres grandes
subgéneros de cante, toque y baile, ademds de la presencia tinica de tocaores
hombres, el nimero de cantaoras es todavia la mitad que el de cantaores. S6lo

se consigue la paridad en el baile flamenco.

Desde el punto de vista de las jerarquias escénicas, la hegemonia es en todos
los casos masculina, duplicando los hombres titulares el niimero de mujeres de
este mismo rango y ocupando ocho de cada diez posiciones secundarias o de
acompafamiento. La “ficha técnica” de los espectdculos sufre también una
profunda masculinizacién, que sélo se rompe en las tareas de produccion,
intermediacion y comunicacién, donde mujeres y hombres alcanzan porcentajes
similares. Hay practicamente monopolio de los hombres en apartados como la

creacién, composicién y direccién musical.
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Las conclusiones estadisticas conducen, inexorablemente, a valoraciones e
interpretaciones no sélo de la fotografia contempordnea de un arte histéricamente
masculinizado, sino sobre cudl estd llamada a ser la presencia relativa de hombres
y mujeres en el mercado de trabajo flamenco del futuro. El reto radica en ampliar
las oportunidades escénicas de las mujeres, para el que procesos de decisién
encaminados a diversificar parcelas como el toque o la instrumentacién serdn
obligados. Pero también lo serdn movilizar los imaginarios, frecuentemente
naturalizadores, acerca de los limites masculinos y femeninos de la interpretacion,
romper la percepcién del flamenco como un arte necesariamente sexuado vy,
fundamentalmente, la conquista de espacios de poder y representacién, que

determinard el papel de flamencos y flamencas en el siglo XXI.
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