Revista de Investigacion sobre Flamenco
La Madrugd, n® 5, Diciembre 2011
ISSN 1989-6042

LAS TARANTAS PRIMITIVAS

José F. Ortega Castejon
Universidad de Murcia

Resumen

La taranta, matriz de los cantes mineros, surgeoastilo flamenco diferenciado
en los primeros afios del siglo XX. Analizamos cdoeeste cante en sus comienzos y
las diferentes modalidades que de él se grabalgmnas de las cuales han seguido
practicAndose hasta nuestros dias.
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Abstract

The taranta, womb of the “cantes mineros” (mine1gsy, arises as flamenco style
differentiated in the first years of the 20th ceptuWNe analyze how it was in his
beginning and the different modalities that wereorded, some of which continue
performing nowadays.

1. Lataranta

Definida por el diccionario de la RAE como "cantmpplar de las provincias de
Murcia y Almeria" (obvia, sorprendentemente, lavjproia de Jaén), lerantapasa por
ser el estilo matriz, la fuente de la que se nutbendemas estilos que conforman la
familia de loscantes minergstambién denominadasantes de Levante cantes por
tarantas(Ortega, 2011) .

Como estilo flamenco, lgaranta es un cante de ritmo libre que, en el aspecto
formal, coincide con la estructura dahdango andalyzo fandango debur (Berlanga,
2000), con unas peculiaridades melddicas propigseyse acompafa a la guitarra por
un toque caracteristico, lque por tarantas

Prefeririamos no hablar daranta en singular, sino d&arantas pues sobre la
base de una misma estructura armonica y formaidwasurgiendo una amplia variedad
de melodias déaranta Algunas de ellas, al fijarse como melodias carésticas, se
han singularizado adquiriendo nombres tales ctawanticag murcianao cartagenera
De la necesidad de llevar faranta al baile nacié etaranto, que, de acompafarse a
compas, lo hace en compas binario, lo que en flamsa identifica con el compas de la
zambrao de lostangos Realmente es algo sorprendente, pues emarastas mas
primitivas, objeto de esta ponencia, todavia seirah trazas de compas ternario, el
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compas por antonomasia de Ilfsndangosy demas estilos derivados de éstos
(malaguefiagaberas rondenasverdiales etc.).

Sobre la etimologia de la palabtarantd' se han manejado diferentes hipétesis,
ninguna de ellas concluyente. Asi se sefialado siblporelacion con la danza de la
tarantela -derivada por su parte de “Tarento” ®afantd, ciudad italiana- , que
actuaba como antidoto contra la picadura de latizsled Precisamente de "Tarento" se
insinla que podria proceder, pues algunos condstide aquella ciudad habrian
participado junto a los Reyes Catolicos en la rqumta de Almeria, estableciéndose
después por aquellas tierras (Capdevilla, 1986m€a de Burgos parece insinuar que
seria el canto de logdtantos”, palabra que a su vez provendria de la expresion
"¢ estardn t'os?", pregunta que el capataz formutaidamdo los mineros almerienses
subian de la mina (Sevillano Miralles, 1996). Ere eentido, Alcala Vescenlada (1934)
apunta a quetdrantas” es el gentilicio popular con el que se desigi@s anaturales de
Almeria.

En la actualidad subsisten diferentes modalidadéardnta, si bien la que mas se
prodiga es la denominada por uasanta de Linaregy también taranta de La Union
taranta clasicao taranta artisticg, una modalidad dé¢aranta que se fragua en la
década de los veinte del pasado siglo, una épogeadeeclosion tarantera, y en la que
participan figuras tan relevantes como Manuel Emtac(Sevilla, 1886 — Madrid,
1928), Pepe Marchena (Marchena, 1903 — Sevillag)1Manuel Gonzalez "Guerrita"
(Cartagena, 1905 — Barcelona, 1975) o el Fanegasa@ena, 1893 — Figueras, 198?).

Pero también de aquellos afios nos llegan otraslidades ddaranta entre las
gue destacan algunas que cant6 el Cojo de Malagtagisl, 1880 — Barcelona, 1940),
rebautizadas ahora corfevanticaso murcianas

La taranta participa de la estructura formal dehdango andaluy se divide, por
tanto, en seis tercios o frases melodicas, ant@&edior una introduccion o preludio de
la guitarra y, aunque no es preceptivo, por unsmeliformular que se entona sobre uno
0 varios "ayes" qalida o templg al que sigue una nueva intervencion de la gaitarr
(interludio). En las grabaciones antiguas, adetnas finalizar el cante es posible que la
guitarra intervenga de nuevo (postludio), a firadenentar el metraje de la grabacion. O
también, en ocasiones, que tras el primer canf&ifoer cuerpo), el artista interprete
otrataranta o bien uncante de cierreesto es, un cante a compas, habitualmente un
fandango de Lucen®&odemos sintetizar todo esto en el siguientesesgu

* Preludio de la guitarra

* Salida
* Interludio de la guitarra
* (Cante

0 1%tercio
22 tercio (en ocasiones ligado al)
32 tercio
42 tercio (en ocasiones ligado al)
59 tercio
0 62tercio
* Grabaciones antiguas: postludio o nuevo interludio para rematar
con
* Cante de cierre (compas ternario)

o O OO
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Es importante recordar que las coplas detdesntas-como también las de los
fandangoslasmalaguefiaslosverdiales lasjaberas lasrondefiaso lasgranainas son
cuartetas o, preferiblemente, quintillas octosdabj por lo que, para lograr los seis
tercios melodicos, se ha de repetir uno o dos seteda copla original.

Conviene no olvidar tampoco que loantes minergsy por ende ldaranta se
acompafan a la guitarra con un toque especifidogak por tarantasque, ademas de
giros y técnicas concretas (ligados, picados, uslopdlgar), tiene una sonoridad
inconfundible pues, tomando como base los gradda dadencia andaluza, finaliza en
un acorde en cuya construccion conviven el acoed&al (sin la 3%) seguido de un
acorde de Mi m en primera inversidra#-Do#-Fa#-Sol-Si-Mi

2. Tarantas primitivas

Con la denominacion derantas primitivasqueremos aludir a los primeros
ejemplos que conservamos @eantas que se grabaron en los albores del siglo XX,
unos cantes claramente emparentados comaddegueinasestilo que causo furor en las
postrimerias del XIX. Las fronteras entre ambosossson muy poco nitidas. Un hecho
que confirma lo que decimos es la confusidén tertdgica que se da entre ellos,
denominandose indistintamentmalaguefias tarantas.. y también, cartageneras
Conforme el siglo avance las diferencias seran cadamas ostensibles, a lo que
contribuyd, sin duda, la creacién de un toque dBpede la guitarra para acompafiar
los cantes mineroga los que quedaron también circunscritosdagageneras En
nuestra exposicién hablaremos de las siguienteslidades deéarantasprimitivas

Taranta de Gaspar Vivas

Taranta del Pena

Tarantas de A. Grau, hijo del Rojo

Taranta de la Gabriela y similares

Taranta (-cartagenera) de Chacén

Taranta (-malaguena) de Fernando el de Triana

VVVVYYV

2. Taranta de Gaspar Vivas

Una de las primerasmrantasde la que tenemos noticia es la que se atribuye al
musico y compositor almeriense Gaspar Vivas (AlmjetB72- Almeria, 1936), autor
de numerososuplésy canciones de tipo popular, corebfandanguillo de Almerid.a
canastera Campanitas de glorigtango andaluz o Percheleras Por desgracia, no se
conoce hasta la fecha la existencia de algun egndel esta grabacion, de la que sélo
tenemos noticia por los catalogos de las casasgigiicas (Zonophone, 1906).

3. Taranta del Pena padre

En fechas muy préximas, Sebastian Mufioz Beigvellrd, 1976 - Mélaga,
1956), mas conocido como Sebastian el Pena (pado®mpaiiado por Joaquin
Rodriguez el hijo del Ciego (Sevilla, siglos XIXXX) grabé unaaranta que algunos
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prefieren denominamalagueiia malaguefiadel Pena para ser mas exactos, pues
conserva todavia aromas de tal estilo flamencea®d con las siguientes lethas

Te los pongo delante de Dios,
ciento cincuenta testigos

te los pongo delante de Dios,

si es mentira lo que yo digo,

gue a mi me castigue Dios,

ay, que yo no te he dao motivos.

Nunca descubras tu pena,

si sufres, sufre callando,

nunca descubras tu pena,

y siempre ve procurando

gue nadie se ria de ella,

ay, y aunque te estén ahogando.

El rasgo mas caracteristico de este cante del (Paaata o malaguefiao ambas
dos cosas a la vez) lo encontramos en el primelotgue, en lo que a la muasica se
refiere, se repite practicamente igual en el tergeen el quinto. Arranca con un salto
de 42 justa ascendente, del Ill grado al VI ("t p@ongo”), para continuar avanzando
hasta el | grado en el registro agudo ("delantd®}de alli la melodia desciende en dos
saltos de 32 hasta el IV grado ("de Dios"), busodaaadencia sobre el II:

>

Te los pon - go de - lan - te___ de Dios

La presencia del V> (si bemol), sello de identidha los cantes minergses
todavia en este cante poco notoria. Aparece ezgahslo tercio, y también en el cuarto,
pero no se le otorga, como mas adelante pasduid@n de cerrar un tercio:

N>

9

o8 e — A e S —- S —

11
N

cien - to_—_ cin - cuen - ta tes - ti goS_—

Manuel Fernandez Sanchez, el Garrido de Jerez(dera Frontera, 1870 - Jerez
de la Frontera, 1920), grabara un afio mas tardecaste del Pena, aunque lo anuncia
como 'malaguefia y no 'tarant&. Esta es la transcripcion de la copla, en la que s
observan ligeras variantes:

Ponga delante de Dios

ciento cincuenta testigos,
ponga delante de Dios,

gue si es mentira yo lo castigo,

! Pena padrgAntologia de Cantaores Malaguefid®l. 3). CAMBAYA RECORDS (Diputacion
de Malaga), 2005, pista n° 5.

2 Garrido de Jerez y Fernando el Herrefilaestros Cléasicos del CanfteSONIKOLK, 2001,
pista n° 9.
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gue no me perdone Dios, ay,
lo que has hecho ta conmigo.

Y también tiempo después, en 1912, Pastora Pawiiiéade los Peines (Sevilla,
1890 - Sevilla, 1969) graba para la caso Gramoplesta modalidad déaranta
primitiva, antecedida por un primer cuerpo en e ganta la hoy conocida como
malaguefiade la Pefiaranda Y de nuevo en la copla detectamos algunas vasgant
algo habitual en las musicas de tradicion orabytiqularmente, en el flamenco:

Te pongo delante de Dios
ciento cincuenta testigos,

gue yo pongo delante de Dios,
gue si es mentira lo que yo digo,
gue me falte la razon, ay,
porque no te he dao motivos.

4. Tarantas de Antonio Grau Dauset, Rojo el Alpargatero hijo

Acompafado por Enrique el Negrete (¢ Malaga?, snaég XIX - Buenos Aires,
1923), Antonio Grau Dauset (Mélaga, 1884 - Madti@b8) realiz6 en 1907 una serie
de grabaciones para la casa parisina Pathé utlbzeh apodo artistico de su padre,
Rojo el Alpargatero. Una de las placas lleva pwidi“Tarantas Cartageneras Se
trata de un disco bifacial, y en una de las camakiye dostarantasen la linea del
patron melddico dearanta conocido como de "la Gabriela”, del que hablaremos
después. En el anverso encontramos otro cantequeguponer que se trataria de la
cartagenerapero en el que se aprecian rasgos tipictardatd’. Dice asi su letra:

Ay, que ven a mi, yo te querré
cuando a ti nadie te quiera,

ay, que ven a mi, yo te querré,
gue el dafio que ocasionaste,
ay, que yo te lo recompensaré,
que, serrana, con ampararte.

El arranque del primer tercio nos invita a penas Grau seguira el conocido
patron de latarantade la Gabrield, sospecha que no se confirma pues de inmediato la
melodia desciende desde el | grado en el regigttdaahasta el Il grado, con el que se

cierra el tercio, y no con el VI, como ocurre emancionaddarantay que veremos
después:

t@’kb

Ay, que ven a mi yo te__ que - 1ré

% La Nifia de los Peines. Patrimonio de Andalu§i®@NOTRON (Centro Andaluz de Flamenco),
2004, Cd 2, pista n° 7.

“ Antonio Grau, "Rojo el Alpargatero” hij@ISCOS PROBETICOS, 2008, pista n° 4.
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Lo mas caracteristicos de esta modalidad tdeanta lo encontramos
probablemente en el segundo tercio, que arrancamamprolongada subida por grados
conjuntos, desde el | grado hasta el Il en el nregegudo, para descender en busca del
V> (si bemol), un cierre habitual en muchasantaspara los tercios impares:

M
9|

cuan - do a ti na - die te quie - - - - - ra,

Hay que decir que la Nifla de los Peines, acompadidaaguitarra por Currito de
la Jeroma (Jerez de la Frontera, 1900 - Sevilla3),9Qrabd esta misma copla en 1917
para la caso Odedn, pero utilizando el patrén niedéde latarantade la Gabrield. Lo
mismo que hiciera afios después, en 1925, la cstpl®epita Gallardo, la Tempranica,
con el acompafiamiento de una orqufesta

En el afio 1916, Emilia Benito la Satisfecha, acdimpa por una orquesta, grab6
para la casa Gramoéfono y bajo el epigraferdaldguefidevantind la siguiente copla:

Di a la guitarra que suene,

dale, dale, compafiera,

di a la guitarra que suene,

gue mi nifio chiquito se esta durmiendo,
y quiero que se despierte,

y a llamarlo no me atrevo.

Aunque, con respecto al cante anterior, se obseliganas diferencias, por
ejemplo en el primer tercio, de concepciéon mas ikang ambito mas reducido, el
segundo demuestra claramente su filiacion caarkntao cartagenerade Grau:

QQ;’&»
L
L
I

da - e, da - le com - pa - fe - ra

Finalizado el cante, y tras un breve interludio ldeorquesta, la Satisfecha
interpreta como segundo cuerpo la fantasantade la Gabriela

Hay que decir que en fechas no muy lejanas, Antdgatinez la Salerito
(Caravaca de la Cruz, 1881 - 1959), grab6 condgyeariantes, tanto en la musica
como en el texto, esta misma copla (Columbia 4&f.260):

Di a la guitarra que suene,
dale, dale, comparfiera,

di a la guitarra que suene,
gue esta mi nifio durmiendo,

® La Nifia de los Peines. Patrimonio de Andaluf®NOTRON (Centro Andaluz de Flamenco),
2004, Cd 8, pista n° 17.

® Historia del FlamencqTestimonios Flamencpd/ol. 40). DIGITAL REMASTER (Ediciones
Tartessos), 1995, pista n° 4.
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ay, y quiero que se desvele,
ay, por lo mucho que le quiero.

Por ejemplo, observamos que aunque el disefio gehde tercio sigue el patron
establecido en los dos ejemplos anteriores, neesacon el V> sino con el IV grado:

!_. y J & r J r J -

CQ?%D

da-le, da-le com-pa-iie - - - - - - - - - ra

La influencia que estéaranta (o cartagenera de Antonio Grau ejercid en su
época, no se hizo de esperar. Asi, en fecha tgoréem como 1911 se ven sus frutos en
una grabacion que realizé José Nufiez Meléndez, @epe Matrona (Sevilla, 1870 -

Madrid, 1980), cuando todavia era conocido comooNi& la Matrona Dice asi su
copla:

Ha publicaito un bando,

el alcalde de Guadix,

ay, habia publicaito un bando,
gue la cafia de maiz,

gue no la lleven arrastrando,
porgue tiene que servir.

Cantaores como Antonio Nufiez el Chocolate (Jerda Beontera, 1931 - Sevilla,
2005) han llevado posteriormente esta misma ¢elasesfera dehranto

Volviendo al cante del de la Matrona, encontram®sukevo en el segundo tercio
la huella indeleble de Grau:

9 E b 9
 — ™ 2

QQ’&)

el al -cal-de de Gua-dix @) @)

Por cierto que en el arranque del tercer tercie, $p1abre sobre un "ay" con un
melisma de perfil descendente que se apoya en gladb para bajar hasta el 1l (y que
volvera a aparecer en el comienzo del sexto terciegmos ver de nuevo la influencia
de Grau, que entona asi el mismo tercio d&kanta "Trabajando en una mina”, de la
que hablaremos después:

$ P — | r ) ) . — — >
oJ

ay que yo vi des-pren-der -se un pe - fion_______

Este es el tercer tercio del de la Matrona:

" Pepe de la Matrona, Nifio de las Marianas y Bernadiolos LobitogGrandes Clasicos del
Cante FlamencoVol. 19). CALE RECORDS (El Correo de Andaluci2)01, pista n° 5.
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>

ay,_ ha-bi-a pu-bli-ca-i - toun ban - - - do

5. Taranta dela Gabriela y similares

Pero si hubo un patron melddico @eanta que prosperara en las dos primeras
décadas del siglo XX, ese fue sin lugar a dudasoebcido como de "la Gabriela",
dicho "Grabiela", pues asi era como popularmenta, geformacion fonética,
acostumbraba a pronunciarse.

El sobrenombre le viene, claro esta, de una dedpks con la que mas se ha
interpretado dicha melodia:

Ay, a mi Grabiela,

ay, corre, por Dios, y dile a mi Grabiela, ay que,
gue voy a Las Herrerias,

gue duerma y no tenga pena,

ay, que vuelvo mafana de dia, ay, ay,

gue voy a fabricar canela, ay que.

Asi es como la cantd en 1913 la Nifia de los Peunes,de sus intérpretes de
referencid Y de modo muy similar lo hizo tres afios antes Jaspez Dominguez el
Nifio de la Isla (San Fernando, 1877 - 1915), ausiué& interpolacion del "por Dios"
del segundo tercio que, en el caso de la cantamilasa, incrementa el nimero de
silabas esperadas

Pero esta conocida letra, como copla popular queaegdo variando segun los
intérpretes. Por ejemplo, Manuel Escacena, quadhagen 1908, parece cargar de
alusiones sexuales sus dos ultimos véPsos

A Grabiela,

yo tengo que decirle a Grabiela
gue voy a Las Herrerias,

que duerma y no tenga pena,

ay, porque hasta que venga el dia
gue voy a derramar canela.

Por su parte, Emilia Benito la Satisfecha, apon@nueva variante a la letta

Ay, a mi Grabiela,

ay, que corre por Dios y dile a mi Grabiela, ay gue
gue voy a Las Herrerias,

que duermay no tenga pena,

gue antes que amanezca el dia, ay, ay, ay,

8 La Nifia de los Peines. Patrimonio de Andalu§i®@NOTRON (Centro Andaluz de Flamenco),
2004, Cd 3, pista n° 11.

° XVII Congreso Internacional de Cante Flamen€ALE RECORDS, 1999, pista n° 1.

19 Qué tiempos los nuestrdSALE RECORDS, 1999, pista n° 2.

1 Historia del FlamencgTestimonios Flamencp¥ol. 40). DIGITAL REMASTER (Ediciones
Tartessos), 1995, pista n° 4, segundo cuerpo.
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gue estoy de vuelta en Cartagena.

Hay que decir que la tal Gabriela es un persoregede leyenda, que se supone
regentaba una taberna en La Unién y que hay quaequbrido ligar como amante al
diputado cantonal Antofiete Galvez (Diaz Parragd518avarro Garcia e lino, 1989).

Aunque menos elaborado que en versiones posterlagesefias de identidad de
estataranta y nos referimos principalmente al disefio del printercio, ya estan
presentes en la grabacion de Escacena; la melodipagte del VI grado para saltar al |
en el registro superior, asi como la cadencia&eecsobre el VI grado:

Cé;"‘)

Naturalmente, el tercio ird adquiriendo su confamid@a definitiva (o, casi
definitiva: la recreacion es un hecho constanteekrflamenco) conforme vayan

incidiendo en él los diferentes intérpretes. Asir giemplo, lo canta la Nifia de los
Peines:

I e

A~ 9

& . P & & & &
& : : =
. Ay, a mi Gra - bie la
Y de forma muy similar, Emilia Benito:
N S e S U N~ N
@ > > L—
D)) . .

Ay, a mi Gra-bie

la,

Conviene también llamar la atencidn sobre el seguectio de estéaranta en

interpretacion de la Nifla de los Peines (y, poreergh artistas posteriores), pues
finaliza con un "ay que", que afios después sefdtgralar en etaranto

A — b
S = L o, 9% o, 0,0
[ fan ) o i o o o ]
o
Ay co - re por Diosy di-lea mi Gra - bie la

o) L)

b A I
foy = o5 ————
ANV o o, @ |

oJ

ay que

Y, por acabar ya, tampoco hay que olvidarse delt@ui@rcio, cuyo disefio
melbdico se asemeja notablemente al mismo tercla aetual minera:

L) ’
= ——= p——
e —

>

-1
que duer-may no ten - - - na
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Podemos comprobarlo cotejandolo con el mismo tedmoesta minera de
Encarnacién Fernandez (Torrevieja, 1951)

T [ — 3
e © 7 ¥ o o 0T s o & 4 =

M

no me_a ban - do - nes, Dios mi - - - - 0,

Aunque, como decimos, la anterior copla es la @ialmente asociamos a esta
modalidad ddgaranta también se ha interpretado este patron melddinootras letras.
Por ejemplo, la Nifia de los Peines la grabé tamba@n la siguiente, en la que, de
nuevo, el segundo verso se alarga considerableftiente

Ay, un refajo,

ay, por qué no te aguardas que me paguen en laaséiy que,
te voy a comprar un refajo,

y una enagua blancay fina,

ay, que a ti te sobre por debajo, ay, ay, ay,

gue varay media de muselina.

Y mas recientemente, Camaron de la Isla (San Féond®50 - Badalona, 1992)

lo haoﬂecho con esta otra, aunque su interpretdoéacerca mucho al orbe del
taranto™:

Ay, minero,

ay, y sube al enganche, minero, ay que,
y dile al enganchador

que pregunte a los torneros

si quea toavia mucho sol, ay, ay,

p’a pegar fuego a un barreno.

Muy en la linea de ltarantade la Gabrielaencontramos en las primeras décadas
del siglo XX algunas otras modalidadestaenta primitiva. Por ejemplo, la que canta
Manuel Escacena como segundo cuerpo, traaréanta de la Gabriela con una letra
que ya conocemos, pues acabamos de verla en bta&lifia de los Pein&s

Y te compraré el refajo,

Deja que cobre en las minas, ay,

y te compraré el refajo,

una enagua que sea blanca y muy fina,
gue le cuelguen por debajo

gue media vara de percalina.

12 Cumbre flamenca en La Uni6HISPAVOX, 1990, n° 11.

13| a Nifia de los Peines. Patrimonio de Andalufi®NOTRON (Centro Andaluz de Flamenco),
2004, Cd 3, pista n° 12.

4 Camaron de la Isla, Cada vez que nos mirantd$IVERSAL, 1993, pista n° 8.
15 Qué tiempos los nuestracSALE RECORDS, 1999, pista n° 2.
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Obviamente, la Nifia de los Peines mejoro la caltiath tela con la que coser las
enaguas, pues cambio la percalina, de peor calada muselina, de tejido mas fino y
sedoso. El caso es que Escacena no sigue exactaenesstdarantael patron del déa
Gabriela, como lo demuestra el primer tercio que, aunquarageque similar, se cierra
con el IV grado:

o ® o /_\ 2
@ & Y J 2

>

¥ te com - pra - réel_ re - fa jo

Aunque el cuarto si que es muy similar:

9 L)
y 4 - Y - 3 {_S— = o
| fan ) o — [ ] [ ] ] o o &
L7 4 & -
o)

u-nae-na - gua que se - a blan-cay muy fi - - - - na

Este mismo patrén melédico lo emplea Escacena enguabacion posterior,
realizada en 1909 con la guitarra de Miguel Bor(@astellon de la Plana, 1866 -
Barcelona, afios 40), en la que canta dos copldsmsoon la misma melodfa

Ay, a nado,

no tuviera inconveniente,

ay, que y en pasar el rio a nado
Ssi supiera ciertamente,

ay, que tu estabas al otro lado,
gue Yy al otro ladito del puente.

El fuego vivo,

entre las cenizas muertas,

ay, gue se mantiene el fuego vivo,
gue Yy entre el amor y los celos,
ay, que ya anda el demonio metio,
gue Yy entre las cenizas muertas.

Lo curioso es que estos cantes se etiquetan driggnée como Cartageneras n°
2". Sin embargo, y a pesar del titulo, podemos asegue son ambdarantasy en la
linea dda Gabriela como atestigua el primer tercio:

A )

>

Ay, a na - - - - - - do

Pero no tarantade la Gabrield, pues el disefio del segundo tercio desmiente que
asi sea, tanto en el arranque como en la cadesimia sl V>:

'8 Manuel Escacena: un maestro del cafieabaciones histéricas 1908-192&ONIFOLK,
2000, pista n°® 17.
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D) ‘ . ‘
no tu vie ram__ con ve nien te

Recordemos ahora que dos afios antes, en 1907,i&\@&ceu Dauset, el hijo del
Rojo, habia grabado una placa con el rotulo Terdntas Cartagenera& Arriba nos

hemos referido a las presunteertageneras veamos ahora lamrantas Dice asi la
copla de este cante de Grau

En una mina,

gue trabajando que yo en una mina,

ay, que yo vi desprenderse un pefidn,

le dio la muerte a mi hermano,

gué sufria mi corazén, ay, ay,

en ver de que yo no pude levantar el aguilon.

Llama la atencion la considerable extension demolttercio, que supera con
mucho las ocho silabas esperadas; un recurso, &bdgamiento, muy tipico de ciertas
modalidades dearantay del que arriba ya hemos visto algunos ejemplos.

En cuanto al patron melddico de este cante, esighonque acabamos de
comentar a propésito de Manuel Escacena; es dg@rya en la linea del de l@afanta
de la Gabrield, aunque no es exactamente el mismo. Veamos bpritoeros tercios:

A — - - L 2 - r )
[ fan Y
NS
U .
En u - na mi na
9 ’ & & i 3
- = =
l’\m ® || || @ *He ® 2 ° o
ANV 4
oJ . 2
que tra - ba - jan - do__ que yoen u - na mi na__

¢, Cémo explicar este parentesco melédico entredontes de Grau y Escacena?
Solo hay que recordar que ambos trabaron amistablaehid, donde compartieron
pension, por lo que no serd descabellado pensaGoue ensefiaria al sevillano sus
propios cantes o, todavia mas, los de su padrenfnGrau Mora, el mismisimo Rojo
el Alpargatero (Callosa del Segura, 1847 - La Uni&@07).

Poco tiempo después, en 1910, José Lopez Domingul#jo de la Isla, vuelve
a grabar esta misntaranta, aungue con ligeras variaciones en la tétra

Ay, en una mina,

trabajando yo en una mina,
ay, en las minas del Guayano,
se ha desprendio un pefion,

y habia matao a mi hermanao,

7 Antonio Grau, "Rojo el Alpargatero” hijdISCOS PROBETICOS, 2008, pista n° 3.
8 XVIl Congreso Internacional de Cante Flamen€ALE RECORDS, 1999, pista n° 1.
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hermano de mi corazén.

Y también en la melodia, que reelabora alargangonak tercios o ligandolos
entre si. Por cierto que Nufiez de Prado, en su@dméaores andaluces (1904) cita esta
otra muy parecida en el capitulo que dedica al Rbfdpargatero:

Trabajando en una mina
de la Sierra del Guayano
han descubierto un filon
gue tiene metal gitano,

y lo he descubierto yo.

Asi la cant6 Encarnacion la Rubia (siglo XIX - sigdX), aunque con la melodia
de una modalidad dmurciana atribuida al MochuefS. La murcianaa la que nos
referimos es aquella que Antonio Pozo el MochuBkv{lla, 1868 - San Rafael, 1937)
interpretd, entre otras, con la letra "Una maripdama®’.

Lo importante, en todo caso, es resaltar que edtérpo modalidad d&aranta
ligada a la figura de Antonio Grau Dauset prospeod aquellos afos, como lo
demuestra el hecho de que fue interpretada poredifes artistas. Ademas de los
citados, también la cantd José Maria Rodriguea deoka, mas conocido como Nifio
Medina (Arcos de la Frontera, 1875 - Sevilla, 1988) unaaranta que grab6 en 1910,
con Ramén Montoya (Madrid, 1879 - 1949) a la guétaka canté con esta letta

Ay, de niebla,

una mafiana de niebla,

ay, que yo un pafiuelo me encontré,
gue como lo vi de luto,

ay, que me dio miedo y lo dejé,
porque mi hermano era difunto.

Y estos son los dos primeros tercios, en el segundo de los cuales apreciamos
esa cadencia caracteristica de los cantes mineros sobre el V>:

o) °
D’ 4 ] ] ™ ] Py r 3
y 4 o o o bl ® | P o P
[ fan ¥ & - & -
ANIY 4
o) . .
u - na ma - fla - na de nie - - - - - bla,
o) L)
i 3 s T a— - -
&y o= r J & o . &
Q) ~ 3
a - vy, que youn pa - fiue - lo meen-con - tré,

Pero las influencias de esta modalidadaiteanta, cuyas raices ultimas podriamos
prolongar hasta el Rojo el Alpargatero, no se atagai. La Nifia de los Peines grabo

% | .a Rubia de MalagdAntologia de Cantaores Malaguefidgl. 13). CAMBAYA RECORDS
(Diputacion Provincial de Méalaga), 2005, pista n3%cuerpo.

2\/oces histéricas del flamenco: Antonio Pozo "El Maslo" (1868-1937)SONIFOLK, pista n°
4.

I Nifio Medina (Cétedra del cantépl. 13). PRODUCCIONES AR, 1996, pista n° 4.
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por aquellos afios alguntarantas(aunque a veces rotuladas comealaguenay en
las que se aprecian las influencias de los Grau.efmplo, en aquella que, junto a
Ramén Montoya, registré para la casa Gramophori®#2 con esta letta

Ay, que se mantiene el fuego vivo,
entre las cenizas muertas,

ay, se mantiene el fuego vivo,
entre el amor y los celos

anda el demonio metio,

gue entre las cenizas muertas.

El segundo tercio sigue muy de cerca el disefionigho tercio de léarantade
Grau, con ese salto de 42 justa que impulsa ladiselmasta el | grado en el registro

superior, para descender al VIl y, tras un leveadelo, mas tarde al V> con el que se
cierra la frase:

C,<§>':D
q
Al
I

en-tre las__ce - ni - zas muer - - - tas

El patron melddico de estarantavolvera a emplearlo la Nifia de los Peines en
otras grabaciones. Por ejemplo, en taranta que registré junto a la guitarra de Luis
Molina (Madrid, 1885 - San Sebastian, 1925) parealsa Homokord en 1913 con la
letra "Una mafana de niebla”, la misma que mabaitfemos visto en boca del Nifio
Medin&?. Por cierto que esta letra, y con el mismo paméfvdico que sigue la genial
cantaora sevillana, la cantdé también afios mas tardelLOpez Benitez, Nifio de las
Marianas (Sevilla, 1889 - Madrid, 1963) quien, damrmisma melodia cantd también
esta otra"

Ay, que es un minero el que canta,

no se asuste usted, sefora,

ay, gue es un minero el que canta,

y con el polvo de las minas,

ay, se rompe mucho la garganta, ay, ay,
no se asuste usted, sefora.

Y de nuevo, la Nifia de los Peines repite el patm@iodico del que estamos
hablando en estas otras dos letras:

Ay, que siquiera por caridad,
para, para, carretero,

ay, llévame, por caridad,

a la mina del Romero,

?2a Nifia de los Peines. Patrimonio de Andalu6i@NOTRON (Centro Andaluz de Flamenco),
2004, Cd 2, pista n° 19.

%3 La Nifia de los Peines. Patrimonio de Andalu6i@NOTRON (Centro Andaluz de Flamenco),
2004, Cd 4, pista n° 10.

4 Nifio de las MarianagCéatedra del canteVol. 23). PRODUCCIONES AR, 1996, pistas n° 9 y
n° 2.
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ay, porgue acaban de asesinar
y al hermano que mas quiéro

Ay, que y en el arbol de la cruz,

el Sefior murié en el arbol,

ay, en el arbol de la cruz,

yo vivo en la calle El Arbol,

ay, tan solamente porque sé que estas viviendo tu,
y p'a ti que yo suponga algb

Y lo hard una vez mas en 1917, en un registro gakz6 para la casa Odedn,
acompafada de la guitarra de Currito de la Jerder@4 de la Frontera, 1900 - Sevilla,
1933) y con una letra que ya registrara anterioten&ntonio Gra@'”:

Ay, que yo te querré,
cuando ya nadie te quiera,
ay, viene que yo te querre,
gue el dafio que causaste
te lo recompensaré,
serrano, con ampararte.

Reproducimos aqui en transcripcion musical sugpdoteros tercios:

A —~ ~ s
¥ | | | ® @ ® @ & o S T o 7 =
&
D) .
Ay que yo te que - rré
[0} — — )
'I'LJ:‘ r J e i o =  — —— | L —
N3,
), . .
cuan-do ya_— mna - die— te— quie - - ra

Ya para finalizar, decir que afios mas tarde, e 1§2&bara también edt@ranta
la cupletista Pepita Gallartfo Se trata, en definitiva, de una modalidadatanta que,
al menos en aquella época, tuvo un considerable. ékique puede, ademas, hacer gala
de una ilustre genealogia, pues su creacion poeni@ntarse al mismisimo Rojo el
Alpargatero, teniendo como intérprete sefiera ysdifa nada menos que a Pastora
Pavon, la Nifia de los Peines.

25| a Nifia de los Peines. Patrimonio de AndaluGi®@NOTRON (Centro Andaluz de Flamenco),
2004, Cd 3, pista n° 13.

% La Nifia de los Peines. Patrimonio de Andalui @ NOTRON (Centro Andaluz de Flamenco),
2004, Cd 4, pista n° 11.

%" La Nifia de los Peines. Patrimonio de Andalui®@NOTRON (Centro Andaluz de Flamenco),
2004, Cd 8, pista n° 17.

%8 Historia del FlamencaTestimonios flamencpd/ol. 40). DIGITAL REMASTER (Ediciones
Tartessos), 1995, pista n°® 4. Probablemente por,ese atribuye esta grabacion a la artista mafegue
Rita Ortega.
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6. Taranta (o cartagenera) de Chacon

Puesto que dearantas primitivas hablamos, englobando en ese epigrade la
primeras grabaciones que conservamotatintas habria que incluir también bajo el
mismo lastarantasque registrdo Antonio Chacon (Jerez de la Fronte889 - Madrid,
1929), aunque en la actualidad nos referimos a etlenocartageneras cartageneras
de ChaconPuesto que esta modalidadadmte minerc cante portarantas asi como
cudles fueron sus posibles antecedentes, ha sigbaamnte tratado en un anterior
trabajo, remitimos al mismo para una mayor infordac(Fernandez Riquelme y
Ortega Castejon, 2010; Ortega, 2011). Por tantoj ags limitaremos a sefialar las
letras con las que el genial jerezano interpretia esodalidad detaranta hoy
cartagenera con sus correspondientes referencias discogsafarziuales) que faciliten
su localizacion a quien desee escucharlas:

Ay, del soberano,

dijo una cartagenera

y a los pies del soberano,

Sefior, por lo que ti mas quieras,
gue no lleven a mi hermano

y al Pefi6n de la Gomefa

Ay, de noche y dia,

tengo una pena impertinente,
reina en mi de noche y dia,
porque a mi nada me divierte
ni tengo mas alegria

que el rato que vengo a vefte

Ay, son desabrios,

y con el viento variable
los aires son desabrios,
y dicen los contratables
gue el que se vea aburrio
y vaya a trabajar al cabfé.

Ay, la vida,

tl ya sabras que tengo derecho
para quitarte la vida,

porque yo te he cogio en el lecho
sin curarse las heridas

y que mi carifio te ha hecffo

Ay, a la derecha te inclinas,

29 Antonio Chacén (1913-1927). La cumbre de un maeS®@NIFOLK, pista n° 6.
%0 Antonio Chacén. Album de oro (1908FEN RECORDS, 1994, pista n° 4.
31 Antonio Chacén. Album de oro (1908FEN RECORDS, 1994, pista n° 5.
%2 Antonio Chacén. Album de oro (1908FEN RECORDS, 1994, pista n° 5.
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si vas a San Antolin

y a la derecha te inclinas,
veras en el primer camarin
a la pastora divina,

que es vivo retrato a’fl

Ay, con San Antonio,

dime qué tienes con San Antonio
gue tanto te acuerdas de él,

gue esta San Antonio muy alto

y no te puede valer,

y qué tienes con San Antotfio

Ay, mi alma,

tu eres la flor del oloroso romero
y a mi me arrancas el alma,

y Yo como tanto te quiero

voy siguiendo tus pisadas

y hasta ver tu paradera

Obsérvese la naturaleza de las letras, en cuya tematica, a excepcién de una
de ellas (“Los aires son desabridos”), apenas esta presente el mundo de la mina; o,
al menos, de un modo explicito. No es momento ahora de abordar la cuestiéon, pero
convendria realizar un estudio mas pausado que nos permitiera discernir en qué
momento los cantes por tarantas devinieron en cantes mineros, siendo el minero y
su mundo el tema mas desarrollado. Estamos casi seguros que muchas de las letras
de tema exclusivamente minero que hoy encontramos en registros discograficos se
generaron a partir de la puesta en marcha del Festival del Cante de las Minas de La
Unién.

Pero volvamos a los cantes de Chacon. ¢Por quéakkgue sotaranta® En
primer lugar, porque €l siempre los grabé como stalpero, ademas, porque
encontramos en su desarrollo melddico los giroacteristicos de estos cantes, como,
por poner un ejemplo, la peculiar e inconfunditdelencia sobre el V> que podemos
escuchar ya en el cierre del primer tercio:

|

Ay, del so - be - ra - - - no

% Antonio Chacén (1913-1927). La cumbre de un maeS@NIFOLK, pista n°® 16.
% Antonio Chacén. Album de oro (1908FEN RECORDS, 1994, pista n° 6.
% Antonio Chacén. Album de oro (1908FEN RECORDS, 1994, pista n° 6.
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Y también en el tercero:

G S
]
[

y.a los pies del so - be - ra - no

Entre los posibles antecedentes de estos canté3hadedn, estd ungaranta
registrada por el Mochuelo en 1907 con esta®fetra

Virgen del Carmen,

gue dime tu adonde esta la Virgen del Carmen,
tan hermosa y peregrina,

porque la habian convidao esta tarde

pa que sea madrina

en el bautismo de un angel.

El Garrido de Jerez la grabé un afio mas tarde,cgmdaicizando la letfa

Ay, Maria del Carmen,

adonde vas, Maria del Carmen,
tan compuestay pelegrina,

gue la he invitao yo esta tarde
por si quiere ser madrina, ay,
para bautizar a un angel.

Sin apenas variaciones en lo que a la melodia,defanté también Juan Rios el
Canario en 1914 con esta otra cdpla

Temerario,

gue nadie se tenga por grande

y eche votos temerarios,

porque aqui el que mas y el que menos tiene
puesta su alma en su almario,

gue nadie se tenga por grande.

Lo destacable es que en todas ellas se adivinatelnpmelddico sobre el que
Chacon construyo o terminé de dar forma gasanta-cartagenera

% El Mochuelo(Céatedra del canteVol. 10). PRODUCCIONES AR, 1996, pista n° 8.

3" Garrido de Jerez y Fernando el Herrefidlaestros clasicos del cafteSONIFOLK, 2001, pista
n° 3.

% El Tenazas de Morén y J. Rios “Canari¢Epoca del cante flamenco antiguo en la voz de sus
intérpreted. DIS-CAST, Raices CS-192, 1994,
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7. Taranta (0 malaguefia) de Fernando el de Triana.

Ya para finalizar, habria que incluir también encatalogo de lagarantas
primitivas una modalidad hibrida de cante, a caballo entredkguefiay la taranta
conocida tanto comtarantacomomalaguefiade Fernando el de Triana (1867 - 1940).
Al famoso cantaor sevillano, autor del libfote y artistas flamencogl935), se le
atribuye la creacion de este cante, cuyas dossletr@s caracteristicas son las que
recogemos a continuacion:

Eres hermosa,

eres guapa, Dios te guarde,
y en tu puerta da la luna,
acaba desengafiarme,

mira que va a dar la una

y me precisa el retirarme.

Cuéntos tormentos,

cuantos tormentos me das

y el querer que he puesto en ti,
aborrecerte quisiera

por quitarme de sufrir,

aunque después me muriera.

Como ya ocurria con la cartagenera, a esta varigelttantale hemos dedicado
con anterioridad algunos trabajos, y a ellos renti§ a quien desee profundizar mas
(Ortega, 2006 y 2009). Aqui nos limitaremos a sef@gunos detalles que nos parecen
de interés.

Por ejemplo, que la primera copla ya aparece idalen losCantares populares
murcianosrecopilados por José Martinez Tornel (1892). Coegistro discografico, la
primera noticia que tenemos es que la grab6 en &Bpiblifico cantaor Antonio Pozo
el Mochuelo, aunque siguiendo un patron melodicoy mpwximo a lataranta o
cartag%rc\)erade Chacél. Lo mismo que afios mas tarde, en 1914, hizo Jies &
Canarid™.

Sin embargo, poco antes, en 1912, la habia grabadmén la Nifia de los Peines,
como segundo cuerpo tras taranta "Se mantiene el fuego vivo". Y es en esta
grabacién donde detectamos por primera vez loseglgre basicos que caracterizan
esta modalidad de taranta y que luego mantendsamelsiones de 1921 del Cojo de
Malaga (rotulada comadranta de Fernando el de Triatfd) y, con la segunda letra,
de 1923 (etiquetada comodrtagenera®?) y de 1929 (fhalaguefias del Cojd>).

Tal vez, lo mas llamativo de este cante sea efidisel tercer tercio, que se abre
con sendos saltos intervalicos que conducen ladizeltel | al VI grado, asi como la
inhabitual cadencia (al menos en t@tes minergscon la excepcion de laurciana

%9 E] Mochuelo(Catedra del canteVol. 10). PRODUCCIONES AR, 1996, pista n° 8.

0 E| Tenazas de Morén y J. Rios "Canari@poca del cante flamenco antiguo en la voz de sus
intérpretey. DIS-CAST, Raices CS-192, 1994,

“LEl Cojo de MalagaSONIFOLK, 2001, Cd 1, pista n° 5.

42 Reconstruccion histérica: El Cojo de Malag2ALE RECORDS, 1999, pista n° 9.

“3El Cojo de MalagaSONIFOLK, 2001, Cd 2, pista n° 7.
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del Cojo de Malaga "Echese usted al vacidérp“alguna otra modalidad deranta,
como la atribuida al Frutos de Linares e intergltataor Manuel Vallejo (1891 - 1960),
“Las llamas llegan al ciel8® sobre el I. Asi lo canta la Nifia de los Peines:

N
[ ] : P ® ®

QE;>N>

en tu puer ta da_____ la lu - na

Y, como puede apreciarse, de forma muy similaryeal algo mas adornado, el
Cojo de Mélaga:

| o © o o © o 4
o L [ @ | | [

= LB S— . (I ———

6,53&3

y.en tu puer - ta da la lu - na

En cualquier caso, es un cante que, llegada la dmraasificarlo, provoca una
cierta indecision, y es lo que explica que en lo encontremos etiquetado como
malaguefay otras comdaranta De hecho, Martin Salazar (1998) habla, refiriéeda
él, de “estilo fronterizo”. Naturalmente, la elentidel toque con el que se acomparie a
la guitarra ayudara, y mucho, a que la balanzadimé a uno u otro lado. Y también la
propia sensibilidad o preferencias del cantaor,sguescreara en mayor o menor medida
en los tipicos giros deranta especialmente aquellos que contienen en su $arfe e
Aunque no podemos decir que se prodigue mucho aeliaoy, podemos encontrar
algunas versiones actuales en las voces de AnRifiana (Cartagena, 1913 — 1989)
Camarén de la Ist Alfredo Arrebola (Villanueva Mesia, 1938)o Diego Clavel
(Puebla de Cazalla, 1948)

7. Concluyendo

Y llegamos ya al final de nuestro periplo, un vigjge nos ha servido para
recordar como fueron los principios de un estitoniénco, el de léaranta que en la
década de los veinte del pasado siglo conocié au gelosion. Sus comienzos fueron,
sin embargo, timidos y todavia muy apegados ahpajaundo de lanalaguefiaPero
poco a poco, fue desgajandose de ésta hasta tmgrsmlidarse como estilo singular, a
lo que contribuyd indudablemente la guitarra, carfdrja de un toque especifico, el
toque pottarantas

“4El Cojo de MalagaSONIFOLK, 2001, Cd 1, pista n° 11.

4> Manuel Vallejo SONIFOLK, 2002, Cd 1, pista n° 15.

“6 Antonio Pifiana, con Antonio Pifiana hijo. Antologil cante minero y levantii@rabaciones
historicas,Vol. 2). UNIVERSAL MUSIC, 1999, pista n° 13.

4" Camaroén de la Isla con Paco de Lucia y Tomatitan6@| aguaUNIVERSAL, pista n° 7.

“8 Alfredo Arrebola, Antologia de la malaguefia Antdénde la MalaguefidJniversidad de
Malaga- Eurodigital Multimedia, 2005, Cd 2, pisth 1

“9Diego Clavel, La malaguefia a través de los tiem@@sMIBAYA RECORDS, 2000, Cd 1, pista
n° 9.
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