Revista de Investigacion sobre Flamenco
La Madrugd, n® 5, Diciembre 2011
ISSN 1989-6042

LA UNION DEL ORIENTE Y EL OCCIDENTE FLAMENCOS:
MORENTE Y EL FA#, O LA TARANTIZACION
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Resumen

Enrique Morente, uno de los artistas mas emblepgtdel flamenco de los
ultimos afios, mostré siempre una gran predilecpmmlos cantes por tarantas, cuyos
giros melddicos caracteristicos llevo incluso adstlos del cante jondo bajo-andaluz,
como lo demuestran numerosos ejemplos entresadadasdiscografia.
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Abstract

Enrigue Morente, one of the most emblematic artidtshe flamenco music,
showed always a great predilection for the “capi@starantas” , whose typical sounds
led even to the styles of the “cante jondo”, sinicés demonstrated by numerous
examples selected of his discography.

1. Preambulo

La culpa la tienen los semitonos de la taranta lquerocura el particular
acorde de Fa sostenido, singular hacedor de lardamminera que gestiona las
melodias del entorno y le da ese aire particusar celor inconfundible.

Estoy por decir, sefioras y sefiores, que gran galenrique-cimiento musical
que ha traido al flamenco Enrique Morente, viengodpor sucono-cimiento de la
guitarra. Sin ir mas lejos, las tonalidades, lateocaias mineras que han cuajado la obra
morentiana, y por ende la de muchos, hubo de tasdd la guitarra.

Ahi lo ven, recogido por la cAmara de Mario Pachetacorde basico minero, el
de taranta por las manos de Pepe Habichuela,gortieda de un disco tan significativo
como el premiado por el Ministerio de Cultura “Horag a D. Antonio Chacon” que



© Servicio de Publicaciones de la Universidad de Murcia
http://revistas.um.es/flamenco

produjo José Blas Vega: Enrique Morente y Pepe dHalela en Los Gabrieles y el
acorde de taranta. Nada es casual.

En la memoria del La Union flamenca y del festivah de quedar las palabras de
Morente el pasado afio, tras recibir el Castillet®do. Recuerden su indagacion acerca
del tono de taranta:

Me emociona este galardon por el significado qeretiel Castillete; pensar que a
través de él se avisaba a las familias de lo queriacen el interior de la mina. De ese
temor y sufrimiento surgié ese tono profundo ddal@nta, el Fa sostenido, un acorde
profundo para la musica contemporanea. El acordardeata representa a la perfeccion el
sufrimiento del cante de las minas. No hay otra@eEgue armonice mejor lo que ocurre en
su interior.

Muchos no entendieron, y no es culpa suya pudagoelo es captar tal
sutileza, cual fue la aportacion del espectaculingvico”; en vez de venir cargado de
barrenos, cual minerico barrenero, llegd con ua aobrde de tonica, el Fa sostenido de
la taranta, sostenido ademas en este caso pofielJdsele —a su lado estuvo Manuel
Parrilla, que puso los demas acordes. “Minerica’ @ma suite de cantes interpretados
sobre acorde de taranta.

Al maestro Enrique Morente se debe la mayor apdramusical al cante
flamenco contemporaneo, construido en buena medidbre ese que defini6 como
“acorde profundo para la masica contemporanea”.

2. La forja de un rebelde

Hecho apenas un mocito, como un emigrante surei$o sgaacerca a la capital,
donde, tras varias tentativas, acaba por asergarpeandose en toda clase de oficios
que no le van y en los que dura un pispas. Po&s apuie su paisano Miguel Rios, que
era de su quinta, con la llegada de la décadagiosdi decidié que en Madrid estaba el
lio y que alli tenia que vivir. Jamas olvidoé su dicidon de emigrante, por eso en su
carrera dedicara parte importante a cantar asu@o$a emigracion y a nuestros
emigrantes, aunque por desgracia no haya quedstitndaio grabado de este tiempo y
las coplasad hocque compuso.

Pronto conocera nuestro Enrique el Granaino, gue asieron a llamar, la Pefia
Charlot, y alli al santén Pepe el de la Matrona ynaaficionado puntero de su edad,
José Blas Vega. Haran migas y, ya en 1963, Blamnglke emprenden, a dura
contracorriente, campafa chaconiana. Aunque en aétvara con Antonio Mairena,
Matrona y demas artistas de solera en Cordobarasaspnalizacion definitiva tiene
gue ver con vuestra minera provincia. De ustedesigisio que en 1964 Antonio Piflana
negocia y logra la puesta en marcha del | ConcalesoCante por Cartageneras,
celebrado en la plaza de toros de la Cartagenadante el 27 de mayo, siendo alcalde
Federico Trillo. Actu6é de pregonero un pujante #aeologo, de tan corta edad como
larga sabiduria, llamado José Blas Vega, miembm sprd también del jurado. La
primavera del 65, pues, vera alli consagrarse gimfalmente a nuestro Enrique.
Primero el sdbado 12 de junio en la plaza de tdeo€artagena, en el notificado como
“iEl Acontecimiento Flamenco del Siglo!”. En grandeepe Marchena, y tras el
maestro de maestros, a igual tamafio y en este ,oddemto Almadén, Manolo el
Malaguefio, Bernardo de los Lobitos, Enrigue Morert®e anota alegremente,
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“Triunfador en el pabellon espafiol de la Feria deewh York’-, Canalejas de Puerto
Real, Enriqueta la Jerezana, Manuel Cepero, Niffeedean-Nufiez y “el auténtico José
Palanca” —lo que nos deja mas tranquilos—, conglakrras de Antonio Pifiana y
Manuel Fernandez, amén de los artistas localesdgaesdel concurso de cartageneras
celebrado el dia anterior.

En esta funcion, salvo Marchena, Almadén y ElI Maddip, los actuantes
competian, a la fuerza, pues la comparecencia tiasea“ll Concurso Nacional de
Cante por Cartageneras”, por el premio mayor desfzecialidad, que fue a parar a
manos de Bernardo. El joven Enrique disfruté delitmlo por aquellas arterias
principales de Cartagena, acompafiando a tanto spl@oacudié a la llamada de
Antonio Piflana. A principios de agosto de 2010,ndoase acerco a La Union para
recibir el maximo galardon del Festival del Cargdak Minas, el Castillete de Oro, era
entrevistado por Noelia Arroyo éra Verdad de Murcia, y hacia referencia al episodio
gue comentamos. Se conmemoraban las Bodas de Orestigal unionense y el
encuentro con este medio de comunicacion fue etagzara:

Si, se cumplen gracias al trabajo de todos loogestsu esfuerzo y entrega para
sacar adelante este certamen. Es medio siglo ytnasepaseo por esta calle Mayor de
Cartagena, que frecuentaba cuando tenia 20 aftogrde mis inicios de la mano de Pepe
Marchena. Veniamos para actuar una o dos nochesppeabamos al menos una semana
en la ciudad. Aungque un poco cambiada, conservaile®0s sabores” (7/8/2010).

Y es que pasaron unos cuantos dias empapandoses disdncias del lugar,
aprovechando uno de los dias previos al concursm @faecer una gala en honor a
Pifiana, celebrada en el Gran Hotel de la ciudadasmstencia de las fuerzas vivas
cartageneras de Levante, momento donde cantaros wynotros, sorprendiendo
sobremanera el joven granadino con sus tarantasol&ion lo puso Pepe Marchena
que, ademas, natural, hablo y canté dejando us@tepara todos los presentes.

El maestro, por otra parte, habia quedado encaoddan la taranta del Granaino
—Enrigue el Granaino— y animandole a tomar ladefaitiva de la profesionalizacion,
hasta el punto de que le ofreci6 incorporarse eoswpariia haciendo bolos con. dla
demoledora impresion causada por el adolescentaaraen el animo flamenco del
curtido genio nos las transmite el amigo Paco Raregue la recoge de labios de su
progenitor:

Mi padre, el Nifio Alfonso, recuerda con especiaifitauna conversacién con Pepe
Marchena en la rueda de prensa que éste daba esaloses de un prestigioso
hotel cartagenero, el 12 de Junio de 1965, convmale la celebracién del segundo
Concurso Nacional de Cante por Cartageneras,aktjanunciado maestro de maestros
venia como figura estelar. En el apartado de astigtie componian la ndmina de inscritos
en el concurso, junto con algunos de los més aepstcantaores locales de La Union y
Cartagena de ese tiempo, se reunia un importdetecede intérpretes de diferentes
épocas, algunos ya casi en el ocaso de su caotava; sin embargo, nueva savia flamenca
gue una vez elaborada seria parte del futuro mdsdiato del arte flamenco.

Marchena, fijando los ojos sobre Morente, que csaha, le dice a mi padre:

-¢,Ves a ese muchacho?, ¢ Lo conoces?

Al responderle que no, el maestro de Marchengde di

! Una oportunidad semejante se la dio a Camarémleja de Marchena, Juanito Valderrama.
Este, en sus dltimos afios, le acabara ofrecieiiarante realizar una gira conjunta yendo al 50%\ise
la pauta antigua. Las obligaciones de Morente enrmsmento impidieron llevar a buen puerto el
proyecto.
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-Ese joven es Enrique el Granaino, y es el mejotazamque he escuchado nunca,
el que va a acabar con todos nosotros el dia queoyastemos aqui

Le presentard en el festizalomo “el futuro del mafiana”. A Juan Pinilla —
Lampara Minera— le evocara Enrique aguel momento:

Era un hombre tan cordial que me soné a presémtald estimulo a un joven y
no le di otra credibilidad que la del agradecinmgentel asombro. Recuerdo que se metioé
para dentro, yo empecé a cantar, y cuando se dpalyz, aparecié al principio de la
segunda parte con un traje blanco y un sombredo, & mundo que estaba por los bares
decia: "jMira, Pepe Marchena!". Bernardo de lositosbme invité a escuchar a Pepe y alin
tengo los sonidos de como cantd esa noche, elalémabe del cante andaluz.

Pero, dicho lo dicho, Morente estaba por conveecera fe del ingenio sublime
marchenero. Cuenta que aquella noche en la plazaroe de Cartagena escucho la
actuacion del maestro de maestros junto a Berrelrde los Lobitos, apartados ambos
tras un burladero. Canta Marchena y Bernardo, esshdb, desvia la mirada hacia el
“nieto” Enrique y le pregunta: “¢ No te gusta?”... ®ejiptico el “ya tendras tiempo de
enterarte”. Esto causo verdadero impacto en un M@m@onsciente por igual

de aquel embeleso,
de aquel comentario
y de aquel silencio.

Por eso nos dira que “con tan solo 18 o 20 afas,Repe Marchena, tuve la
suerte de investigar el sonido, sabor y caractéssleantes mineros”.

Después del festival hubo fiesta mayor y a todesddistas congregados les
regald Marchena un perfecto recital intimo trasdaa. Enrique, aun lejos del concepto
marchenero, nunca olvidé aquel comentario de Pefreendo las calidades inherentes
a la copla andaluza. Le preguntaron por las fat@&r por la cancién andaluza, y
Marchena, matizando antes que se trataba de osea de algo separado del cante
jondo, alabé sus bellezas y dio muestras ejemptamesu propio cante de que muchas
veces queda ésta deslegitimada u oscurecida jpoedpacidad de ciertos tonadiller@s
para alimentar con calidad sus interpretacionesi 18 cantarian ellos...; asi lo canto
yo”... El jole! estaba servido, y resoné ecuméniamidue Morente a peticion nuestra
rememoraba encantado la escena —musica incluidaia pausa durante la grabacion
de su ultimo disco. Luego, parece ser que hubotnifadca cuando Jacinto Almadén,
muy en su linea, en esa que hace innecesariasbuakas, se jactd ante todos de ser el
anico sucesor de Antonio Chacodn; el incidente yagdeda memoria del cante de Pepe
Marchena una noche mas, pero muy especial.

De su primera vez en La Unidn, en el lejano 1968do no quedo seleccionado,
resumira:

Con lo que me quedo es que pude conocer a lotaartle esta tierra: Pencho Cros,
Antonio Grau, los Pifiana, y darme cuenta de la ftapcia de la minerasiempre en el
tono de fa sostenido. Asi es como se crea la buairgonia.

2 valderrama lo hara con Camaron; el Maestro de Maek hace con Morente.
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Gracias al maestro José Blas Vega sabremos dgkzamomento cumbre en los
pinitos flamencos de Enrigue Morente, donde el ecaminero fue nuevamente
protagonista:

Otro hecho relacionado con Enrique, que vivi irkemsnte como parte de la
organizacién y miembro del jurado, fue el desaordél concurso | Presencia de Malaga
Cantaora en Madrid, con sesiones previas en la @@abéélaga y final en el Teatro Beatriz
el 23 de febrero de 1967. En este concurso paatiaip conocidos profesionales como
Antonio de Canillas, Alfredo Arrebola, El Flechadpa e hijo, Bernardo el de los
Lobitos..., y Enrique, que gand el premio. Lo recoebmo una de las mejores
actuaciones que he presenciado de él. Acompafiada goitarra de Pepin Salazar levanto
al publico de dos tirones, justos a la medida dedlzs cadencias y paradas finales de un
impresionante cante por tarantas”

Otro coetaneo amigo, Manuel Rios Ruiz, se lo aitdedn 1967 a Anselmo
Gonzélez Climent:

Se presentaron cantaores verdaderamente espasielisel palo, como Pepe el de la
Isla y Antonio de Canillas. Ademas, Bernardo ellds Lobitos que es un maestro
consumado no solamente en malaguefias sino en moahtess de Levante. Por eso su
triunfo ha sido mucho mas meritorio. Fue un didrdafo rotundo. Yo creo que ha sido
uno de los dias que mejor ha cantado Enrique Meneque ademas el publico presente en
el teatro se percatd claramente de la diferendistesmte entre él y los demés actuantes.
Morente le puso mucho corazén al cante.

Abrocha la serie con Climent el joven Blas Vega:

En esto del flamenco Morente es un caso un pocepeianal porque esta fuera de
esas cosas con las que suele ir rodeado el ambithteante flamenco (crapulas,
seudoiddlatras, trajin, etc.). Se comenta la bwshmacion de Morente, su sensatez, su
postura y, sobre todo, algo muy importante endesres cantaores que hoy han perdido el
respeto hacia los maestros del cante. Cualquienjtytea a Mairena, a Pastora, faltandoles
simplemente el respeto. Enrique Morente, con masitoeéy mas valia que esos
desenfadados aficionados, sabe guardar el sititefeelos maestros del cante.

Hay sobre todo un aspecto que yo veo interesamtervesl y en relacion con el
futuro del cante flamenco: tiene personalidad mropersonalidad creadora. Estdbamos
momificados, casi encadenados. Morente abre unncainteresantisimo que puede ser
esencial para el futuro del cante.

Tengan en cuenta que esto se afirma en la primader 1967, aun antes de
gue Morente grabase su primer disco, cuando emaezaer el eterno discipulo y ya
era un creador. Declaraba el lozano cantaor azidnsque los aires a los que mayor
dedicacion, mayor fe le habia puesto eran “las asede siguiriyas, tarantas,
malaguenas...”.

% “Recuerdos y significacién de Enrique Morente”tidulo publicado en el libro colectiva
Morente Granada: Pefia la Plateria, 1994.
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3. De cuando los cantes minero/levantinos eran uaso..., aislado

Iba a comenzar la década de los 70 y Morente miantgrmantendra una
importante presencia agitadora en la universidademas tribunas. En este plazo
muchas veces le secundd la guitarra cartagenefatdaio Pifiana, en Espafia y, por
ejemplo, en Francia, donde compartieron escenanovéctor Monge, Serranito, y un
idolo compartido: Atahualpa Yupanqui. En el colegmayor Isabel de Espafia en
Madrid, ofrecié uno de sus recitales con Piflaneergdesde 1969 y hasta el 72 actiua en
el tablao Torres Bermejas —por donde también pasBifana padre imponiendo
magisterio. Francisco Almazan destacaba el “car@ctiémico” de las comparecencias
de Morente en recital universitario. Escribe:

Me interesa destacar el caracter polémico de léervienciones de Morente,
promoviendo el coloquio y participando en él conogedimiento didactico de
esclarecimiento de los problemas que en torno atecae plantean en la actualidad
(Triunfo, 14/2/1970).

En el papel de periodista intrigante le preguntaés adelante el amigo Paco
Almazan en las paginas deiunfo (28/11/1970), sobre si su destacada entrada &n liz
sobre todo tras ganar el premio nacional en elugonade “Malaga en Madrid”, se debe
a su consideracion de representante destacadoAgel#ducia Oriental, su dominio del
repertorio de los cantes llamados de Levante, pupst la Occidental esta bien servida.
Y Morente contesta con la debida sorna y con alopdéengua:

iHombre, si! Cuento con una serie de eminentaneft@dlogos y sefioritos,
como son los de alguna pefia que hay por ahi abajoog nlcleos y clanes. Gracias a
todos estos sefioritos que hablan tanto de camte guista presumir con el flamenco y que
se hacen llamar flamencélogos, en vez de flamesugjlhe llegado a lo que soy.

Lo que hace esta gente, en vez de promocionarloseg nuevos sin localismos ni
partidismos, es cortar la aficion, la inspiraciénlay iniciativa. Al mismo tiempo son
totalmente antiguos en todas sus ideas y en todadallos promueven sobre el cante. En
el momento que ven a un cantaor que se sale detallitd de La Trini o de El Canario ya
estan criticAndote y echandote abajo, jcomo setawo que estar cantado toda la vida sin
variar ni media nota ni nada! Son un grupo de danasociaciones nuevas que hay que
combatir, y hacer un llamamiento a la gente nueadog jovenes intelectuales para que los
desplacen. Precisamente porque son gente muy aituacy conocida, cada uno en su
pueblo, concejales, locutores, terratenientes,|ddsa., todo lo que organizan son
reuniones para lucir a sus sefioras y a sus ngviam) ese pretexto tomarse unas cuantas
tapas y unas copas y divertirse con el cachondecadée flamenco; pero auténtica aficion
al cante vienen demostrando que no la tienen. Bms @ara promover el turismo y otras
cosas que no tienen nada que ver...

Ese tipo de sefiores aficionados, pues es verdacmues ratos que les apetece
buscan al cantaor para tomar una copa con él.rEh@asuele ser un tio simpatico, un tio
ingenioso, un tio alegre, y estos sefiores, quessbaritos, se lo pasan estupendamente
bien; pero emplean el cante para eso, para pdsaruel rato agradable y para cosas raras,
como echarse una amante bailaora, aparte de seses\uy para todas esas cosas raras que
no tienen que ver con la buena aficién. Para alosantaor es esto, un sefior que les
entretiene y les permite organizar actos; saleesaénario, leen sus conferencias, todas
absurdas, se dan premios entre ellos, y al castatir encuentran al dia siguiente y es casi
un objeto, ¢no? Un sefior que no sirve para otra ga@gie no puede tener nunca opcién a
vivir con ellos bajo ningun aspecto, y si es dauafgforma, sera siempre de..., como de
criado, mas o menos, pero es asi.
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A mi eso de Levante me suena a Alemania. El ndesémdalucia la Baja es, desde
luego, una traba para abrirse camino en el flamenctuso el no ser gitano. Es una traba
porque los cantes donde mejor se cantan es atlfledoreo que han nacido. Su origen es
alli, a mi juicio, y para conocer la forma de cargsos cantes hay que conocer muy bien
Andalucia la Baja y hay que conocer a la gentdlgeea fin, hay que sentirse de alli, pero,
aparte de esto, no he encontrado gran dificultadprander esos cantes como cualquier
otra persona, porque es mi aficion hacia ello.

En cuanto a haberme desenvuelto en los cantes dantee no ha sido, ni
muchisimo menos, por falta de competidores, pohgyemuchisima gente que los canta,
s6lo que los suelen interpretar con una forma mégua y sin salirse un poco, sin salirse
un momento de como hacia el cante La Trini, y alinse de ahi para nada, porque alguna
asociacion flamenca de esa parte los comenta @siginées yo he cantado esos cantes que
les dicen de Levante, que son malaguefias y targntadas estas cosas, y dentro de coger
la vereda, de no salir de las reglas de su causss o he cantado a mi forma de sentir,
olvidandome por completo de cdmo se han cantadopse esos cantes. No sé si tal vez
habra sido por eso por lo que he conseguido irdemsesa parte, por no ser de Andalucia
la Baja, porque los mejores intérpretes de esoesagrecisamente han sido de alli; los
mejores cantaores de los cantes de Levante, cagriesitacena, que era sevillano y ha sido
el mejor cantaor de tarantas que ha habido enslartd; como fue Chacén... Ademas,
todos los cantaores de Andalucia la Baja imporsahn cantado esos cantes: Manuel
Torre cantaba por granainas, cantaba por tarahfasneso “Dame la espuela’, cantaba
todo; La Nifia de los Peines tiene grabadas dossarartageneras, y, en fin..., no es por
ser de Andalucia la Baja por lo que no se puedeicks cantes de Andalucia la Alta, ni el
ser de Andalucia la Alta tampoco es una razén pau@oder cantar los cantes de Andalucia
la Baja, solamente que siempre es necesaria larafic

Que no crea la gente que anda tratando de desaldos cantes de Levante, que
hace nada a favor del cante. Hoy en dia los gré&lbatolate, Gabriel Moreno, Antonio
Mairena...

4. Antolégicamente

Por primera vez daré a conocer -jtenia que serl@akdnion!-, algo mas alla de
lo sabido; la voluntad expresada por Enrique M@&@&m numerosas entrevistas de su
ideal magna obra antoldgica por hacer, que de ma&tade veinte discos se llegd a
hablar: “Siempre ha estado en proyecto hacer uttdogiia de cantes”, aun confesaba
en 2009. En el proyecto, mecanografiado afios agtes,me dio a revisar en 1991,
donde apuntaba su “Antologia de Cante Flamenco”bagoeto a completar sin prisas,
que ya grabariamos—, tenia anotadas a mano casitedmtir: Por ejemplo: “Panecillo y
company, perseguidores de artistas”; por ejempk,dios grupos siguientes: “Cantes
basicos y Cantes discriminados”. Las intencionem exvidentes. No buscaba una
antologia mas.

En la parte reservada a los estilos mineros, se@a sus referentes a Pastora,
Vallejo, Escacena, Nifio de Cabra, Marchena y Chacpreveia recoger:

1. Tarantas
-de Almeria oy del reino de Almeija
-de Linareskn la gorra llevo el ancla Cémo tiembla el minejo
-de la GabrielaAnda y dile a mi GabrielaToda mi sangre se higla
-de Pedro el MoratdSpy natural de Ve)a
-del Tonto Caricadios

2. Levantica(Ya cortao/a un mineral ya cortgo

3. Cartageneras
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-de ChacénSi vas a San Antoljn
-clasica [Los picaros tartanergs

4. Minera (La copla mas limpia y pura/ se la escuché a unerotera el sentir de un minero/ que
al entonar su amargura/ también maldijo el dinero

5. Murciana (De La Unién a Cartagena/ los mineros van cantariddiuerta van despertando/
con cantes de Nochebuena/ y Dios les esta escughand

6. Taranto (Abre que soy el Moreno - Dénde andara mi muchpacho

7. Fandango minero(Tempranico me levanyo

5. La union del occidente y el oriente cantaor

“Enrique Morente canta al reves”, dijeron muchas, darse cuenta de que tan
solo se movian por inercia. El que se movia deactesta Enrique Morente; por eso no
salia en la foto; por eso rebotado salia de lossode la aficion inmovilista. No por eso
renuncié a su sino creador, a su propio yo cantdores que cantase al revés, es que
habia conjugado un nuevo modo ecuménico-andalbackr flamenco.

A la hora de afrontar el reto de desarrollar, da @aeste 1l Congreso, el asunto
“Morente y los cantes mineros” que se nos plantpd@ de la muerte del admirado
maestro y querido amigo Enrique, la primera intémdue revisar su repertorio minero.
Y la primera intencién se convirtio de inmediatol@rabor inicial, pues realizamos el
rastreo de dicho repertorio a través de su disfiagraluego, siguiendo la norma
morentiana, tuvimos un repentino cambio de opinBa.no echarnos de Esparfia a
nosotros mismos, guardamos lo escrito sin tirarla dasura —que tampoco motivo
habia—, pero lo dejamos en cuarentena.

Habiamos dado con la clave a tratar, con algo muubhe significativo por
analizar, que en el inconsciente musical del bdmmoaado estd aunque jamas se ha
profundizado en ello; ese influjo resonante en ahte morentiano de los aires
mineros... Que a don Enrique Morente se le debe ittnutamenca de la Bética y la
Penibética, del Occidente triangular bajoandaluzaldOriente andaluz y levantino. De
Su garganta nacera una nueva dimension cantaaiaalgintegral, que responde al
hermanamiento del quejio, que los oidos anquilasadwofiados, sentiran como un
cantar al revés, pues Enrique Morente la vueltdideal concepto rancio, pequeifiito,
provinciano, nacionalista, independentista; lo louesta en mi casa y el resto..., jqué
sabe! ¢ A quién se lo cuento yo?

Vayamos ya con el meollo del hoyo; quiero decir gsiel momento de adentrarse
en la cuestion musical guenrike-ce el acervo cantaor. Ya decia Camaron que “el
cante esta hecho, se pueden sacar tonos, semip@nos)o un cante nuevo”. Pues sera,
precisamente, Camaron el primero que se apuntetanos/semitonos morentianos.

De la misma manera que Enrique Morente alterna tercasite las escalas
mayor/menor con el estilo modal bajoandaluz —lmdlda escala o cadencia andaluza-—,
algo que recoge perfectamente el deudor toquetasals Pepe Habichuela, también
inserta en el sistema modal bajoandaluz —jestel &i®le la caracteristica séptima
tarantera; ese sonido, esa nota diferencial daites mineros que aparece dentro del
sistema del fandango surefio —la séptima del pgraeto (séptima dominante del modo
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menor); el punto de inflexion melddica, donde teera caer la voz en momentos
cruciales, caso clarisimo del primer tercio deddagenera: “Te inclas’.

El fandango surefio es bimodal, pero esa nota \derla parte del fandango que
va en tonalidad mayor, que no en la modal. Esta esestion y la novedad, utilizar una
nota que viene de la tonalidad mayor dentro del ah@hdaluz. A poco que el
conocedor indague, ha de darse cuenta del pasdgdetey que esto significa en la
fraternidad del cante surefio, en la universalizadgnuestro acento diferencial.

Nada fue producto de laboratorio, sino devenirnahidel cante por el corazoén, la
mente y la voz de un aficionado de amplio espeéisto es lo que a los sordos y los
intolerantes del planeta flamenco les llevd a acas@orente, insistimos, de que
“cantaba al revés”. Esta bien definido, porquergeerde ¢ O no? Pero mas que romper
el esquema tonal del cante bajoandaluz, la esodalza, loenrique-ce con sentires
del flamenco oriental. Es un acto de hermanda@cdenenismo; de aficion ecuménica.
Como lo antes dicho al respecto de romper esquemaaslando, en semejante plan, las
escalas andaluza y mayor/menor, aunque en espodosdentes si no abundan, existen:
él y Pepe Habichuela cambian constantemente de ;nmoejor dicho, estando en un
modo, hacen guifios al contrario. Resumiendo: pasairitolerantes, cantan/tocan al
reveés; para los gozadores de oido, cantan/toca&ersal y por siempre presentes.

De seguido mostramos una relacién de cantes nsodatetal caracteristica,
con ese minero “semitono”, como lo llaman los flagws, introducido a modo de
lamento en el sistema andaluz, en la escala aredaluz

e Seguiriyas “Los ojos abri6”. Enrigue Morente. Cantes antiguos del
flamenca Guitarra, Nifio Ricardo” (Hispavox HH 10-355, 1969. (Al 8 por
tarantas)

Como cosita propia

te he mirao yo

pero quererte como yo te queria
ya eso se acabd.

Aporta una morentera cadencia minera al cante nuatateguiriya en el minuto
1'06” —Te-emirao yo, que en el 1'44” repite sin marcar taria-a-a eso se acabo-.
Este semitono, como le dicen los flamencos, lo Ggamaron de inmediato.

Esto era al inicio de su carrera. Estamos escuchsundegundo album. El tercero,
dedicado a Miguel Hernandez, es el primero que @auruevas veredas. Por entonces
actuaba Morente en el Cuadro Antologia del madrilefhlao Zambra, junto a equipo
de excelencias: Rosa Duran, Juan Varea, Peric@@éadi&, Rafael Romero y Perico el
del Lunar. Habia emprendido entonces su caminorelcion, aunque no lo sabia la
gente porque Morente no lo podia decir sin ser eoado por hereje ¢Qué hacia
entonces? Pues hacer sus cantes y decirle al cenopaiiie preguntase que eran “de un
gitano viejo de Chiclana”. Y todos conformes. Régmostrar lo que decimos les vamos
a aportar una grabacién casera, anterior inclusogaabacion del disco sobre Miguel

“ En el transcurso de la exposicion escuchamogéospéos, acompafiados por nosotros mismos a
la guitarra utilizando el tono de taranta para mamsesa caida minera que se intercala con su
correspondiente acorde.
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Hernandez, que se editdé en 1971, pues poco antksglee vamos a escuchar viene
cantando “Sentado sobre los muertos”, obra de éacqufiesa no tiene claro qué ritmo
meterle. Pues si antes escuchdbamos un breve quiifiero —tarantero- en plena
seguiriya, ahora en vez de un semitono de pasopvanpasar por derecho y despacito
sobre la tonalidad tarantera:

* Seguiriyas de Morente. (Al 3 por tarantas). Se trata de una grabaciénraase
con el exacto cante que registrara en 1975, “Vdogsl viento”.

Voces doy al viento, (todas las caidas del verso van a la taranta)
y grito al alto cielo...

Tras la aventura en Madrid, el 6 de septiembreddd e va a México contratado
por Juan lbafez (1938-2000), director de teatrasgipulo de Bufiuel, impulsor de
empresas comil perro andalua La edad de oroPrecisamente “La Edad de Oro” fue
el nombre del tablao donde trabajo Morente. Y Migrexe presentd en México con idea
de quedarse un ratito... y a poco se hace un ndestekupa azteca: "lba pa un mes y me
quedé un afo. México significo la libertad. Empad®erarme de una serie de miedos, de
advertencias... ".

Cumplido el contrato Parrilla de Jerez y Ana Plarrsus acompafantes, deciden
regresar. Morente dice que nanai. Reclama a um jguiarrista:

De verdad que fue en México donde me hice canfampecé alli a liberarme de
una serie de prevenciones, de miedos, de sermdreegue si la pureza, de que si los
canones... Fue en México con Manzanita cuando, @,)untos, empezamos a inventar
ritmos, a tocar y a cantar de otra forma. Era ureamatural. Nos salia asi, no es que
quisiéramos descubrir América, pero, jpor desghadéscubrimos cosicas....

*  “Voces doy al viento”, siguiriyas de Morente. DeSe hace camino al andar
(Clave/Hispavox 18-1342-S, 1975). Guitarra: Manzata. (Al 7 por
tarantas)

Tras lustros de nula creacion Morente llega coa disco que supone su puesta
de largo creadora, donde la inspiracién se tomgran medida del acorde de taranta.
Lo hemos comprobado de manera clara en estasigagugue también dejé antes para
“Rito y geografia del cante” (TVE-2) junto a Mand@anllcar, y en las que se basé el
hermano de Manolo, Isidro Mufioz, para componeslgss que Morente interpreta en
la pelicula “Flamenco”, de Saura, y queja hasten&$ alla en su dltima producciéon
“Morente”.

e “Contando los eslabones”, fandangos de Morent®e Se hace camino al
andar (Clave/Hispavox 18-1342-S, 1975). Guitarras: Manzd#a y Luis
Habichuela. (Al 1 por tarantas)

Ni en que sala ni en que audiencia...
y a libre darle sentencia ay...
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También basa su fandango personal —que por cieattagCamardn antes que él
mismo con la copla “Ni que me manden a mi”, y élaksos Chorbos como “Fandangos
de Cafio Roto’—, en la taranta. Aqui no se prodactcplar “ataque” al sistema, pues
como fandango admite perfectamente las entonaciorniesras y ya tiempo atras
Gabriel Moreno habia presentado sus fandangostddus.

También saca a relucir Morente sus quejios, sudt@®rs atarantados para
aquella colaboracion de la temporada con Gualbesto, la buleria por solea
“Terraplén”, del disc® la vida y al dolor

Como ultimo ejemplo nos vamos a ir con las querdaseen llamar “Bamberas
de la uniéon”. Perfecto ejemplo de ese afan nolde nptural, de Enrique Morente que
auna mundos hermanos, lo encontramos en su canbapberas, curiosamente, segun
la siempre inesperada norma de don Enrique | etdwigible, de los mas significativos
y a la par menos divulgados de su repertorio.

La primera vez que lo grabd, lo hizo sin saberleespse vino a incluir en el
primer disco pirata de la historia del flamencaisttado de estranglis en una de sus
repetidas comparecencias ante nuestros emigranteSuspa: En vivo. Enrique
Morente. Live Enregistrado en publico. Recorded live. Guitgarsl Monchi. Un disco
Disloco (Disloco DI-751, 1974).

Se inicia el vinilo con “Para ese coche funeralfauanda anunciada como
fandangos y que consta verdaderamente de unaaaltésnentre la bambera de Pastora
y los fandangos de José Cepero. No es dislateglaglambos estilos llevan los mismos
6 tiempos y tienen de nexo de union la soluciéoatginuidad entre ambos en la parte
instrumental, siempre en cadencia andaluza. Serdan, la Nifia de los Peines, que
bautiz6 el subgénero, por fandangos los interpsetlin la guitarra de Melchor de
Marchena. Sin embargo, el cantable de la bambenag €l de la seguiriya o la soled, se
basa en la cadencia andaluza, mientras que ema#rfgo lo hace sobre la escala
mayor, como los cantes mineros.

A este primer paso, aun no demasiado atrevido (eupqr esas fechas la cupula
flamencoide podia llevarte ante los tribunales ganplor cosas mucho menos audaces),
le seguirda la zancada definitiva cuando, en unosdg periodos de ostracismo
discografico —deCruz y luna(1983) aEsencias flamencg4988)—, grabd en Suiza con
Nina Corti y con el aleman Antonio Robledo la maspara un ballet de Canada; una
“Obsesion” que llevd de leit motiv el cante por lemas...[‘Obsesion(1985). —
Bambera, solea y seguiriya para la compafia Flammendoute, que estrena el Ballet
Nacional de Canada]

Nada mejor, para ejemplificar esa conjuncion eetkidenguaje flamenco oriental
y occidental, cabe que acudir a estas bamberataocue pasado un lustro dejé en un
album sin vocacién comercial, pues soélo se podjaiaden un lugar: el que da titulo al
disco: Enrique Morente en la Casa Museo Garcia Lorca deerfi@vaqueros
(Diputacion Provincial de Granada/Patronato Cultbeslerico Garcia Lorca. PGL 001,
1990)

« Bambera de la romeria de Yerma.Enrique Morente en la Casa Museo
Garcia Lorca de Fuentevaquerossuitarras: Montoyita y EI Camborio.
(Al aire por tarantas; hemos retocado un pel@fitzacion del disco para que
esté “a pito”)
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Tomando la copla de La Romeria, de Yerma, canta:

Vete sola detras de los muros
donde estan las higueras cerradas
y soPORTA mi cuerpo de tierra
hasta el blanco gemido del alba.

6. Resumida advertencia

Para llegar a dar estos pasos, Enrique Morentalsia preparado a fondo. Con su
amigo Paco Gutiérrez Carbajo, vulgo El Loco Matdmlogaba al respecto de la
necesaria formacion flamenca, hace apenas un afio:

(EM) -Para hacer innovaciones hay que conocer lbiercantes. Hacer una taranta
nueva es muy dificil porque hay que conocer lantarantigua, la taranta de siempre. Y eso
sirve para el guitarrista y para el cantaor.

(PG) -No debemos incurrir, por tanto, en aquelle qgriticaba Pepe de la Matrona,
de los que querian empezar a correr antes de Zadbar.

(EM) -Si, y también decia Pepe que quieren hacéralapa antes de aprender a
jugar.

7. El eterno discipulo que no cree en maestros

Me hace mucha gracia. Soy casi como el eternopdicporque menciono mucho a
todos los maestros de los que he aprendido. Egsourl es que no hay maestros, lo que
hay son discipulos.

Lo més llamativo es que, dada esa aficion, sierhpidé con entusiasmo de
aquellos que le mostraron caminos siendo jovenaliagar a quedar encasillado en un
lugar que no le iba de forma alguna: la del etelisoipulo, siendo, como fue, el eterno
descubridor de otros espacios; de espacios peesoMbrente, el valeroso rebelde que
por honestidad se arriesg6 a perder el buen teatosdsantones haciéndose fuerte en su
propio decir, prefiriendo el desastre a la meddadi paso por el eterno alumno jQué
cosas! Libre te quiero y libre, al fin, te quiesdlos.

8. Epilogo

A punto de concluir, y si el tiempo lo permite, gj@ramos dejar sonando la
mayor creacion sobre aires mineros que nos regjat@estro Enrique Morente:

* “Compafero (Elegia a Ramoén Sijé)".En Despegando(CBS S 82568,
1977). Guitarra: Pepe Habichuela (pista n° 5).
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Anexo:

REPERTORIO DISCOGRAFICO MINERO
DE ENRIQUE MORENTE

Para que nadie nos acuse de habernos saltadoabtee se nos solicitd, ahi
va lo primero que preparamos ajustandonos a guwebresquema de la presunta
conferencia que iba a ser y no fue:

* En su primer disco [Enrigue Morente. Cante flamenco(1967). [C]:
Enrigue Morente. [G]: Félix de Utrera. Hispavox HHS 10-324. Texto:
Alfonso Eduardo Pérez Orozco] aporta: “A las minasdel Romero”,
cantes de Pedro el Morato.

También Pepe el de la Matrona result6 la referefucidamental, el santo y sefia
para el joven Enrique en el repertorio minero. Fiadrdejé en su antologia la taranta de
Pedro el Morato, “Vaya tela de verano”, a dos afiesque ya lo hubiese hecho el
alumno, con la copla que en pizarra grab6 la Néidod Peines. En cualquier caso la
linea no es otra que la emprendida por S.S. —didadr don Antonio Chacon, quien
en 1913 ya habia grabado “Soy del reino de AlImexdaio mineras.

 El segundo trabajo, Enrique Morente. Cantes antiguos del flamenco
(Hispavox HH 10-355, 1969), se inicia con el inspidor tono de tarantas
interpretado a las mil maravillas por la enduendadasonanta del Nifio
Ricardo, que acompafa tal cual la malaguefia grandde Chacén —“Que
te quise con locura”™ que sirve de incomparable pdico.

En el album nos deja después las impresionantesitéar de procedencia
almeriense “Soy del reino de Almeria” —sin ocult@nfes lo contrario, la naturaleza
chaconiana de la misma — y la cartagenera de Cha8béwvas a San Antolin”. Sin
embargo, su mayor aportacion a la riqueza flamepueanos trae el levante cantaor
llega por seguiriyas. En la contra del album e$ardin productor, José Blas Vega:

Enrigue Morente nos la ha hecho revivir, al iguale qgracias a él estamos
conociendo las olvidadas muestras de la escuetmtésa de Almeria, con estilos y
nombres tan sugestivos como los del Ciego la PRgdro el Morato y las aportaciones de
Chacén.

Pero es en la seguiriya, cuya novedad flamenamobgia el rescate de un
perdido cante del rey Silverio Franconetti, dongler&a su grano de arena, fundamental:
“Los ojos abri¢”, siguriyas. Mas aun, en el cargdricio:
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Como una cosa

como cosita propia

te he mirao yo

pero quererte como yo te queria
ya eso se acabo.

Aporta sobre el cante de Manuel Molina una morantadencia minera en el
minuto 1'06” (“Te-edmirao yo”), que en el 1'44” repite sin marcar tarftYa-a-a eso
se acabq”). Este semitono lo cogerd Camarén dediaoe

* Enrigue Morente. Homenaje flamenco a Miguel Herndez (1971). [C]:
Enriqgue Morente. [G]: Parrilla de Jerez y Perico d¢ Lunar. Clave 18-1251S

Tercer album, donde no aparecen cantes mineros, geerel tiempo en que
desarrolla su propia seguiriya, basada en gudiesiteros. A Zambra llegé un dia con
su seguiriya y a Rafael Romero le tuvo que cortauento chino —para chinorris— de
que era el cante de un viejo de Sanlucar..., o del&@ta. En esa seguiriya se basa la
que luego escribira Isidro Mufioz, el hermano de dfarSanlicar, y que Enrique
interpretd en la peliculelamencode Carlos Saura.

El 6 de Septiembre de 1971 salen Morente y los &eos Parrilla hacia México
D.F. para cumplir el contrato de tres meses y mdglios regresan a Espafa el 20 de
Diciembre. Morente se queda a pasar las Navidages poquito mas... A los
jerezanos los releva un adolescente llamado Matazahintos, al regreso, se integraran
en “El Café de Chinitas” y plasmaran parte de lgegiencia exploradora en aquel disco
de Se hace camino al andgrManzanita con Los Chorbos hasta el fandango mtioge

« Enrique Morente. Se hace camino al andéClave 18-1342-S) (1975).

Refulgen aqui las tonalidades taranteras; son ellonde sus seguiriyas o de sus
fandangos. Incluye a su vez “Minerico barrenereVahtica que a modo de taranto
impuso como cante para el baile —con Carmen Monad\MMaya, Loli Flores, Manuela
Vargas—, y “Trabajar y madrugar”, taranta-miner&Cti@con.

* Gualberto. A la vida/al dolor (Gong/Movieplay S-32.645, 1975)

La copla “En qué tribunal se ha visto”, que cant&haelio tomada de los
primitivos Cantorales, nos la devuelve igualmemdeaetada.

* Homenaje a don Antonio Chacof(Clave, 18.1380 S, 1977)

En 1978 Enrique Morente recibe el “Premio NaciotalMuasica Popular” del
Ministerio de Cultura, por su doble disco, reeditaxas solito que la una, en un solo
disco. Incluye: “Los picaros tartaneros”, (cartagenclasica); “Soy del reino de
Almeria” (mineras) y “Los aires son desabrios” {@genera de Chacon).
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* DespeganddCBS 1977)

Magnifica creacion “Compariero”, por completo basaddos cantes taranteros
sobre extractos de la "Elegia a R. Sijé" de Middednandez, que José Luis de Carlos

no queria grabar...

e Cruzy luna(Zafiro, 1983)

Aporta su version de la taranta de la Antequerdpaleria” (taranta), a partir de
una grabacion que le cedié su compadre Miguel Esaimbién la grabara la comadre
Carmen Linares en sAntologia Luego figuran rotulados como tarantos los tangos
“Agua clara”; lo claro es eso, que son tangos.

« Esencias flamencagAuvidis 1988)

Grabado a las afueras de Paris, en el Théatre rtlmu@He, incorpora “Taranta
primitiva y Cartagenera”. Esta Ultima, “Perlas dlaneés”, la registraron, por ejemplo, el
Cojo de Malaga y Pastora Pavén; las tarantas jwasitde inicio, que toma de
Marchena, tienen su origen en el trovo y se compae dos coplas, pregunta-
respuesta:

Dime el hombre por qué muere
el sol se da en alumbrar

los astros por qué se mueven
y el mundo en qué ha de quedar.

El sabio que mas se eleve

y tenga una luz natural

haga un mundo y lo compruebe
y entonces adivinara

los astros por qué se mueven.

* Morente-Sabicas(Ariola 1990). “Pedro el Morato” (taranto en tono de
rondefia); “Dame veneno” (rondefia); “Minas del Romeo (taranta);
“Noche y dia” (cartagenera).

 Enrigue Morente en la Casa Museo Garcia Lorca de dnievaqueros
(Diputacion Provincial de Granada/Patronato Cultura Federico Garcia
Lorca. PGL 001, 1990)(comentado previamente)

* El pequefio relojVirgin/Emi Music — 2003)

En el ndmero titulado “A Ramén Montoya” interprd& taranta, a menudo
empleada como modelo de taranto, “De los laurelasd, de las influencias de Jacinto
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Almadén, al que tanto estimaba, sobre todo por apelpde adelantado en la
presentacion de recitales de cante jondo que smmalp sucesivo el modelo para
Enrique. Tanto este estilo como en aquel de “Clamabminero asi”, que aunque no
grabd si solia interpretar con relativa frecueramasus recitales, el modelo fue para
Morente el de Almadén.

* Morente. Suefia la AlhambrgVigin/EMI, 2005)

“Taranto veneno”. Este estilo, ya impresionadoguaSabicas, lo habria de coger
Enrique de su tiempo en Zambra al lado de RafaetldRo, pues lo interpreta con la
misma copla, algo diferente a la acostumbrada emagdomas. Romero lo grabd en
Paris en 1954 y apareci6 en el dist@menquerigVVogue Serie artistica/Serie Folklore
MC 20.095, 1955).

e Oscar Herrero. AbantogAcordes Concert AC170605, 2005).

Habla Oscar Herrero:

Morente interviene en el tema “Abantos”, en la @ade la buleria, que no es
exactamente una buleria, sino una melodia a ldgumeetido un ritmo de buleria o buleria-
vals en tono de taranta. Y yo lo veia ahi. Veiaguese tema encajaba perfectamente. Me
dije que se lo iba a proponer, pensando que nbdoai conseguir. Pero parece ser que
Enrigue me aprecia bastante por la labor que lleaciendo en la guitarra y él es un
enamorado de la guitarra, ademés de ser una persoaatadora, maravillosa. Me dijo que
lo que quisiera de él. Estuve esperando todo aheea que acabara “Suefia la Alhambra” y
después me fui a Granada, a su casa, y alli gragistralmente, como hace él. Metio
varias voces y le estoy muy agradecido: por tenyepler lo que significa Enrique.

Fue en el afio 2004 cuando el certamen de La Uasidndié homenaje y puso al
publico en pie con el espectaculo 'Minerico'. Erirtuenta aniversario del Cante de
las Minas (2010) ofrecera un repertorio ain magreadente, mostrando su “gran
atraccion por el cante de los mineros por tarapteecordando a mis grandes amigos
Antonio Grau, Pencho Cros y la familia de los P&anquienes guardo mucho carifio y
admiracion”.
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