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Resumen

Reflexionamos sobre la naturaleza de la poesialgopar oposicion a la poesia
culta, y la relacion que con ambas guarda la pdkestenca. De esta Ultima sefialamos
algunos de sus rasgos mas notables, para anaizamtinuacion, las caracteristicas
generales de las letras de los cantes mineros.
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Abstract

We think about the nature of the popular poetrypased to the scholar poetry,
and the relation that the flamenco poetry maintaiitls both of them. We indicate some
of the more notable features of the last one, &lyae, later, the general characteristics
of the letters of the "cantes mineros" (miners sdng

1. Introduccion

En la actualidad se acepta que la poesia de copelgr tiene el mismo valor
literario que la denominada poesia erudita o ctl&to se debe, en parte, al valor y al
talento de poetas como Garcia Lorca o Manuel Max;haelo también a los esfuerzos
de ciertos estudiosos que han pugnado por ponevielencia su indudable valor
literario asi como a las adaptaciones musicalesdguella han hecho grandes artistas,
como Enriqgue Morente o Camaron de la Isla.

Esta claro que ambos tipos de poesia utilizan wmmiinstrumento, la lengua.
¢,Donde estriba, pues, la o las diferencias entimgMmAunque para Gutiérrez Carbajo
(2007) “no parece pertinente marcar una frontefranigueable entre la poesia de tipo
popular y la poesia culta”, se acostumbra a sealganas:
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* En primer lugar, en el canal de transmision. Lasfpopular se transmite de
forma oral y se expresa habitualmente en adaptegiorusicales, mientras que la
culta se apoya en la escritura, manteniéndoserable.

* Por otra parte, la popular suele conectar con éosgiraientos comunes del
pueblo, frente a la culta que lo hace en el andstta experiencia individual.

* Ademas, la poesia popular suele ser anonima. Esimeésso cuando el autor
es conocido, con el tiempo suele devenir anoniémdese, ademas, expuesta a
diferentes modificaciones al pasar de boca en b®oa.el contrario, la culta se
mantiene fiel a lo escrito por el autor.

En relacion a este dltimo punto, sefala Orteg@8pque

las variantes literarias en la poesia popular esa Garto frecuente, lo que sugiere
una forma de componer basandose en modelos aptgrigtilizando versos o partes de
versos o0, simplemente, dejandose llevar por laicaéyrlos acentos, de forma que adaptar
un texto a una melodia ya conocida no resulte esar@ente complicado.

¢ Y donde situamos la poesia flamenca? Gutiérreba§oaf2007) entiende por
poesia flamenca “aquellas manifestaciones dessnaldeante, que se han configurado
formalmente sobre unas estructuras métricas eg@eif como lassoleares,las
seguidillas, etc. Pero, si admitimos que la poesia flamencaaegue emplean los
cantaores en sus interpretaciones, habra que remotambién que las barreras entre
ambos tipos de poesia tienden a hacerse meno®snitide hecho, como apunta
Gutiérrez Carbajo (2007), esa division no la rempéds intérpretes flamencos actuales
pues, ademas de las coplas de raiz popular presemti®s cancioneros tradicionales,
suelen acudir a los poetas clasicos para incofpsrarsu repertorio. Por tanto, no hay
por qué “establecer limites infranqueables entygokesia flamenca y la de tipo popular
ni entre ésta y la considerada erudita o artifecios

2. Rasgos generales de las letras del flamenco

Las letras flamencas acostumbran a plasmarse era$gpoéticas simples, cuyos
principales rasgos son la sintesis y la precisiorllo alude Gutiérrez Carbajo (2008)
cuando afirma que la copla flamenca encierra “@calad de expresar lo maximo con
lo minimo”.

Construidas con sencillas palabras, su dicciéressel directa y clara, exenta de
una innecesaria retérica. Pero en su interior e®ona menudo pensamientos
profundos, dibujando en breves trazos imagene $alvida y los avatares del hombre.
Son como pequefas instantaneas del devenir caijdeamellas no hay lugar para lo
raro o lo distante: se limitan a hablar de las €dsamanas. A este respecto, y en
referencia a las coplas mas antiguas del flamerocoenta Caballero Bonald (2004):

(...) el cante flamenco primitivo consiste literariamte en un conjunto de coplas
referidas a episodios personales, a experienciésagi por el propio cantaor y que dejaron
alguna marca imborrable en su memoria. Ni siquieree falta recordar algunas de esas
innumerables letras que narran peripecias de & ded intérprete, generalmente asociadas
a tragedias familiares y a hechos de su entorrialspersecuciones, penalidades, céarceles,
muertes, referencias a la madre, a la compafieztcpnes a la libertad.
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Con mucha frecuencia, el Iéxico es limitado, inglasveces vulgar, donde tienen
cabida los usos propios del habla popular, comengdleo afectivo o ironico de los
diminutivos (Blanco Garza y otros, 1998).

Fernandez Bafiuls (2004) destaca como rasgo deefagpftamenca “la intensidad
en la expresion de las emociones”. Por su partg;i&aorca, en “Juego y teoria del
duende”, la conferencia que pronuncié en La HabamBuenos Aires en 1933se
referia al flamenco como la cultura de la sangregque debemos entender como esa
misma concentracion de la emocion, ya sea su ptaéman forma de drama o tristeza
(soleares, seguiriyas), o de alegria (buleriagrias).

Gutiérrez Carbajo (2008) incide en la condensa@éazéuexpresiva de la copla
flamenca, aspecto en el que, segun este autorcdianidido todos sus estudiosos,
desde Machado Alvarez, Rodriguez Marin, Garcia d,0@ansinos Assens, Ricardo
Molina, Elias Terés, hasta los mas recientes imgaskires. Y concluye:

Las coplas flamencas nos transmiten los pensarsients profundos, utilizando
como vehiculo la expresion mas pura y exacta.

A diferencia de otro tipo de poesia, las letramélacas nacen para ser cantadas.
Surgidas las mas de las veces en los méargenes atalidad y de la improvisacion
anonima, tan solo requieren de una voz que lasyddgauna guitarra que las acomparie
para alcanzar su plenitud expresiva (Lopez Marti@€96). A este respecto, sefala
Jean Paul Tarby (1986):

La copla cantada es el elemento estético y sigmfec que debe llamar nuestra
atencion, mientras que la copla escrita constittugra de su ejecucion vocal, un elemento
artificial, ficticio y estéticamente incompleto.

Ademas, el tono escogido para la interpretaciodrahatismo, la gestualidad, el
espacio fisico, el sonido, el momento y el pubkom elementos que influyen en la
percepcion de cada cante, de la copla hecha musica.

3. Las letras de los cantes mineros

El verso por excelencia del cante flamenco estelsdabo, tan comun en nuestro
romancero y en casi toda la poesia popular enlicasieY es también el verso de los
cantes de las minas. En ellos se emplea con ddsiljplasies de organizacion formal:
agrupandolos en una estrofa de cinco versos, equinglla; o bien, en una de cuatro,
es decir, una cuarteta octosilabica, caso esteallthienos frecuente (Ortega, 2011). La
rima, asonante o consonante, es de preferenciaalt®n prevalencia, en el caso de las
quintillas, de dos esquemas ritmicalsaba y abbab. He aqui sendos ejemplos:

Soy piedra que a la terrera)
cualquiera me arroja al vermda)
soy escombro por fuerag)(

pero en llegando a rompermie) (
doy un metal de primeraa)

! La conferencia puede leerse integra tip://www.biblioteca.org.ar/libros/1888.pd€onsulta
realizada el 03-06-2011).
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Ya se acabaron las minaa) (

de Linares y de La Unionb)

les dimos to lo mejorpy

se llevaron muchas vidas)(

de pueblos que hermanos sdJ). (

En ocasiones, sin embargo, un verso puede quédade rima:

La perla nace en el magr)

y en la maceta, el claveb)(
y los malos pensamientas (
nacen en una mujeb)

gue no tiene sentimientos) (

Ademas de ciertas licencias métricas (diéresigrasis, sinalefa multiple), Lopez
Martinez (2006) describe en su estudio algunosscadso previsibilidad en la rima
(corazon-La Unidntaranta-garganta Cartagena-pengetc.) o de recurrencias versales,
esto es, versos integros que aparecen y reapaegcenuchas coplasel( Rojo el
Alpargatero, Conchita la Pefiarandan el fondo de una minaabajando en una mina
de Cartagena a Herreriaen la calle de Canalesetc.). Se trata de recursos harto
frecuentes en la poesia popular repentizada gueaxgen buena medida el estrecho
paralelismo que se da entre algunas letras (DiarRia, 1998).

El minero en la negrura,
siempre trabajando abajo,
corta piedra blanca y dura,
y con el mayor trabajo

va abriendo su sepultura.

Solo al minero le ayudan

el talento y el valor,

corta piedra blanca y dura,
siempre de la muerte en pos
va abriendo su sepultura.

Lopez Martinez (2008) se pregunta casi de forméricat ¢hay poesia en las
letras de los cantes mineros? La cuestion viemasd porque el estudioso mallorquin
afincado en Murcia, Andrés Salom, afirmaba (198®) lq estrofa flamenca no contiene
metaforas ni cualquier otra figura retérica, negarmbr tanto, el aspecto estilistico en
estas formas de poesia. Conociendo la biografi@attem, nos aventuramos a pensar
que tal afirmacién la hace posicionandose en untopwe vista exclusivamente
marxista, donde el contenido ideoldgico es lo umaevante. Pero la copla minera es
literatura porque su intencion es literaria: suaiisu condicionamiento a una estructura
estrofica (cuartetas o quintillas octosilabicapar&ion de metaforas y otras figuras
retéricas, etc. Y, sobre todo, es literatura porgggresa sentimientos estilizados, y en
este caso, ademas, colectivos. Como apunta LOpetinkta (2008), la copla minera
posee un contenido poético y, por tanto, es subteple ser analizar desde el punto de
filolégico, ya sea a través del andlisis lingltstcsemiotico.
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4. Caracteristicas formales de la copla flamenca minar

Entre la copla de uneartageneray de unamurciana,o de unamineray una
taranta, no hay en principio diferencia alguna, sélo camél vehiculo musical, la
melodia que caracteriza a cada uno de esos cantes.

A propésito de la estructura de la copla flameota Ordofiez (2010) propone
tres etapas desde que la copla se crea hasta igterpaeta el cantaor:

» Forma original.
» Adaptacién de la copla al palo (estructura musigad) se ha de interpretar.
* Interpretacion.

En esta Ultima etapa el cantaor introduce afiadidessuelen acarrear una serie
de irregularidades métricas de la que la coplaraigarecia.

Arriba hemos comentado que las coplas de cantesrosirsuelen ser quintillas
octosilabicas. Sin embargo, cuando se ponen encaplse transforman en seis frases
musicales o tercios, recogiéndose en cada uno Ide eh verso. Por tanto, para
conseguir los seis tercios musicales esperadoacteaisticos de la estructura formal del
fandangoy sus derivados), es preciso repetir uno de efiabjitualmente el segundo,
bien de forma integra o tan solo una parte dea¥hemos, como ejemplo, una copla de
cartagenera

Fueron los firmes puntales
del cante cartagenero

La Pefiaranda, Chilares,

El Rojo el Alpargatero

Y Enrigue el de los Vidales.

Puesta en musica queda del siguiente modo:

Cartagenero,

fueron los firmes puntales
del cante cartagenero

la Pefiaranda, Chilares,

el Rojo el Alpargatero

y Enrique el de los Vidales.

En algunas modalidades de taranta, se acostumintaiéta a alargar algunos
tercios, particularmente el ultimo, afiadiendo otiepdo para ello palabras que, en
compafia de la masica, provocan una mayor tensittienal. Ademas, es también
muy frecuente interpolar “ayeos”. Un ejemplo puedese en una conocida copla de
taranta, cuya quintilla original dice asi:

Porque quiero ser minero,
por favor, no llores, madre,
gue minero fue mi padre

y minerico mi abuelo,

ay, y yo lo llevo en la sangre.
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En su adaptacion a la estructura déatanta (igual a la defandang9, quedaria
de este modo:

Porque quiero ser minero,
por favor, no llores, madre,
porgue quiero ser minero,
gue minero fue mi padre

y minerico mi abuelo,

ay, y yo lo llevo en la sangre.

Y cantada por Manuel Romero queda como $igue

Ay, porque quiero ser minero,

por favor, no llores, madre,

porgue quiero ser minero,

gue minero fue mi padre

y minerico mi abuelo,

ay, y yo lo llevo en la sangre, ay, en la sangre,/
en la sangre yo lo llevo.

5. El sentido de la copla flamenca minera

Coincidiendo con el boom de la mineria, el trovoely flamenco generan
centenares de nuevas letras durante el periodalaea desde el ultimo tercio del
siglo XIX hasta el nacimiento del Festival del Gade las Minas de La Union, en los
afios 60 del pasado siglo, a partir del cual sencieeau vez, multitud de nuevas coplas.
Ademas, hay que afadir a este corpus otras caglagidas en cancioneros anteriores a
la eclosion minera, que ya formaban parte del dodclaunque no aludieran al trabajo
en la mina, se grabaron cortayantas murcianaso cartagenerasen los inicios de las
grabaciones discogréficas.

La copla minera es casi siempre anénima, populpolyende, colectiva. Aqui se
nos plantea un problema, el de la autoria de lpsso¢ Quién es el autor? ¢Un minero,
un cantaor, un intelectual cercano al flamencopdod la vez? Es una cuestion
importante porque la vision de uno u otro tambiédria determinar el contenido y la
misma estructura de la obra.

En relacion a las coplas antiguas del flamence Caballero Bonald (2004) que

la paternidad de esas coplas primitivas se aseciarglmente a un cantaor, que es también
casi siempre su autor. Es muy frecuente oir haptarejemplo, de las seguiriyas del Fillo o
del Loco Mateo, de las soleares de Joaquin el alda, de las malaguefias del Mellizo,
no solo en relacidn con los factores estilistico® gustamente por las letras que solian
interpretar, creadas o recreadas por ellos.

Por este motivo, Caballero Bonald llega a la caiélude que la lirica flamenca
no es tan popular como se cree, ya que muchassdeoplas pertenecen a cantaores
concretos y no a un pueblo anénimo, al menos ewrégsenes. Sin embargo, el propio
poeta jerezano afirma que en una segunda etaglmeinco los cantaores “se fueron

2 Manuel Romero, eRestival Nacional del Cante de las Minas (AntolggRITVE, 2000, n° 11.
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apropiando de toda clase de aires populares oscsito demasiada preocupacion
selectiva”.

Por su parte, José Gelardo (2006) se rebela ctanicea expuesta por algunos
flamencoélogos de “alto caletre” de que son losléateiales cercanos al flamenco y a
sus fiestas y lugares los que crean las coplagaetio al mero papel de ejecutores y
difusores a los cantaores flamencos. Gelardo distirtlaramente las coplas flamencas
de las compuestas al modo flamenco por poetass¢cudtgumentando sobre todo la
expresion de “dos mundos nocionales” radicalmepteestos. Ademas, aporta un breve
pero clarificador razonamiento, con contundentempjos de las diferencias Iéxicas y
estilisticas de ambos poemarios flamencos. Con@ugeson muy escasos los poemas
cultos al modo flamenco que han pasado a la t@diginda, popular y andnima, el
mundo del que participa el cantaor-creador. Pala ébpla flamenca es producto de un
arte popular y de clase, antagénico con el culiargués.

Sea culta o popular, en la copla minera el minkedoe parecer minero, tanto en
sus gestos como en su forma de actuar y reacciamguso su habla debe ser
consecuente con su extracto sociocultural: de ahagaricion de vulgarismos y
dialectalismoschiquetitos, pa’, cansaico, arrancao, m'ha crujiehundio etc.

El autor, de costumbre anonimo, es consciente dmraiencia colectiva que
abarca, en palabras de Batjin (1990) “al héroe msndo”, que es el suyo propio. Este
autor ruso, al que seguimos en algunos supuesidsadg, parte de que la obra es “la
reaccion del autor ante el objeto”. Ese objeto f@mlos relacionarlo, sin duda, con el
contexto vital. El héroe/personaje reacciona de fonaa u otra ante las diferentes
acciones que le suceden. ¢Cual es la realidadiegtristica a la que hacen referencia
las coplas? La mina y su entorno laboral, la mueitelestino, la lucha de clases, las
ciudades y la geografia minera, el amor, la familiel metaflamenco. Conocemos al
minero por sus acciones/reacciones, y las accamskslas del héroe tienen importancia
para caracterizarlo. Es mas, aqui sélo podemosceorazciones parciales del minero,
las que nos transmite la tradicion. Naturalmerdg,due admitir que las coplas mineras
no alcanzan el estatus de obra perfectamente aagstni tampoco los personajes estan
desarrollados psicolégicamente.

La reaccién del minero es ante el trabajo, antaife, ante el patrén, ante Dios,
ante su familia. Al ser un personaje colectivorespntante de un gremio y una clase
social pobre y marginada (el obrero de la sieg@), un contexto muy marcado social e
histéricamente, esta determinado. Por eso, el mir@mo personaje literario, esta
concluido; ademas, no puede evolucionar en ningimido, sabe de su suerte y su
destino, al igual que lo sabe el autor, que no ueear sobre él, solo retratar su negro
sino.

El minero conoce su lugar y situacion. Sabe quedgumorir y muestra su
resignacion. Veamos como ejemplo una copla doncle yiresignacion se mezclan a
partes iguales:

Malditos sean los dineros
gue ganamos en las minas,
yo gastarmelos prefiero
aunque viva en la ruina,
por si de pronto me muero.
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Evidentemente, el autor también crea un mito, usgraje legendario que trabaja
con su negro destino a cuestas. No todos los nsimeuwieron, no todos tenian habitos
viciosos ni todos cantaron.

La lirica se caracteriza por la expresion de s®atitos propios y la copla minera
incide de llenos en este aspecto. ¢ COmo conocdrhésog? Por su voz, sus gestos, sus
cantes. Lo exterior nos conduce a lo interior.dflte de las minas, como el flamenco en
general, es el canto de la expresion vital por retasia. Asi lo exteriorizan las
siguientes coplas:

No se asuste usted, sefiora,
gue es un minero el que canta
del humo de los barrenos
tengo rota la garganta.

En la soledad del tajo

el cante se volvié pena

al compas de la barrena

y meditando por lo bajo:

iQué poco es lo que nos queda!

En el fondo de la mina
gritaba un minero asi,

-En qué sole@ne encuentro,
es mi compaifa un candil,
imaldigo mi nacimiento!

En la mina se escucho
el cante de una minera
por lo triste que sono,
gué grande sera la pena
del hombre que la canto.

Cuando hace acto de presencia la familia del mjn@incipalmente su muijer, el
minero sigue hablando; quiz4 no sea su marido gieotro minero, aunque lo hace en
tercera persona. Debemos fijarnos, entonces, egelios de la mujer y familiares. Es
importante distinguir entre la primera y la terceeasonas. Cuando se habla en primera
persona, se expresa con mas profundidad el sehtmidero o del que habla. Siempre
ha sido un recurso literario pero se ha hecho aanténciéon de intensificar y dotar de
veracidad la palabra del “yo”. Cuando se hablaeeteta persona, podemos observar la
tragedia desde fuera pero no friamente, pues ek dolcomparte toda la sociedad
minera: familiares, tenderos, taberneros, tartanenvieros, musicos profesionales...

Por favor, no llores, mare,
porque quiero ser minero;
minerico fue mi pare

gue lo heredd de mi abuelo
y yo lo llevo en la sangre.

182



Revista de Investigacion sobre Flamenco
La Madrugd, n® 4, Junio 2011
ISSN 1989-6042

A la mujer del minero

se le puede llamar viuda,
gue se pasa el dia entero
cavando su sepultura,

igué amargo gana el dinero!

¢, Quién es la del velo negro,
gue tan triste y sola camina?
Es la mujer del minero

gue murié ayer en la mina

de la explosién de un barreno.

Tengo un hermano en la mina
que malherio cayo;

dejarme pasar, por Dios,

gue hierba del monte traigo

y quiero curarle yo.

A una mujer vi llorar

en la boca de una mina

con dos nifios chiquetitos
gue sélo decian “papd”,

y habia muerto el pobrecito.

El elemento femenino, ya sea la mujer del minesu anadre, es un ser pasivo,
sufridor de las tragedias. Se le habla o se larehseero ella es un personaje
secundario en el drama minero porque no tiene voz.

El léxico es profundamente tragiceepultura, explosién, llorar, pobrecito,
malherio, barreno, velo negro, triste y soddc.

Los elementos exclamativos dotan de dramatisms adeionesPor Dios; jqué
fatalia!;, jQué amargo gana el dinero!, jAy! metém la oscuria, jAy! de ese pozo
traicionero.

Todos estos elementos Iéxicos contribuyen a daef@acion de tragedia que el
autor quiere transmitir. En torno al elemento databulario, LOpez Martinez (2008)
sefala que en estas coplas se observa tambiémp#¢@ de vocablos y sustantivos
especificos del oficio, mas no siempre tecnicismdson, barrena, malacatero,
marro, etc.

Pero también debemos fijarnos en los gestos deeh®mero. Todos ellos nos
afirman alguna verdad estética que nos acercafwa. El cuerpo del minero, su
posicién en un espacio determinado (fuera/dentria deina, en la taberna, camino del
tajo, etc.) son acciones externas pero siemprénpetés. Sefialaremos algunos verbos
gue se repiten en las coplas:

-Acciones propias del trabajsubir y bajar, arrancao, emboquillando, trabajar,
cortando, vuelvo, madrugar y trabajar, voy, partidetio, tiemblan, bajé, resistir,
trabajas, trabajando, dale, muele, perdio, arr@gaplota
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-Acciones derivadas o consecuencia del trabajo nmimauero, mueren, esta
muriendo, habia muerto, descansar, llorar...

Lopez Martinez (2008) afirma que “debido al nacimuey desarrollo del cante en
ambitos marginales (...) haya adaptado vulgarismatedales (...). Asi, aparecen
numerosas apocopegd verda, sal)i Incluye también en este apartado el fenbmeno
del “seseo0”, la aspiracion de la “h” inicial y lasnfusiones del imperativo con el
infinitivo. Estando de acuerdo con la inclusionitteno fendbmeno, mostramos nuestras
reservas respecto a los dos primeros. Lo Unicopgdéera motivar su relacion con el
nivel vulgar es que se recogen por escrito, cudadwrma del castellano permite la
expresion oral de estos fendbmenos pero en ningsm gpae se haga graficamente. Por
tanto, no hay motivo para calificarlos de “vulgédneses son hechos dialectales propios
de una lengua.

Del duro trabajo de la mina, el minero logra exgiadolor cantando. El resultado
es un cante triste y solemne, pero verdadero yticatacomo todo lo que expresan las
entrafas del ser humano, por muy doloroso quebstaninero, analfabeto y explotado,
surgen sencillas rimas y tonalidades, que cantaprefesionales como Rojo el
Alpargatero o Chilares, asi como troveros, habri@do categoria estética al
perfeccionarlas.

-Acto de cantar o relacionadagitaba, cantan, canto, canta, cantaba, cantando,
canto, cantar, escuchd, escucho, sond, clamabeaaton...

La mina es el centro de este universo, es el [pgaantonomasia, es, a la vez,
fuente necesaria de ingresos“yumba”, lugar sacralizado por el tiempo donde
supuestamente nacen los cantes miner@eputtura” social donde fallecieron miles de
mineros en su puesto de trabajo (otros lo hariamtaréle, a causa de la silicosis). La
literatura, en la particular “forma” de las coplasneras, hace de recordatorio, de
memoria tragica pero presente, de lo que la héstogue siempre escriben los
poderosos, omitié. Lo que dentro de la mina e® ¢tfdgritaba”), fuera es cante, lo que
dentro es ahogo fuera es declamacion (“clamabd&”ur objetiva la mina fuera de
ella, pero casi siempre se refiere a la mina cemehtos negativos. Vemos que hay
alguna excepcion:

Y te compraré un refajo

deja que cobre en la mina

ay, te compraré un refajo

una enagua que sea blanca y muy fina
gue te cuelgue por debajo

gue media vara de percalina.

No sdlo se habla en las coplas mineras de la nan@dinico lugar. Aparecen
otros “topos” de la ruta minera: La Union, CartageMurcia, Portman, Mazarrén,
Lorca, Totana, Almeria, Vera, Carboneras, Jaénarks] asi como accidentes
geograficos propios de la profesion: sierra, mopefjones... Todos estos lugares
conforman el espacio vital del minero y de la ogunfacion de estos cantes: sureste
andaluz y Region de Murcia. Es extrafio que apeeasnencione la taberna (o
ventorrillo, aguaducho, café-cantante...), puddal donde el minero pasaba gran parte
de su tiempo, ahogando sus pena entre aguardigntdsnde se juntaba con sus
comparfieros para cantar y pasar el rato; y de exie,masi sin querer, se irian creando,
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a partir del folclore autéctono y del que traias toineros andaluces, los primitivos
cantes minero-levantinos. Lentamente La Union ytag@na se fueron llenando de
Cafés-Cantantes, espacios dedicados a la juerlgiayn@nco, por donde desfilaron los
mas grandes artistas del arte jondo: Antonio Chaddan Breva, etc. Sobre 1890 se
contabilizaban dieciséis tabernas flamencas sol@renla calle Mayor de Ldnion,
era tal la aficion. Se desprende de esto que no ssmente lugares para el vicio,
también espacios para la sociabilidad fraternal gréatividad.

Hay una alusion al “calé donde la cantaora malaguefa y cartagenera Cdacha
Pefaranda “perdi6 la verguehza

Conchita la Peiaranda,
la que canta en el café,

ha perdido la vergienza
siendo tan buena mujer

¢, Por qué ha perdido la verglienza? Evidentemem@ntyastando coplas y datos
de la época, fue porque el flamenco estaba asoeduumbres y de baja extraccion
social, siempre vinculado al alcohol, a la juerglayicio, al crimen... La mujer de
aquella época debia ocuparse de sus funcioneasdayclos hijos. La Pefiaranda fue la
primera mujer que se dedico6 al flamenco en Muitizo que marchar a Sevilla, donde
triunfé con su arte en 1884 enGafé El Burrero Acabo asesinada en Valencia tras una
juerga con dos hombres en 1889, con poco mas d&e\afios (Gelardo, 2007).

Ese contexto vital del minero, ese espacio sodiorkl determinado tras la
emigracion de los mineros andaluces, sobre toderanses, a las cuencas de la sierra
de Cartagena-La Unidn, esta expresado en las céalamas, la lucha de clases, como
reflejo del incipiente reconocimiento como claseeod del minero, aparece de forma
claramente reivindicativa pero en pocas coplas. dass ejes principales serian los de
minero-héroe versus patrén o sefiorito. Muchas sopéa articulan en torno a esta
contraposicion.

Vale més un minerico
con su ropa de trabajo
gue todos los seiioritos,
calle arriba, calle abajo.

Minero, ¢ pa qué trabajas,

si pa ti no es el producto?
Pa el patrén son las alhajas,
para tu familia el luto

y para ti la mortaja.

Cuando se volvié dinero

la plata que habia en el tajo,
no se acordd del minero
gue a costa de su trabajo

le dio el valor verdadero.

De la entrafia de la mina
sale el rico mineral
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para que tengan berlina
los hijos de don Pascual.

Los mineros son leones
gue los bajan enjaulados;
trabajan entre pefiones

y alli mueren sepultados,
dandole al rico millones.

Sepultao en plena via,

en una mina metio

y siempre enterrao en via,
estoy igual que he nacio
y asi estaré mientras viva,
sin comer y mal vestio.

De las minas de la Union,
me van a hacer barrenero,
y entre t0s mis compafieros
me van a comprar un farol
porgue yo no tengo dinero.

Madrugar y trabajar,

subir y bajar la cuesta,

a mi me dan poco jornal,

y €s0 a mi no me trae cuenta,
iAy! yo a la mina no voy mas.

Cristina Cruces (1993) apunta que el cante minag®e ren un contexto socio-
econdémico muy concreto:

(...) los referentes practicos (objetos y procesoslyetivos) y sociales, resultantes
de un proceso productivo especifico —la mineriaan estado en la base de experiencias
personales y colectivas que se han materializadta®rformas expresivas, y no sélo
musicales, hoy agrupadas en los denominados “cant&sos”.

La autora sevillana afirma que el contenido dedaglas mineras refleja un
amplio abanico de temas, desde las grandes idstes echos cotidianos, pero no se
aprecia en ellas un espiritu revolucionario. Adalie una retdrica subversiva de su
orden socio-laboral, escuchamos la queja, el lasnemttra el explotador, como queda
evidencian algunas de las letras citadas.

El Iéxico asociado a lo telurico es consideraldep(ltao, enterrao, mina,
pefioney dada la naturaleza del trabajo de los protatgmside las letras. Resulta
curioso comprobar como se asocia al bien matedae(o, rico mineral, jornal,
millones, alhajas que, de costumbre, nunca recae en el minero,ggirova a parar al
empresarior(co, patron, seforito, Don Pascyal
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El “dialogismo” del que habla Baijtin (1990) se nfasta aqui cuando dos
personajes entran en escena y uno habla del oteogigetivarlo. Ese “dialogismo”
puede expresarse con afirmaciones pero tambiépreguintas retéricas

-¢Pa’ qué trabajas,
si pa’ ti no es el producto?

O interrogaciones directas que una segunda vobmesp

¢, Quién es la del velo negro,
gue tan triste y sola camina?
-Es la mujer del minero
gue muri6 ayer en la mina

Casi siempre el minero-obrero muestra su resignaaitie su tragedia laboral
presente, apenas hay accion. Su interlocutor psedetro minero, su familia o Dios:

Soy minero temerario

y con orgullo sincero
llevo al pecho el relicario
del Cristo de los Mineros
y la Virgen del Rosario

Yo soy minerico bueno

de las minas de La Union.
Por si me explota un barreno
le rezo y le pio al Sefior

un rinconcico en el cielo.

Minero, dile al minero

gue no esta pagao con na,
iay! minero, dile al minero,
pasa los afios enteros

jay! metio en la oscuria

jay! de ese pozo traicionero.

Siento de la muerte el frio,
quiero hacer fuerzas y no pueo.
No me abandones, Dios mio,
porque queda otro barreno
entre el escombro perdio.

Se oye un grito en el rehundio
gue me hiela el corazén,
iDios mio, ten compasion,
Que un barreno m'ha crujio

y no tengo salvacion!

¢ Por qué estas triste, hijo mio?
me voy a morir de pena
esta malito mi nifio,
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Virgen de Cartagena,
por ver su risa doy yo
toa la sangre de mis venas

iAy! que va el minero cantando,
por una oscura galeria,

aunque canta, va pensando:

si veré yo a la prenda mia

gue por mi se quedo llorando.

De estas coplas extraemos algunas conclusionesurfroparte, no siempre la
autopercepcion del minero es negativa. Dos adgtie se atribuye el minero son de
caracter positivobueno y temerariosiempre poniéndose en el lugar del minero.

La concepcion de la divinidad es totalmente populips es compasivo y
bondadoso, y el minero solo le piden“rinconcico en el cielo”’porque da como muy
posible su muerte en el trabajo. Se muestra agqyudaanteriormente comentadbamos: la
resignacion del minero antes que su atrevimientolueionario. Esta resignacion es de
influencia cristiana, y refleja, en cierto modoakaitud hacia la vida de una época de
nuestra Espafia. Por su parte, LoOpez Martinez (28f@®a que no podia faltar Dios
porque es “elemental simbolo de la naturaleza hamardxime cuando ésta es mas
consciente de su debilidad y de la desgracia eot&dj el minero “busca en la idea de
Dios una especie de ultimo asidero”.

Hemos de poner aqui punto y final a nuestro trab@mn él hemos querido
acercarnos a las cualidades de la lirica flamenaoasgecialmente, a las de la copla
minera. Logicamente, no debe ser considerado inwaun primer acercamiento al
tema, en el que pretendemos profundizar en fuestslios.
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