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Resumen

Este articulo propone una introduccion a la lectumaparada de la concepcion
del flamenco y el cante jondo en la obra de trésras: Blas Infante, Federico Garcia
Lorca y Rodolfo Gil Benumeya.
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Abstract

This article aims to propose an introduction to ¢benpared reading of flamenco
andcante jondan the work of three authors, Blas Infante, Fextefbarcia Lorca, and
Rodolfo Gil Benumeya.

1. Flamenco y andalucismo en Blas Infante

Blas Infante se cura en salud ya desde el comiethzo:cierto es que con
dificultad se encontraria un tema mas manoseadcenos estudiado que el de lo
flamenco™. A su estudio dedicara, pues, @dgenes de lo flamenco y secreto del cante
jondog, texto que el de Casares nunca completd y cuyceth suele situarse entre los
afos 1929-1933. En cuatro palabras, es un libreesglgue Infante, que nunca fue —ni
quiso ser— flamencodlogo, vierte andalucismaal hilo del flamenco.

En suexpositiQ que se ajusta a un esquema hegeliano, Blas énfiatuna
cronologia amplia y vaga para lodgenesdel flamenco: “[...] desde el 2° cuarto del

L INFANTE, B., Origenes de lo flamenco y secreto del cante jda8a9-1933], rec. por Manuel
Barrios, Sevilla, Junta de Andalucia-ConsejeriaCdé#tura, 1980, p. 36Vid. CRUCES ROLDAN, C.
(ed.),La bibliografia flamenca, a debat8evilla, Centro Andaluz de Flamenco, 1998.
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siglo XVI —dice— hasta el dltimo cuarto del XVIfI’Y tras caracterizar a los creadores
del flamenco como “errantes”, “temerosos de un paddrano” y “profundamente
tristes”, los identifica con los moriscos andalyagse, a su juicio, pronto se mezclaron
con los gitanos: “Los hospitalarios gitanos erralm&) hermanos de todos los
perseguidos. Los méas desgraciados hijos de Dias digia Borrow®, con lo que no
hace sino redundar, por un lado, en los rasgoesiél cante que estullia por otro,

en la imaginada continuidad entre gitanos y moss@obre esta base asienta Infante la
etimologia ddlamenco

A bandadas ingresaban aquellos andaluces, los odltidescendientes de los
hombres venidos de las culturas mas bellas del aywaitbralabradores huidogen arabe,
labrador huido o expulsado significa “felah-menguw;lComprendéis ahora por qué los
gitanos de Andalucia constituyen, en decir de $usiteres, el pueblo gitano mas numeroso
de la Tierra? ¢Comprendéis por qué el nombre flamew se ha usado en la literatura
espafiola hasta el siglo XIX, y por qué existienésdg entonces, no trascendié al uso
general? Un nominador arabigo tenia que ser padmegl llegar a denunciar al grupo de
hombres, heterodoxos a la ley del Estado, que s®m@mbre se amparaba.

2 Op. cit, p. 162.

% Op. cit, p. 166.Vid. BORROW, G .The Zincali, or: An Account of the Gypsies of Sp#iith an
Original Collection of their Songs and Poetry, am@€opious Dictionary of their languageondon, John
Murray, 1841(trad. esp.Los Zincali. Los gitanos de Espafisaduccion de Manuel Azafia, Madrid,
Ediciones Turner, 1979).

“ Sobre el tema, véase recientemente CRUCES ROLIANEI flamenco y la misica andalusi.
Argumentos para un encuentrBarcelona, Ediciones Carena, 2003. De los cuargrgeis discos que
componen la coleccion discogréfica de Blas Infaoteservada en su casa de Coria del Rio (“La Casa de
la Alegria”), veintiuno son de musica andalugid( GARCIA GALLARDO, F. y ARREDONDO
PEREZ, H., “La musica de la casa. La coleccion ideos de Blas Infante”, en EGEA FERNANDEZ-
MONTESINOS, A. (Coord.)La casa de Blas Infante en Coria del Rionta de Andalucia, Centro de
Estudios Andaluces-Consejeria de la Presidenc,2ip. 132-133).

® Sobre tal dislate, véase, sobre todo, FANJUL*&ran espafioles los moriscos?” y “Gitanos y
moriscos”, erLa quimera de al-AndalydMadrid, Siglo XXI, 2004, pp. 54-93 y 94-116 resfreamente.

Al hilo de la supuestdusion entre gitanos y moriscos, sentencia el profesmjuFa‘Mientras no se
ofrezca uncorpus de cierto volumen de pruebas coincidentes en eatidd, estimamos que la
impermeabilidad de dos grupos tan cerradamentegéngioos como eran ambos dificultaba los contactos
mas alla de pequefios trueques, burlas y jacardssdmas avispados, los gitanos. Igual que otros se
interrogan por la coincidencia, podemos preguntarnocon la misma base: la pura especulacién sobre
posibilidades y ucronias— hasta qué punto la canfusgnorancia o malevolencia de los labriegos y
curas de pueblo no exageré esa identidad entresoosriy gitanos incluso en los casos conocidos de
proximidad fisica que, por supuesto, sobrevendri@daro unos fueron expulsados y los otros no; unos
cristianos (mas o menos) y los otros no; unos gaides por la Inquisicion y los otros no (en caadid/
calidad apreciables). Nada masp(cit, p. 115).

® Ibidem Al principio de la obra, Blas Infante pasa reaiatlas teorias mas difundidas de la época
sobre el origen de la vdlamenco desde las disparatadas afirmaciones de Walddk yérgin Spain) a
la “presuncion” de Rodriguez Marin, que par6 miengém el “fenicoptero que se conoce con este
nombre”, pasando por Antonio Machado y AlvarBem6filg, Schuchardt o los incoherentes supuestos
de Felipe Pedrell en shiccionario Técnico de la Musicébidem pp. 67-84). A este respecto, cabe
sefialar que Infante conocia bienGancionero musical popular espafi@arcelona, Boileau, 1858, 4
tomos) de Pedrell, maestro de Falla, reeditad@ émrafios 1917-1922.
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De ahi, sentencia Infante, que: “Sélo hacia 18&(alabraflamencose hace
general”. El notario malaguefio volvera sobre esta justifia etimolégica en otros
textos no menos discutibles:

Andalucia no se fue. Quedd en sus pueblos, esativien su propio solar. En sus
pueblos rurales, constituidos por los moriscos sagnde conversion anterior y lejana a
la época de las expulsiones, a los cuales corrd&pga el titulo de cristianos viejos;
por los moriscos que retornaron de la forzosa emign, refugidndose en sierras y
campos. Setnosy suethosson inconfundibles. Fueron y son las enormes dalame
esclavos jornaleros, de campesinos sin campos...ldSoflamencos falah-menco—
campesino expulsado). ¢Comprenden ahora todosolkisristas, y no folkloristas,
desde Borrow hasta Machado Alvarez; desde Schisiajt hasta Waldo Frank, a
quienes ha venido intrigando este nombre de flameandos sin excepcion, perdidos en
un mar de confusiones por haber llegado a creeespgenombre arabe era el flamenco,
latino o germano, ingreso en el Iéxico espafiolam@pcion figurad&?

En este sentido, pueden traerse a colacion urdabras de Serafin Fanjul —
aunque sin mencion expresa a Infante—:

[...] tampoco faltan las explicacionésabes desde efallah manqud(‘el campesino
criticado’) que, incluso, algunos especialistasptae sin pestafiear ni soltar la
carcajada, hasta el invento de Isidro de las Cagyg&ermin Requena, cronista de
Antequera, delfellah mencus(‘campesino exiliado’):mencuses inexplicable por
inexistente en &r. (‘exiliado’@manfi mankus ‘enfermo que ha recaidananqus
‘disminuido’).?

En cuanto akante jondog Infante precisa que “hasta principios de estdoSig
Veinte, no alcanza este nombre de jondo, como afgnte de flamenco, una
aceptacion general en el uso y en los escritbte¥”apostilla: “Cante flamenco, dicen
también al cante hondo. ¢Por gitano? ¢Ddénde estéuddna de que a los gitanos les
llamen flamencos™. Esto es, el de Casares censura la asociaciéflamenquisma
gitanerid?, pero apenas incide en el binorflamenco- cante jondo

" Op. cit, p. 39. Reparese en que Infante se refierepaliEbray no alcanteen si, cuya acta de
nacimiento suele situarse “[...] hacia 1780 en la axma comprendida entre Cadiz, Jerez y los Puertos
(R. Molina la extiende hasta Lucena y Sevilla gaoder incluir a los gitanos de Triana), naciendesa
zona el 80% de las formas, de las cuales se cubatia 40 (algunas con cuarenta o cincuenta modos
distintos) [...]" (FANJUL, S.,op. cit, p. 179).Cf. LAVAUR, L., Teoria romantica del cante flamenco
Madrid, Editora Nacional, 1976.

8 INFANTE, B., Andalucia. Teoria y Fundamento Politidextos recopilados y editados por el
exministro de Trabajo y Asuntos Sociales Manueldrit@l y por Antonio Manuel Rodriguez, Cérdoba,
Almuzara, 2008, p. 96.

° Op. cit, p. 181;Vid. también “Gitanos y moriscos: verdad y ficciénf) Be mudéjares a
moriscos: una conversion forzada. Actas del Vllin@sio Internacional de Mudejarismderuel,
Instituto de Estudios Turolenses / Centro de Esetudiludéjares, 2003, vol. I, pp. 7-26; BARRIOS
AGUILERA, M., Granada morisca, la convivencia negad&ranada, Comares, 2002; JIMENEZ
LOZANO, J.,Sobre judios, moriscos y conversos: convivenciapjura de las tres casta¥alladolid,
Ambito Ediciones, 2002.

19 Op. cit, p. 129.Cf. SORIA ORTEGA, A., “Testimonios literarios del GarJondo (siglos XIX
y XX)”, en Actas del XI Congreso Nacional de Actividades Flaras Granada, Pefia la Plateria, 1983,
pp. 57-75.

11 Op. cit, p. 171.Vid. LAFUENTE, R.,Los gitanos, el flamenco y los flamencBsurcelona,
Editorial Barna, 1955; GRANDE, FMemoria del flamengoMadrid, Espasa Calpe, 1979, 2 vols.;
GONZALEZ CLIMENT, A., Flamencologia Cérdoba, Ediciones de la Posada, 1989; LEBLON, B.
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2. F. Garcia Lorcay elPrimer Concurso de Cante Jondona vez mas

Como es sabido, en junio de 1922 se celebré6 ena@aarcon motivo del
Corpus, elPrimer Concurso de Cante Jorndppresidido por don Antonio Chacén.
Dentro de la campafia publicitaria —flamenquistalgFa Lorca) y antiflamenquista
(Ruiz Carnero y Valladaf}- que rode6 al mismo, el 19 de febrero Lorca proityren
el Centro Artistico de Granada, una conferenciaesebtema lfnportancia historica y
artistica del primitivo canto andaluz llamado “cantjondo”), que amplié
posteriormente y titulé “Arquitectura del cante go™>. En ella, Lorca distingue —
aungue no con el énfasis de 1922— ecaurete jondoy flamenco o, lo que es o mismo,
purezay contaminacior(Mitchell)*®:

Musiques tsiganest flamencpParis, Editions L'Harmattan / Etudes Tsigane8019El cante flamenco
entre las musicagitanas y las tradiciones andaluzalsladrid, Editorial Cinterco, 1991; ALVAREZ
CABALLERO, A, Gitanos, payos y flamencos en los origenes dekftl@m Madrid, Editorial Cinterco,
1988; BARRIOS, M.,Gitanos, moriscos y cante flamencBevilla, J. Rodriguez Castillejo, 1989;
PASQUALINO, C.,Dire le chant. Les gitans flamencos d’Andaloufiaris, CNRS, 1998.

2 vaya por delante que nada hay de aprovechable | eartieulo-resumen de HOCES
BONAVILLA, S. de, “Apunte Biografico y Flamenquismde Blas Infante”Revista de Folklore3,
1983, pp. 97-104.

¥ Cf. MOLINA FAJARDO, E., El flamenco en Granada: teoria de sus origenes séotia,
Granada, Miguel Sanchez, 1974; PERSIA, J.Idépncurso de Cante Jondo. Edicidn conmemorativa.
1922-1992. Una reflexion critic&ranada, Archivo Manuel de Falla, 1992.

1 GONZALEZ ALCANTUD, J. A.,Deseo y negacién de Andaluc@ranada, Universidad, 2004,
esp. pp. 116-118. No debe olvidarse a Eugenio Niglroso coetaneo de Infante, con Sesioritos,
chulos, fendmenos, gitanos y flamendd&adrid, Renacimiento, s/f.)Republica y Flamenquismo
(Barcelona, Antonio Lopez, 1912) iscenas y andanzas de la campafia antiflaméhedencia, F.
Sempere y Compafiia, c¢. 1913)id. URBANO, M., La jondura de un antiflamengoCordoba,
Ayuntamiento de Cordoba, 1995. Sobre Valladar, e/éaélo, el volumen colectivbos suefios de un
romantico. Francisco de P. Valladar Serrano (18%24) Granada, Junta de Andalucia-Caja de
Granada, 2004.

!5 Esta nueva version, “leida entre 1930 y 1934 ehlalaana, Buenos Aires, Montevideo y varias
ciudades espafiolas”, ha sido editada por Miguelci@dosada (Federico Garcia Lordabras
completas Barcelona, Galaxia Gutenberg, Circulo de Lectot887, t. 1ll) y Christopher Maurer —por
cuyo texto citamos —Hederico Garcia Lorca y su Arquitectura del canteigg Granada, Editorial
Comares, 2000, pp. 108-169; la cita, en p. 18%ré&Shorca y el Concurso de 1922, véase GOMEZ, A.,
El flamenco a la luz de Garcia LorcaCordoba, Ateneo de Cérdoba, 1999, y, recienteznent
ARREBOLA, F.,El flamenccen la obra poética de Garcia Lorc&ranada, 2009.

'8 vid. MITCHELL, T., Flamenco Deep Sondlew Haven — Londres, Yale University Press,
1994, p. 167Cf. las palabras de Andrés Segovia sobre el Concersguya organizacion participo
activamente: “La idea central de este concursotestanen una entrevista— era impedir, en lo pqdible
desaparicion de la noble tradicion del “cante jdnétopedir la desaparicién definitiva, o algo peque
es lo que esta sucediendo hoy” (la entrevistaizasd por Viadimir Bobri el 18 de enero de 197% fu
publicada por el propio Bobri en “Segovia on Flao®, The Guitar Review42, 1977, pp. 6-X%it. en
RIOJA, E., “Andrés Segovia: sus relaciones conriel Bamenco”, en VIEDMA VILCHEZ, F. (coord.),
XXX Congreso de Arte Flamenco. Memoria, ponenaes.., Jaén, Federacion Provincial de Pefas
Flamencas de Jaén, 2003, y también en la pagin@arfguartelinkado.com]). Segun indica, por ultimo,
M. Lorente Rivas: “Del flamenco salen categoridestaomo las de origen y pureza (o autenticidad),
porque la tensién entre estructura y creatividanh@sil y no estatica. Para llegar hasta ahi hadéalte
de todas maneras un largo camino que ya una lstgade autores contemporaneos, y nosotros mismos,
hemos designado como la “descolonizacion del insagihh Es decir, la liberacion de determinados
temas de investigacion, y entre ellos el flamende, la estereotipizacion radical, cuyos génesis
contemporanea hemos de retrotraer al “homo romasitiy a su fantasmatica imaginaria” (LORENTE
RIVAS, M., “Transculturaciones flamencas. Variaéxiva”, Trans. Revista Transcultural de Masj&
2004).
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Las diferencias esenciales del cante jondo con agitec flamenco consisten
sencillamente en que el origen del primero hay lbuscarlo en los primitivos sistemas
musicales de la India; es decir, en las primerasifestaciones del canto, mientras que el
segundo,lgonsecuencia del primero, puede decies¢ogua su forma definitiva en el siglo
dieciocho.

Como ha sefalado C. Maurer, “mientras Rueda, Rupéantros poetas
modernistas habian situado el flamenco en la ciudezbhndo pequefios «cuadros»
urbanos llenos de colorido, Lorca lo asocia [...] emnambiente rurat®. Y son ese
ambiente y sus valores connotativos (naturalidadlidion, pureza, colectividad...) lo
que Lorca siente desvanecerse —ya désg®esiones y paisaje€l918)— y lo que
defiende en la@rquitectura La pregunta seria desde cuando. Decia Blas smfamios
Origenesque el términdlamencono se generaliza hasta 1850. Curiosamente, como ha
notado el propio C. Maurer en relacién al Conculesd922:

Los organizadores pidieron a las mujeres que sienana en los trajes tipicos de los
afios 1830-1840. La «buena época» del cante jondocada por esos trajes era la de
Estébanez Calderdn, de Mérimée, de Gautier o da,Lépoca en que, supuestamente, el
cante jondo estaba en su «apog€o».

Pero cabe afiadir que la lucha también se libre évd conceptos dealidady
estereotipd(i. e.,flamenquismy vale decir, entre el cante primitivo, puro, ¥ kdichés
de Malvalocao La Lola se va a los puertds El contexto sociolégico v literario de la
Arquitectura lorquiana es, pues, tan poliédrico como compldm,ahi que resulten
erradas —sobre simplistas— algunas afirmacionéntes sobre el flamenco en Lorca:

Con él [Manuel Machado], el Flamenco se haloea del pueblpsencillo, anénimo,
y se funde con eleopopularismpdando lugar al nacimiento de la llama&g@neracién del
27, cuyos miembros beberan en la lirica populisttddauel Machado, hermanandose dos
lenguajes alineados e idénticos: la musica tamlaain andaluza, de don Manuel de Falla,
y la poesia enduendada, honda, de gasidpl(orca, y es, entonces, cuando, en verdad, se
abre una auténtica puerta a su estimacion y valtidn y una cumbre de entusiasmo (con
sentido universal) del cante flamenco, con la apogade casi todos Id3oetas del 2%
sus secuelas?:

Pero elCante hondq¢1912) manuelmachadiano no esahte jonddorquiano:

7 Op. cit, p. 115.

18 Op. cit, p. 24. Sobre Rueda y el flamenco, léanse sicukms$ costumbristas recopilados bajo el
significativo titulo de=lamenquerias (Notas de color — afio 18926rdoba, Virgilio Marquez, Ediciones
Demodfilo, 1983Vid., también, el capitulo “Cancién lirica, café-cameay cante flamenco” en ALONSO,
C.,La Cancion Lirica Espafiola en el siglo XIMadrid, ICCMU-SGAE, 1998, pp. 362-368.

1 Op. cit, pp. 69-70Cf. MOLINA FAJARDO, op. cit, p. 90; BLAS VEGA, J.La propaganda
flamenca. Programas y carteles 1867-1984anada, 1988.

%0 En otro contexto, ha afirmado recientemente Rafhedirez, El Brujo, que “[...] el teatro es el
teatro y el flamenco es el flamenco. La confluerdgaesos dos mundos es una cosa delicada y que
requiere precision y mucho talentdl (Pais Andalucia, 19.10.2009, p. 11).

L PINEDA NOVO, D., “Lorca y el flamencoMonteagudp3?2 Epoca, N° 12, 2007, p. 172.
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Nuestro pueblo canta coplas de Melchor de Palasalador Rueda, de Ventura

Ruiz Aguilera, de Manuel Machado y de otros, p@uwéjdiferencia tan notable entre los
versos de estos poetas y los que el pueblo creadliferencia que hay entre una rosa de
papel y otra natural. Los poetas que hacen canpapmdares enturbian las claras linfas del
verdadero corazén; y jcdmo se nota en las coplatsnal seguro y feo del hombre que sabe
gramaticas! Se debe tomar del pueblo nada masuguéltimas esencias y algun que otro
trino colorista, pero nunca querer imitar fielmestes modulaciones inefables, porque no
hacemos otra cosa que enturbiarlas. Sencillamenteducacior?

3. Lasdivagacionegde Rodolfo Gil Benumeya y ejudaismode Blas Infante

Las apuntaciones de R. Gil Benumeya responden, @masmo reconoce, a
esedesorden sistematicganivetiano donde “no se pretende hacer defingspisino
sélo apuntar posibles perspectivdsesto esgivagaciones A ello dedicara el capitulo
IV de suClaroscuro andaluztitulado “Jondo y flamenco sonofd”

En cuanto a la etimologia, censa Benumeya:

Las teorias que la han relacionado con el agvelag», que significa barranco, o
con el hebreo «jomtob» (buen dia), parecen soltaséas. En cambio, de la palabra
flamenco sigue sin saberse nada concreto. Unoizdetes la hacen derivar de «felah-
mengu», arabismo dialectal que pudiera signifitggw asi como canto de campesino. Otros
creen que pudo proceder del hecho de que algundasdprimeras tribus de gitanos
llegados a Espafia en el siglo XV hubiesen pasatds @or Flandes y que la fusién de la
denomir:azascién naciese de que los gitanos descolEsea los cultivadores de este género
del cante:

Por su parte, al hilo de la supuesta influenclaée en el flamenco, escribe Blas
Infante:

En un libro mio, no publicado ya por falta de edit®origenes del Flamenco y
secreto del cante jongdovengo a inducir del andlisis de ciertos hechosxstencia
remotisima de un textura mélica flamenquizable adatucia. Ya hablé de la significacion
que para los hebreos tenia Tartesia y de la numendenia israelita establecida en nuestro
suelo desde antes de Salomén (s. XI a. C.). Pess &hora sélo diré a Vdes. que yo he
podido hermanar, y asi aparecen en el apéndicacie tibro, como una composicion
unitaria, una cancion del Pentateuco, notada miwlincon un martinete actual notado por

2 Cit. en GARCIA LORCA, F, Poema del Cante Jondo. Romancero gitadicion de Allen
Josephs yuan Caballero, Madrid, Catedra, 2003, pp. 73-74.

% Nos preguntamos si Gil Benumeya conocia el tegt@dintiliano,Inst. Orat, |, 4: “Sed mihi
locum signare satis est. Non enim doceo, sed admibmeturos”.

4 GIL BENUMEYA, R., Claroscuro andaluzMadrid, Editora Nacional, 1966, pp. 97-128.

%5 Op. cit, p. 100. Fue Maximo José Kahvddina Azard quien relacioné el cante jondo con el
mundo hebreo en “Cante jondo y cantares sinagdg&tesista de Occident8, octubre de 1930, pp. 53-
84. Vid. STEINGRESS, G., “El trasfondo bizantino del cafitanenco. Lecciones del encuentro del
flamenco andaluz con el rebético greco-orientdfans. Revista Transcultural de Musici0, 2006
[http://www.sibetrans.com/trans/trans10/steingldss. Fecha de consulta: 27.10.2009]. Del mismo
autor, véasesobre flamenco y flamencologia (escritos escogi@8-1998) prélogo de Manuel Rios
Ruiz, Sevilla, Signatura Ediciones de Andaluci®8L9
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mi; mediante Unicamente la sencilla operacion desportar esta copla al tono de «La
menor» en que aparece la del Pentatélico.

Y es que el judaismo es otra de las claves, ua thesatendida por la critica, del
pensamiento infantiano. Se trata de una idea cgangle2 obsesioné a Infante, segun él
mismo confiesa, a partir de su viaje a Aghmat e2419ue culmina, como es sabido,
con la polémicahahida, que tantos rios de tinta ha hecho correr. Es&iag Infante:

Pues durante todo el tiempo que estuvimos en |dduanruinada, que cuidaba un
descendiente de Al Motamid, de la familia campegieaAgmat-Omar, yo me sentia
obsesionado por una idea que alli broté en el@deconmovido de mi ser, idea que se
expresaba en esta palabra insistente que en agjueBtantes no me podia explicar:
«Judio». [...] En efecto, como el pueblo judio epwtblo andaluz, arrojado fue de su
patria por el espiritu del imperio romano, représén por los reyes espafioles, y unos
moran, todavia, en hermanos o extrafios paisesog,diss que quedaron y los que
volvieron, los jornaleros moriscos que habitan eltiggo solar, apartados son
inexorablemente de la tierra que ensefiorean, agnganquistadores. Y es preciso unir a
unos y a otros. Los tiempos cada dia seran mascjosf/

Este discurso dgudio errantees paralelo al dehorisca Como ha recordado
Gonzélez Alcantud: “El pensamiento de Blas Infamscurre por el camino del
exodo, de la errancia, para traer a colacion eflteugilar de su pensamiento, el
judaismo [...]%®. Pero Blas Infante no percibié, al decir de Ranl@il Benumeya en
su Marruecos Andaluz1943), que “[...] el cristiano podia hacerse morelanoro
cristiano; pero [para] ser judio habia que naceesanraza. Este error de bulto fue la
ruina de aquel regionalismo, eco romantico de umdahicia irreal®.

4. Flamenco, jondo y gitano: la mixtificacion que no esa

Blas Infante, al hablar de una “textura mélica” g dn “melos popular
universalista”, apostilla: “Cada pueblo ha aprenda mismo concepto, mediante una
intuicion estética semejante. Varian solo los asties de los simbolos expresivs”
¢, El mismo concepto? Oigamos a Lorca:

Una de las caracteristicas mas notables de losstebel cante jondo consiste en la
ausencia casi absoluta deledio tono Tanto en los cantos de Asturias como en los
castellanos, catalanes, vascos y gallegos se naot&rio equilibrio de sentimientos y una

% Andalucfa.., op. cit, p. 79.

" Andalucfa.., op. cit, p. 118.

8 GONZALEZ ALCANTUD, op. cit, p. 107.

? GIL BENUMEYA, R., Marruecos AndaluzMadrid, Ed. de la Vicesecretaria de Educacion
Popular, 1943, p. 203. El titulo de Gil Benumeyaugzda el de Fermin Requebal Marruecos Andalyz
publicado en 1935 (Melilla, Agrupacion Liberalistie Melilla). Con todo, recuérdese que en 1926
Enrigue Gomez Carrillo publico skez la andaluza(cf. HIJANO DEL RIiO, M., “Docencia y
compromiso. Fermin Requena Diaz (1893-1973): uoegiente para la historia de la educacion social”,
Hispania Nova. Revista de Historia Contemporgnaam. 5, 2005 [http://hispanianova.rediris.es.haec
de consulta: 27.10.2009]); GONZALEZ ALCANTUDp. cit, p. 163.

0 0p. cit, p. 104.
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ponderacion lirica que se presta a expresar husnédt¢ados de animo y sentimientos
ingenuos de los que puede decirse que carecearasimpleto el andalu?.

De otro lado, para Infante: “No hay, segun el isgrapular, coplas gitanasy
coplas andaluzassino modosde cantar una misma copla, de manera mas o menos
gitana...”®?

Por su parte, Gil Benumeya, lejos también de ifiesut flamenquismoy
gitanerig nos advierte del error “de creer que el cantecseacion o expresion de la
raza «calé»", si bien reconoce las indudables tapmmes gitanas®. En efecto, en un
sucinto recorrido histérico —desde Zirfah Falla—, sefiala que:

En cuanto al jondo y el flamenco animicos, lbtanps aportaron para lo primero
su propia propension al misterio y el recelo hagiaino, mientras para el flamenco se
vertia su expresién en un ruidoso frer@s.

Lorca remacha que:

Son estas gentes [los gitanos] errantes y enigasatjuienes dan forma definitiva al
cante jondo. [...] Esto no quiere decir naturalmeqnte este canto sea puramente de ellos,
pues existiendo gitanos en toda Europa, y aun s otgiones de la peninsula ibérica,
estas formas melddicas no son cultivadas mas quéopalel Sur. Se trata de un canto
netamente andaluz que ya existia en germen angelog|gitanos llegaran, como existia el
arco de herradura antes de que los arabes loandiizcomo forma caracteristica de su
arquitectura?

Y aunque Lorca reconoce que: “La llegada de lags a Espafia es todavia un
mapa equivocado de San Isidoro de Sevilla o uareetastrondmico falso”, no duda en
afirmar, a renglon seguido, que:

31 Op. cit, p. 145.Cf. el articulo de Conrado del Campo “La cancién fexpan Espafia”, en el
volumen de J. M. Gershbefpservando Espafi@adrid, Imprenta de Pueyo, 192%)d. LUNA, J. C.
de,De cante grande y cante chichladrid, Talleres Voluntad, 1926.

% 0p. cit, p. 125Cf. LAFUENTE, R.,Los gitanos, el flamenco y los flamendBarcelona, 1955.

%Y es que la conexién —y confusién— entre flamewente jondo y gitano ain seguia latente en
el tiempo en que Gil Benumeya redacteC$aroscuro andaluzVéase como se expresa en 1960 Juan de
la Plata, director de la Seccién de FlamencologlaCéntro Cultural Jerezano, en un articulo pubbica
en el diarioABC ante el vigésimo séptimo aniversario de la mudeeManuel Torre: “Don Antonio
Chacon [...] no cantaba mejor ni mas flamenco queudhiorre. El enigma radicaba en que Torre era
gitano; Chacén, no. [...] Pero Manuel Torre no tiemeestros. Sencillamente, porque canta mas gitano y
mas flamenco que todos los maestros de entoncgsMuere Manuel Torre en 1933, y el cante jondo
sufre su definitivo colapso de muert&BC, Sevilla, 27/07/1960, p. 7).

3 «Ziryab —escribe— inventd diez mil canciones, goestituyeron la base de la musica andaluza,
pero siempre ajustada a los veinticuatro modosicdds Sus continuadores mas célebres fueron
Mukkaddam-Benmuafa-el-Kabri (siglo X), granadingentor de la «Muguassaha», y el poeta Ubada, de
Almeria” (Ni Oriente ni Occidente: el universo visto desde Adbayzin Madrid, Compafiia
Iberoamericana de Publicaciones, s.f. [pero 1980R53). Contamos también con la edicién facsimil,
con prologo de Rodolfo Gil Grimau y estudio prehiani de José Antonio Gonzalez Alcantud, Granada,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de &tan1996.

% Op. cit, p. 110. “Pero lo mismo para el sentir populae gara el criterio del ilustrado, lo
flamenco trasciende a misteriabidem p. 106).Vid. GARCIA CHICON, A.,Valores antropoldgicos
del cantgondo, Méalaga, Diputacion Provincial, 1987.

% Claroscuro andaluzop. cit, pp. 123-124.
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[...] son ellos los que llegando a Andalucia unidomviejisimos elementos nativos
con el viejisimo indio que ellos traian y dieros tefinitivas formas a lo que hoy llamamos
cante jondd”’

5. Flamenco, jondo y duende

Gil Benumeya situ¢o jondoy lo flamencoen un “vaivén equilibrado entres dos
polos”; vale decir, “tales nombres se refieren radémcias preferentes de expresion y
ejecucién, nunca a separaciones rigittagstevaivénenlaza con atlaroscuro andaluz
—0 andalucismo de contralezdel que habla el andujarefio, que recurrele@nde
lorquiano para ejemplificar su discurso:

Federico Garcia Lorca relataba que, escuchandpupo de amigos a la «Nifia de
los Peines», ésta hacia con su voz filigranas de&eg sin recoger mas que indiferencia
por parte de aquellos genuinos andaluces. Entdacedlifia de los Peines» se levanté
como loca para beberse un vasazo de aguardierggoluolvid a sentarse, ya casi sin voz
ni técnica, pero con el impulso de pasion y drasnati que se llama «duende». Tuvo que
arrancarse su seguridad y su habilidad para quedasplazase el tremendo «duende», que
no esta nunca en la garganta, sino en la sangréaypgopia angusti¥.

La anécdota lorquiana sobre Pastora PavoNjfia de los Peingsmaestra de
gemidos, criatura martirizada por la luna o bacdnitgosa’, puede leerse en la
maravillosa conferencia lorquiana “Juego y teogkdiiende” (1933):

La Nifla de los Peines tuvo que desgarrar su vogupgosabia que la estaba
oyendo gente exquisita que no pedia formas, sié@@o de formas, musica pura con el
cuerpo sucinto para poder mantenerse en el aireiv8e&ue empobrecer de facultades y de
seguridades; es decir, tuvo que alejar a su mugzeglarse desamparada, que su duende
viniera y se dignara luchar a brazo partido. jY edrant6! Su voz ya no jugaba, su voz era
un chorro de sangre digna por su dolor y su sidadriy se abria como una mano de diez
dedos por los pies clavados, pero llenos de barascun Cristo de Juan de Jthi.

37 Op. cit, p. 129.

% Op. cit, p. 113.

% 0p. cit, p. 122.

‘0 GARCIA LORCA, F., Conferenciased. de Christopher Maurer, Madrid, Alianza, 1984,
tomos.

41 Cf.,, sin embargoFiguras del cante jondo. La Nifia de los Peines. ktayanos Sevilla,
Imprenta Bergali, 1930 [s. n.]. Ese “chorro de sahgambién lo encuentra Lorca en Manuel Torre, a
quien dedica las “Vifietas flamencas” d@ema del Cante Jond6A Manuel Torres $ic), «Nifio de
Jerez», que tiene tronco de Faradn”. Sobre ManogET el hombre de mayor cultura en la sangre que
he conocido”, escribe en “Juego y teoria del duéeri@ada arte tiene, como es natural, un duende de
modo y forma distinta, pero todos unen raices epumio de donde manan los sonidos negros de Manuel
Torre, materia tltima y fondo comun incontrolablesgremecido lefio, son, tela y vocablo”. El origen
la dedicatoria esta en la velada flamenca que @&iechez Mejias con motivo del homenaje a Géngora
en Sevilla. Alli estaba élifio de Jerezcomo recuerda Alberti dra arboleda perdida“Aquella misma
noche, y con seguridad y sabiduria semejantesguiasin Géngora o un Mallarmé hubieran demostrado
al hablar de su estética, nos confes6 a su modonquee dejaba ir por lo corriente, lo demasiado
conocido, lo trillado por todos, resumiendo al $iin pensamiento con estas magistrales palabrasl“En
cante jondo —susurré, las manos duras, de maddn® k rodilla— lo que hay que buscar siempretahas
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Para Gil Benumeya, en efecto, el duende “vienesam@se en un vaivén entre
el aturdimiento y el éxtasis”; se trata de un uparte dedelirio dionisiaco “que
conduzca fuera de si” —tal, dice, el «tarab» istaffi, pero donde el efecto sea “desde
dentro”, desde “un «yo» no sujeto a barreras, ugugencuentra abiertos los caminos
del ensuefio”. ENi Oriente ni Occidentese lee: “El cante andaluz es el mas poderoso
de los hechizos; su extraia brujeria es la notacedede la milenaria vida semitica,
elemental e indescifrabl& Y “entre los dos bordes del cante como desahogo y
elevacion” estan el ritmo —que debe ser predomirapta melodid. Una vez mas, Gil
Benumeya, como Blas Infantepnfundelo arabe y lo andaluz, esta vez a zaga del
maestro, Julian Ribera, quien, al hilo tiro de buen amgrestrs. 1516-1517, sefiala
que:

[Juan Ruiz] comprendié que la cancién arabe nobeab#&n con instrumentos que
ligan los sonidos, o sea, que ejecuten melodiasmpetencia con la voz humana, sino que
requeria instrumentos que s6lo marquen ritmo y afangon pulsacion de plectro, con
notas4é:ortadas, es decir, lo que hoy se conocepigaicato. Esa es la tradicion clasica
arabe.

6. La teoria de Falla revisitada

Blas Infante, que anoté algunas paginas del opoisdel Manuel de Fall&l
Cante Jondo. Canto Primitivo Andalfiz pondré algunos reparos a la denominada —
“con razon o sin ella”, apostillaeoriade Falla, resumida en gue&e da el nombre de
cante jondoa un grupo de canciones andaluzas, cuyo tipo agesconocer en la
llamada seguiriya gitana [..4 Ahora bien, el propio Lorca habia de confesarila
Benumeya en una conocida entrevista publicadaagBaceta Literaria

encontrarlo, es el tronco negro de Faradn”; vinieaaoincidir, aunque de tan extrafia manera, condo
Baudelaire pide a la muerte capitana de su vigjefond de I'lnconnu pour trouver du nouvea(dit. en

Poema delCante Jondped. cit, pp. 186-187). Sobre Manuel Torre, véase POHREN;., Lives and
Legends oFlamenco Madrid, Society of Spanish Studies, 1964, pp991-

42 Sobre el tarab arabef, QUINONES, F.EIl Flamenco: Vida y MuertéBarcelona, Plaza y Janés,
1971, pp. 57-74.

3 Op. cit, p. 247. Benumeya, como Lorca, relaciona aquhdeey religién.Vid., sobre todo,
ALVAREZ DE MIRANDA, A., La metéafora y el mitoMadrid, Taurus, 1963.

4 Op. cit, p. 123-127. “Y sobre todo ello —dice el autos-um ejemplo curioso (aunque al
margen) el del bolero de Ravel. Obra no andalugm pecha segun el molde acentuadamente andaluz,
en la cual se perciben claramente las dos trayastde un ritmo y una melodia en contraluibidem p.
127).

4> “Argvigo non quiere la viuela de arco,/ cinfonig@itarra non son de aqueste marco,/ ¢itola e
odrecillo non aman caguil hallaco,/ mas aman l&ra e sotar con vellaco./ Albogues e mandurria,
caramillo e campofia/ non se pagan de aravigo qubeitos Bolofia,/ comoquier que por fuerca, dizenlo
con vergofia:/ quien gelo dezir feziere pechar aabefia” (“En qudles instrumentos non convienen los
cantares de aravigo”, RUIZ, JUAN, ARCIPRESTE DE MAJTLibro de buen amgredicién de Alberto
Blecua, Madrid, Catedra, 2003, p. 390).

“6 RIBERA , J.,La mUsica arabe y su influencia en la espafidadrid, 1985, p. 144cit. en
FANJUL, Al-Andalus.., op. cit, p. 168).

“"FALLA, M. de, El Cante Jondo. Canto Primitivo Andaj@@ranada, Editorial Urania, 1922.

8 Op. cit, pp. 126-127. “Se da el nombre de «cante jondseribe Lorca en sfrquitectura- a
un grupo de canciones andaluzas cuyo tipo genuiperfecta es la siguiriya gitana [...]Jog. cit, p.
113). Vid. VERGARA MARTIN, G. M2, El cante jondo. Siguiriyas gitanas, soleares y anj@s,
Madrid, Sucesores de Hernando, 1922; MOLINA FAJARIE] Manuel de Falla y el “cante jondg”
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De expresar yo algo flamenco, seria la solea oglairg/a gitana —o el polo o la
cafia—, o sea lo hondo, lo escueto, el fondo primiindaluz, la cancién que es mas grito
gue gesto. La siguiriya y la solea son algo exehmente regiona, local, sin irradiaciones
ni contactos. [...] Creo que el valor principal derlasica andaluza es la pureza, el instinto
cubista de la linea afilada y sin nebulosidadesed.icaprichosa, resuelta, pero como un
arabesco, implacablemente, totalmente formadaalesieSélo el gramdfono puede recoger
la sutileza de nuestro folklore musical, que sagae@ntre las lineas del pentagrama f°..].

Ya lo habia intuido en lArquitectura

La siguiriya gitana comienza por un grito terrible, grito que divide el paisaje en
dos hemisferios iguales. Es el grito de las gemmmas muertas, la aguda elegia de los
siglos desaparecidos, es la patética evocaciéandet bajo otras lunas y otros vientds.

“La elipse de un grito,/ va de monte/ a monttedice Lorca. “El grito deja en el
viento/ una sombra de cipré§” afiade. Y después, el silencio: “Es un silencio
ondulado,/ un silencio,/ donde resbalan vallesoskyg que inclina las frentes/ hacia el
suelo®. Ese silencio mitificado de Lorca sera interpretad clave musical por Blas
Infante, que rechaza también togilmamaticaflamenca y ve en enarmonismo-que
Pedrell y, con él, Falla, creen elemento caradieoislel canto litGrgico bizantifb- un
simbolo (mas) dehdividualismoandaluz:

Las melodias flamencas son riquisimas en reimves de impulsos mélicos; esto
es, en incisos que se resuelven frecuentementaneentos, con soluciones o pausas de
caracter musical, como Toch diria. Federico Gakcica ha intuido admirablemente la

Granada, Universidad de Granada (Céatedra “Manudfai@”), 1962; MERCADO, J.La seguidilla
gitana: unensayo sociolégico y literarjdvMadrid, Taurus, 1982.

9 Obras completadll, p. 504.Cf. MAURER, op. cit, p. 240.

0 Op. cit, p. 114.

*L«E| grito”, Poema del Cante Jonded. cit, p. 148.

2« Ayl” ibidem p. 158. “El grito, linea que divide la desespina@nte la muerte y el instante
pletérico de vida que la antecede, es una explad@rser, un momento que recupera la intensidad y
suspende el tiempo; de esa fractura, ruptura @ertinuidad, surge la catarsis. El ahora estallangn
fragmentos y se vuelve pluralidad de imagenes; daga lanza los primeros acordes: sus tonos
constituyen el llanto que brota no del vacio, sleda realidad misma. Sus cuerdas dan forma alcsile
que flota en el ambiente” (RUIZ PEREZ, |., “Poene dante jondo o el sentido de lo tragice3
Palabra y el Hombre. Revista de la Universidad denaana 110, 1999, p. 112).

%3 “E| silencio”, ibidem p. 149. Como anotan Allen Josephs y Juan CabaliEste silencio es
muy lorquiano porque tiene cualidades que no pectam al silencio, sino a un silencio mitificado,
transformacion que se llevara a cabo eR@hanceracon el viento, la pena y otros muchos elementos”
(ibidem).

> “Es ocioso —escribe Bernard Leblon— buscar ureci@h entre el flamenco y la masica litdrgica
primitiva de Espafia [ya que] esta liturgia, supdienpor el papa Gregorio VIl en 1081, desaparecid ca
totalmente en su aspecto musical, a pesar dedastiucion efectuada en seco por el cardenal Femc
Jiménez de Cisneros cuatro siglos mas tarde, pasfada escrita en neumas, sin ninguna precision de
tonalidad” (LEBLON, B., “Granada, 1922. Manuel dall& reivindica el flamenco”,Cuadernos
Hispanoamericanq®-10, 1992, p. 76; en MAURERp. cit, p. 178).
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naturaleza de estas pausas: “Oye, hijo mio, el@de Es ursilencio ondulada. (“Poema
del cante jondo”}>

“Habr& un silencio verde...”, escribe Gerardo Diegon Carducci al fondo— a
Manuel Machad®. Como apostilla Lorca en Frquitectura

[...] el cante jondo, acercandose a los primitis@semas musicales, en tan soélo
un perfecto balbuceo, una maravillosa ondulaciolbdiea, que no cabe en el pentagrama
rigido y frio de nuestra musica actual y quiebrgequefos cristalitos las flores cerradas
de los semitonos.

Por su parteGil Benumeyaa vueltas con etante jondoy el flamenco con lo
arabe y andaluz, cifra en $aetala esencia pura y limpia de lo que él denominat&a
arabe andaluz”:

Pero la suprema expresion del cante arabe andalua &aeta, copla rapida,
vibrante, aguda; copla absolutamente limpia demdlaguismo», de industrializacion; es un
«Cante hondo», litirgico y sublime que dignificaepsalza a su pobre hermano el
flamenco, tristemente refugiado en las tabernada Baeta se llora y se canta a la vez; pero
la saeta no tiene la monotonia indolente del cardfano. La saeta que se clava en el aire,
apaga todos los ruidos; seca y temblorosa, no it@casompafiamiento para clavarse,
como su nombre, en el corazén de los espectatfores.

Su origen —dice— “hay que buscarlo en los almuesiate las mezquitas de
Cérdoba, Granada y Malag&”de hecho, “el cante hondo se desdobla en eltivien

%5 Op. cit, pp. 139-140df. MAURER, op. cit, pp. 57-59). Blas Infante ley6 Ebema del Cante
Jondolorquiano en su segunda edicion (Madrid, CIAP,119®n prélogo de Neruda). Por otra parte, el
vienés Ernst Toch (1887-1964) publicé en 1923 wekxte trabajo sobre el tema titulado precisamente
Melodielehre traducida al espafiol en 1931 (Barcelona, Laber dahde cita—). Sobre E. Toch, véase
JUNG, H. (Hrsg),Spurensicherung. Der Komponist Ernst Toch (18874),9Brankfurt, Peter Lang,
2007.

* DIEGO, G., “Guitarra. (A Manuel Machado)”, dmagen. Poemas [1918-1921Madrid,
Imprenta Ambos Mundos, 1922. El propio Manuel Maltheesefio la obra de Gerardo Diego (“Leyendo.
Imagen, poemas, por Gerardo Diego. Estancias darsml por César Gonzéalez-Ruantg Libertad 10
de agosto de 1922). “...] si Baudelaire —escribelé/aiclan— habla de perfumes verdes, Carducci ha
llamado verde al silencio y Gabriel D’Annunzio hah con hermoso ritmdCanta la nota verde d’'un
bel limone in fioré (“Modernismo”, La llustracién Espafiola y American&/Il, 114, Madrid, 22 de
febrero de 1902, rec. en LITVAK, L. (edf] Modernismo Madrid, Taurus, 1981, pp. 18-16it. en
ESTEVEZ RODRIGUEZ, A., “La ejemplaridad fonética ém poesia modernista (Julio Herrera y
Reissig)”,Epos: Revista de Filologja® 6, 1990, p. 285).

> Ni Oriente.., op. cit, p. 25.Vid. LARREA, A. de,El flamenco en su rajaadrid, Editora
Nacional, 1974.Cf. STANTON, E. F.,The Tragic Myth. Lorca and Cante Jonde@xington, Kentucky,
The University of Kentucky Press, 1978, p. 97: s Larrea is correct in referring the origin loé t
saeta to an ancient seasonal rite, but he may di@we too far afield in searching for its roots.halitigh
the Vedic tradition could have been carried fromidnto Spain by the gypsies, a closer antecedegtitmi
be found in the Mediterranean cults that were diyereplaced by Christianity. The first Christian
communities developed in the midst of Oriental peguch as the Semites, Phrygians, and Egyptians.
The pagan elements preserved by the new faith eibrfinom the cults of these peoples, with which it
coexisted for hundreds of years”.

*® Ibidem p. 260. Cf. ALVAREZ CABALLERO, A. Historia del Cante FlamengoMadrid,
Alianza, 1981, p. 111; CABALLERO BONALD, J. MLuces y sombras del flamencBarcelona,
Lumen, 1975, p. 96.
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solemne llamar del almuédano encaramado en ldcaiade la mezquita [...], y en la
musica inferior de café cantante [.>J”

7. Desde Rusia con amar el supuesto orientalismo del flamenco

Rodolfo Gil Benumeya sorprende mas todavia al temtando escribe que: “El
arte ruso se deriva del andaluz, es una musiceneflea» llevada a las estepas por un
granadino (¢Garcia?) amigo y aun maestro de Glitsikg®®. Pero este aserto no
resulta tan descabellado a la luz del debate gpecskijo en los afos veinte del siglo
pasado en torno a las conexiones entteaét ruso, el flamenco vy el baile andditiz
Falla teoriza sobre la musica tradicional fdsal tiempo que Stravinsky explica las
analogias entre la musica andaluza y la rusa “psrosigenes comunes en la musica
oriental®® y se declara un enamorado de los bailes gitAn®& propio Lorca —
espigando en Pedr&l se hace eco del viaje de Glinka a Granada en 1847

% |bidem p. 257.Cf. MELERO MELERO, M.2 L.La saeta flamencaexpresion oral de la
vivencia religiosa de Andalucia. Historia y real@tlaociocultural del palo religiosdel cante flamenco
Marchena, Ayuntamiento, 1995. Gil Benumeya tamioi&zclara orientalismo y café cantante al exponer
este curioso origen de la seguiriya: “[...] en elccds la siguiriya, que es por origen la “siquiy&’ ld
musica completa granadina conservada en Marrupeos,cuya reaparicion transformada e intensificada
dentro del moderno cante jondo se ha atribuido anagrebi que, llegando a Cérdoba a fines del siglo
VIII para escapar a la venganza de un Bacha,sitipd conocer sus coplas en el primer café cantarge q
se establecié en Cdérdoba, y en el 1870, un “cahiaonado “Nifio de la Charpa”, la fij6 en el giraug
conserva hoy”Andalucismo africanoMadrid, Consejo Superior de Investigaciones Gfieas, 1953, p.
95). No sin cautela debe leerse esta obra, puéssakgimentada por ciertos dislates. Para muastra,
botén: “Y en Linares, como en Andyjar, hablan cbacento arrastrado del egipcio familiaibiflem p.

90).

%9 Ni Oriente.., op. cit, p. 249 (en n.). El autor se refiere al gran cositpr ruso M. |. Glinka
(1804-1857), “padre y fundador —al decir de Lordala escuela orientalista eslava”, que colaboré en
varios espectaculos de tema espafiol —el propik&ilivié en Espafa entre 1845 y 1847—. Fruto de esa
colaboracion son sus oberturdsta aragonesay Noche de verano en Madrigvid. M. . GLINKA,
Memoirs tr. Richard B. Mudge, Norman, University of Oldaha Press, 1963; ORLOVA, AGlinka’s
Life in Musig tr. Richard Hoops, Ann Arbor, UMI Research Pré€88; ALVAREZ CANIBANO, A.
(ed.),Los Papeles Espafioles de Glinka (1845-18#413drid, Consejeria de Educacién y Cultura de la
Comunidad de Madrid, 1996). Recordemos también epiee los discos de musica tradicional rusa que
Blas Infante poseia en su casa de Coria del Rjouha que contiene dos piezas de Glinkalovettey
Elégie(vid. GARCIA GALLARDO, F. y ARREDONDO PEREZ, Hart. cit., pp. 133-134).

®1 Cf., por ejemplo, el articulo de E. Gémez Carrilld taile andaluz” erObservando Espafia
(op. cit). Vid. CABALLERO BONALD, J. M., El baile andaluzBarcelona, Noguer, 1957; ALVAREZ
CABALLERO, A., El baile flamencpMadrid, Alianza, 1998.

%2 FALLA, M. de, Escritos sobre musica y musicasi. de F. Sopena, Madrid, Espasa-Calpe,
1988.

83 Cit. en Maurerpp. cit, p. 38.Vid. SALAZAR, A., “Teatro Real: Los Bailes Rusos: EaBar
Fantastico. Stravinsky en Madrid®] Sol 18 de marzo de 1921.

% “E| afio 16 —confiesa a P. Victory— senti una irsjine profundisima recorriendo Espafia. Soy
un enamorado de su musica popular. jLos baileaagtg en P. Victory, “Igor Strawinsky ha dirigidm
el Real su Petrouchka. Los grandes compositorea. ddnversacion con Strawinsky’a Voz 21 de
marzo de 1921. Véase también HESS, C.Manuel de Falla and Modernism in Spain (1898-1936)
Chicago, The University of Chicago Press, 2001 despimente el capitulo VI: “Stravinsky in Spain,
1921-1925", pp. 161-198).

® varios son los articulos en que Pedrell se cemtraGlinka (v. gr., “De musica: Glinka en
Granada”,La Alhambra XXIII, 1915, n® 405, pp. 60-63; “De la musica augendencia actual de los
sucesores de los «Cincox’a Alhambra XXII, 1919, n° 511, p. 376; en GIMENEZ RODRIGUEZ, J.,
“Felip Pedrell en la revista La Alhambra (1902-1g2Recerca MusicologicaxVl, 2006, pp. 117-148).
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Pero en cuestion darientalismq el mas radical es Rodolfo Gil Benumeya —al
arrimo, eso sf, de don Julian Rib®ra

El cante andaluz es la esencia de todos los vajotas posibilidades raciales. Su
origen arabe (sobre el cual es indispensable dsenlestigaciones de D. Julian Ribera) se
refuerza y perfecciona con los aportes orientaiesi, indios, traidos por los gitanos, y con
los restos de la musica popular bereiére.

Esta tesis pro-arabe de Gil Benumeya cae hoyyprapio peso. De hecho, a la
altura de 1966, afio de publicacion dadhroscuro andaluz puede espigarse en la
Teoria del cante jondde Hipdlito Rossy —que hay que leer con cautela:

Sus afinidades son mas aparentes que reales, ¥ sinds y otros [cantos]
suprimimos los adornos —trinos, florituras, melismgyara dejar al desnudo la linea
melddica, e investigamos su ritmo y su basamentw@ico, comprobaremos bien pronto
que tienen estructuras distint&s”

Blas Infante, seducido también por la misma teadajetura en lo©rigenes
que los gitanos: “Huyendo de los tartaros, queaha8P8 entraron en el Indostan, se
vendrian a Persia y, echados de alli, vinieronraj&®. Ahora bien, lo que en Infante
y Benumeya es merdinerario oriental® se convierte en Lorca eorientalismg
concepto amplio, complejo y distinto de aquel, c@upo ver Adolfo Salazar:

°°Ct. FERNANDEZ DE LA CUESTA, I, “Relectura de la témrde Julian Ribera sobre la
influencia de la musica arabigo andaluza en lasntiGas de Santa Maria” y en las canciones de
trovadores, troveros y minnesingerRevista de Musicologjal6.1, 1993, pp. 385-396. También Blas
Infante respalda aqui a Ribera: “Yo —dice— healitga ejecutar 327 cantigas del Libro de Alfonsp X
356 (en tres fasciculos) de trovadores, trovergsryesinger, es decir un total de 700 poesias ilasic
en numeros redondos, con respecto a las cualesitafado los métodos de interpretacién de Ribera”
(Andalucia.., op. cit, p. 112).

" Ni Oriente.., op. cit, p. 247. Al hilo de las conexiones indias, Inéanita en loOrigenesun
texto de fray Paulino de San Bartolomé: “Estoy emido de que la lengua de éstos es un dialeda de
sanscrita y convengo con Grellman, en que los git@on verdaderos indostanos fugitivos en tiempos d
la formidable invasidn de Tiimor en las Indias”. darmelita austriaco fray Paulino [Johannes Philpp
Werdin, 1748-1806] expone esta hipétesis en sunmbmlia Orientalis Christiana (Roma, 1794). A
fray Paulino se debe, como es sabido, la primeaagtica de la lengua sanscriBidharubam Seu
Grammatica Sanscrdamic&koma, 1790), texto capital, junto dber die Sprache und Weisheit der
Indier (1808) de Schlegel, en los vagidos de la gramaboaparatista decimondnica. Sobre el particular,
véase la traduccion inglesa de dicha gramaticaLp&ocher, PAULINUS A S. BARTHOLOMAEDO,
Dissertation on the Sanskrit Languagémsterdam, Benjamins, 1977. Acerca de fray Paulind.
ZUPANOV, I. G., “Professional Missionary and Orieligt Curator: Paulinus a S. Bartholomaeo in India
and Rome (18th-19th centuries)”, 8aperi e confronto nel’Europa dei secoli XIlI-XI¥d. Maria Pia
Paoli, Edizione della Normale, Scuola Normale Sigper Pisa, 2009, pp. 203-219.

% ROSSY, H.,Teoria del cante jonddBarcelona, Credsa, 1966, p. 4% en FANJUL, S.Al-
Andalus contré&spanfa. La forja del mitdMadrid, Siglo XXI, 2000, p. 169.

%9 Op. cit, p. 171Vid. STARKIE, W.,Don Gypsy. Adventures with a fiddle in Barbary, &lndia
and La Manchd.ondon, John Murray, 1936; VAUX DE FOLETIER, F.,ddil afios de historia de los
gitanos Barcelona, Plaza y Janés, 1977; ACTON,Gitanos Madrid, Espasa Calpe, 1983; KENRICK,
D., De la India al Mediterraneo: la migracién de log@ios Madrid, Editorial Presencia Gitana, 1995.

® No deja de ser curioso que en la parte derecheed¢hnal de “Villa Alegria” —o, no sin sorna,
“El Latifundio”- se lea, en “curiosa mezcla enttallectal marroqui [...] y el arabe culto”: “Malliku
Safat ‘ala al-8arq” ['Volvemos la vista a Oriente@i{. en RAMIREZ DEL RIO, J., «Notas acerca de las
inscripciones en grafia arabe de la “Casa de Igrfd®», enLa casa de Blas Infante, op. cit, p. 165).
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Pero nadie piense que la siguiriya gitana y sugangms sean simplemente unos
cantes transplantados de Oriente a Occidente. Bldraf, cuando mas, de un injerto o,
mejor dicho, de una coincidencia de origenes gertarnente no se ha revelado en un solo
y determinado momento, sino que obedece a la aeginlde hechos histéricos seculares
desarrollados en nuestra peninsula ibéfica.

Para Gil Benumeya: “[...] después de emigrar a Manog y Tunez la vieja
musica cortesana de Cdordoba y Granada, que engegeMae conoce con el nombre de
“alat”, surgié en su lugar el cante jondo poputare es su continuacioén reforzatfa”
Bien valdra, a lo que creemos, citar aqui la peeeig preciosa— puntualizacién de
Serafin Fanjul:

Por supuesto que le@antos andalusiesobrevivieron —incluso con gran brillantez—
y ello puede estudiarse, como se ha hecho largendido, pero donde realmente
sobrevivieron fue en el norte de Africa, llevadas fps moriscos alla refugiados en las
sucesivas oleadas que se produjeron. Cantos qliecevaron y sufrieron interpolaciones
y modificaciones notables en sus formasgdenati, ma luf etc. en Marruecos, Argelia,
Tunez y Libia. Y es alli donde cumple buscarlossfrdtarlos, no en la tradicién musical
espafiold?

Forzoso es concluir. En estas calas hemos paredta tiVeltanschauungle
Infante, Lorca y Gil Benumeya en torno al flamegcal cante jondo. Un cotejo apenas
incidental de sus ideas revela la disparidad dae@ses puestos en juego. La Andalucia
irreal de Infante se aproxima mas a la interprétaciacionalista de Benumeya que al
mundo mitico de Lorca y su «alfabeto de la verdadblza y universal». Sea como
fuere, méas alla de los origenesentalesu occidentales mas alla dekecretoy la
arquitecturadel cante jondgentre las voces y los ecos de Blas Infante, kexd&arcia
Lorca y Rodolfo Gil Benumeya hubo también una geléia sin hilos».

™ Op. cit, p. 123. “Los mismos temas del sacrificio, deloarsin fin y el vino aparecen
expresados con el mismo espiritu en raros poefasicas. Claro que esto puede ser influencia de
nuestros poetas arabes y de la gran cultura arabidgaluza que pone su huella sobre toda la vidjarau
oriental y en el alma de todo el norte de Africaiddlas de las gacelas de Hafiz, poeta nacional éaPe
son equivalentes a muchas de nuestras coplas n@dams, como equivalen a toda la poesia
madrigalesca de las escuelas &arabes de Granadadgb@é El arte ha usado desde los tiempos mas
remotos de la telegrafia sin hilos o usando eldgpejo de la luna como semaforddigem p. 157). Al
hilo de esos “raros poetas asiaticos”, C. Maur@taan|...] se apoya Lorca en |doesias asiaticas
traducidas por el Conde de Norofia del latin y desatliomas y publicados en Paris en 1839. €it, p.
184). Cabe afadir que el propio Lorca reconocibdbeza de las gacelas persas traducidas por don
Gaspar Maria de Navaf( FORTUNO LLORENS, S., introduccién @onde de Norofia. Antologia
poética Madrid, Catedra, 1997, y “Las Poesias asiatiehsande de Norofia. (Entre la llustracion y el
Romanticismo)”Dieciocho: HispaniEnlightenment25.1, 2002, pp. 25-38).

2 GIL BENUMEYA, R., Andalucismo africanoop. cit, p. 92.

3 Al-Andalus contra Espafiap. cit, p. 168. “Estas mismas propiedades —apunta yeakdienen
a veces algunas canciones andaluzas muy postegiteesdopcion de la musica litdrgica bizantinalpor
Iglesia Espafiola, canciones que guardan una afirida la musica que se conoce todavia en Marruecos,
Argel y Tlnez con el nombre de «Musica de los mae&ranada»"Arquitectura.., op. cit, pp. 128-
129).
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