VIVACIDAD CROMATICA EN LA POESIA
VISIVA ALBERTIANA
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A mi profesor ¥, sin embargo, amigo Luis Rubio.

Un metaforismo idealizante de la realidad pictérica penetraen € libro de Rafael Al-
berti A la pintura , que fluctta entre la realidad y d suelo. Si creemos que la poesia es
meté&fora, como afirmaba d poeta norteamericano Robert Frost 2, que diciendo una cosa
significamosotra o s dicede otra manera, en términosdistintos (segin FRosT esd placer de
la ulterioridad; the pleasure df ulteriority; la poesiaesta simplementehechade metafora, y s
no € poema no es nada) observamos que un metaforismo idealizante de la visualidad
pictéricapenetraen € libro A la pintura, fluctuando entre la realidad y un placer exterior y
ulterior. Hay en las metaforas del libro de Rafael Alberti A la pinturay en Los8 nombres
de Picasso ? una transposicion de planos o esferas, Alberti Ueva a la pintura d mundo de la
ilusién poética, alarealidad que e poetasuefia, y transcribe, en creacion metafdrica, d artea
una explicaciéna vecessurrealistay otras magicamentevisivas, pero sinengafiarled ensuefio
o0 la aucinacién evocadora, € poeta retorma, como dia Concha Zardoya 4 en su estudio
sobre ""La técnica metafdrica albertiana” del Marinero en tierra s, hay una interpretacion
poética de la pintura, y a Alberti le interesa sacar laluz, y d color del cuadro, asciende o
desciende, y lo utiliza en comparaciones de metéforas y, a veces, en hipérboles.

En Marinero en tierra decia Alberti en un verso del soneto "Del poeta a un pintor'' que
"' zarpamos sobre la crin del viento" (el viento como un caballo). Tropoldgicamente € 1€xico
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RAFAEL ALBERTI. Los 8 nombres de Picasso. Kairés. Barcelona. 1970.
CONCHAZARDOYA. “La técnica metaforicaalbertiana” . Papelesde Son Armadans. X X X . 1963. Reeditadoen
Taurus. Rafael Alberii. El escritor y la critica. Edicion de Manuel Duran. Madrid, 1984, pag. 78.
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pictorico penetraen d cosmos, como en "' pintura pintada por unala”', un vuelo metaféricode
lo real y smbdlico a lo dinamico; s trata de "visudizar lo invisble", en palabras de C.
Zardoya.

La técnica metaférica de Alberti, ansioso de vivir la pintura, traspasa esa zona fronte-
riza de la nostalgiay d vivirse "'un Alberti en  Museo ddl Prado" y las dinamiza en sus
formas, colores y lineas; animando la estaticidad del cuadro o dela técnica. Los versosestan
vivificados, tienen la vidadel pintor, como unaemanacién propia vista poéticamente, y asi
cobran humanizaci 6n el ementos que aparentemente son sol o estéti cos, inamovibles, d claros-
curo, loinertedel aromade la pintura quedificilmentese interpreta, lasfigurasangélicasode
la divinidad, poéticamentevivas, en perfiles cdsmicos, materializando lo inespacial, con esa
aprehension por via visiva del talento pictorico de Alberti.

En € mar abertiano, "lo inespacial, adquiere cuerpo, volumen, color, espacio”, segiin C.
Zardoya; en A la pintura ocurre al revés, @ color, € espacio adquieren vitalidad y vuela
hacia d exterior del cuadro, de perfil, a veces, magnificadamente, hiperbdlicamente, en
iméagenes sensorialesproducidas por d cromatismo, en metéforas vivificadoras. Los colores
son utilizados en las meté&foras para crear una sobrerealidad poética.

En los versos "A Tagore”, del Marinero en tierra, s dice:

“iDejadme pintar de azul
d mar de todos los atlas!™*

Este es d azul albertiano, € delos tintura-pintura azul: La blusa, la mar, d trgje."Azul
ultramar"; " Vestidaen tu bafiador / azul, hundirés d agua'.

Ya por tanto, d color estabaanclado en lapoéticade ALBERTI, y ensu primerapoéticade
mar; y, asi, a amarillo ledice: " Dormiday rubia en laroca’,'Despierto y rubio”," Dorada,
clarade oro". Metéfora y color.

Y al verde: "Ni tU, verdecodocillo™ ... "verde, lentalatortuga; / yase comid e pergil,/ la
hojita de la lechuga' (en "La nana de la tortuga").

En "La sirenadel campo” es verde € ramaje de los sauces. "Bgjo la verdelluviade dos
sauces'. En d soneto’A Claudio delaTorre":"Y verdes cafioneros mirando a Andalucia /
dispararan a alba sus arboles fmtales”.

B verde, tifie lo humano, seidentificacon loselementoscdsmicos, durantela primavera,
segun comprobamos en d segundo soneto dedicado a Garcia Lorca: "Todas mis novias
lasdel mar ytierra/ verdedel sol, del aire, delatierra...”. Como en lasirenita del "' Suefio del
marinero™ que también tienelos cabellos verdes, color de mar:'E mar, latierra, € aire, mi
suena / surcaréatado a los cabellos finos / y verdesde tu dlgidameena’. Esdecir, ya, end
espectro solar de los colores se pronuncia € significado de la metéfora, como en @ caso
comentado de laaproximacion que hacemosen lamemoria pictéricadel pintor (anterior asu
libroA la pintura, en aquel: “Dejadme pintar deazul / d mar detodoslosatlas, end poema
"A Tagore", y toda la reflexién al azul a que antes aludiamos). Y ese particular cromatismo
"tifie epiteros usados en funcién simbadlica”, segin C. Zardoya: " Sable azul™, "azul ultra-
mar", ""noviaazul en labaranda," perlaazul”, toda unagalaxiaazul en Marineroen tierra.

Y buscando d claroscuro y € dibujo, estudiando €l color enla metéfora, lacoloraciondel
poemaBacon del Guadarrama? " Grisperladel Sardinero™;olasirenitade Normandia: son
sus " dos senos grises yertos'. Finalmente, negando € color, € negro, dice: ' Albade noche

oscura’, "'negros perros...”



"Barco carbonero
negro € marinero.
Negra, en d viento, la vela
Negra, por la mar, la estela.
Lasirena no lo quiere.
El pez espada le hiere.
iNegra su vidaen la mar!"
(Cancién 24)

Y en lacancion 47:

"Sol negro”.

(..
"Mar negro".

Y en otros versos: "'Gimen las negras bocinas”, "nieve negra de aga fria'. Damaso
Alonso ¢ definia la poesiatemprana de Alberti como "blancay azul, mar y salinas”. Quizas
Alberti buscaba gradaciones ¢romaticas para realzar los contrastes poéticos; pero es
indudable que para él las composiciones cromaticas son una pasion.

"Gramaticalmente, segin C. Zardoya, Alberti aplica € color mediante un adjetivo
—a procedimiento més abundante o un sustantivo que en s 1o posee. Pocas veces, en
cambio, colorea mediante un verbo. En ocasiones refuerza € color usando un adjetivo
precedido de un sustantivo que también loimplica. Dicho sustantivo puedeser unametéfora.
En algin caso, € cromatismo de una metafora o de una cancién entera nos es dado por
alusion o implicacion: e color subyace debajo de la palabra poética’.

Con la vistacrea sugerenciassensorial esformando sinestesiasen ocasiones. As s podrian
encontrar registrosde su primera conduccion, tan cercade la pintura en la memoria que se
puede después registrar en A la pintura, sobre d color y con tratamiento directo, tuteado:

"A ti, sonoro, puro, quieto, blando,
incalculableal mar de la paleta”.

"Metamorfosis de la forma™...

(..)
"A ti, gloriay pasion de la pintura’

Las metéforas que salpican los colores poetizados en d libro A la pintura: azul, rojo,
amarillo, verde, negro y blanco, son de una dimension de descripcionescultas. "'azul en los
griegos’, "Beato Azul Angdico”, en donde se combina lo pictdrico-histdrico y la teoria
cromética con los sobrenombres poéticos. "*azul Manet”, ' también me llamo Renoir”," Azul
Pablo Ruiz Azul Picaso". Y d mar, siempre el mar. "El mar invade a veces la paeta”.

El rojo, en primera persona: " Soy € primer color delamafiana”, "' rojoespariol redondo de
las playas'; unahistoriografia cromatica, unaalusiénalaNaturaleza, oalaflora, oalafauna,
grandes invocaciones poéticas, constantes, en Alberti: **Rojo como d relimpago™.

¢ DAMaso ALoNso. Poetas espafioles contempordneos. Gredos. Madrid, 1952, pag. 180.
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Y d amarillo: " Temo d azul porque me pone verde", una verdaderay poéticaausiona
estudio del color; siempre en primera persona, en la distancia mas corta para asumir €
protagonismo de la materia cromatica, en la humanizacién del color, como en d caso del
verde: "Yo soy d verdemar”, un recordatorio a lo que deciamos antes del cromatismo en d
Marinero en tierra, porque esta descifrando con € color la bahiadeCadiz, o quizasdd mas
verdiazul de los mares, d que hay frente a Tarifa, también gaditano, donde se interfieren'y
conectan y seabrazan d mar Mediterraneoy € Océano Atléantico, un azul-verde-mar-océano.

Sobre @ negro pronunciard Rafael Alberti una historia poética, en la diversidad de los
pintorestratadistas de una poetol ogiade la negrura, desded negro Rembrand, al de Durero,
Tiziano. Bl Greco, Velazquez, Zurbardn, Manet, Gris, Braque y Picasso, siempre Picasso.

En esta apreciacion de 1o metaférico-cromatico de la poesiaalbertiana se pretende una
reclarificacién del color. sobre todo, en d tratamiento donde d color es manejado para la
formacion poética. En A la pintura, y en palabras que podnan servir para d traslado que
Garcia Berrio 7 amplifica a referirse a un dibujo de Carmen Laffon, "'la connotacion
propia del conocimiento artistico y pléastico aflade a conocimiento denotativo, 16gico y
objetivo, un acondicionamiento fantéstico-sentimental...”, ello es suscribible para la poética
albertiana, porque e propio Garcia Berrio utilizad cuadro como poema, como texto, esa
textura del cuadro, esa dimension signica estd afianzada en la Poéticageneral, en conexion
con una Estética general. Si la propuesta es que un cuadro es un texto, deigual manera(“ut
picturapoess’, versus'ut poess pictura”) la semanticade los simbolosiconogréficospuede
ser mimetizada desde una posicion poética, esla aprenhensién poéticay € discurso poético
quien pudiera trascender al mismo objeto, |o cotextual (lo queestaen e propio cuadro) y lo
cotextual (loque rodeaal cuadroy compara sus elementoscon otrosexternos) se resugveen
la poesia de Rafael Alberti por una poética plastica, una desautomatizacion estética que
se recreg; pero @ poeta hace algo més, utilizando la materiacrométicaen poética, transforma
la resefia objetiva en una referencia humanizada a través de la metéfora pléastica

"Dijo d blanco —yo puedo,

feliz, estar en todo, porque soy

la imprescindible sangre para € justo
clarear de laluz en los colores”.

En un didlogo con los coloresdice: "Yo vi —Rafael Alberti— la luz entre los blancos
populares”. Es d color ahora quien hablaal poeta, d color de"losblancos populares”, d de
Cal vy canto 8, € delascasasandaluzas,"comolacal al sol”,"'d mésalbafildeloscolores™. Por
estaincursion del cromatismo metaf orico albertiano se advierte un fondo de libertad poética,
gue fluctta entre la realidad y € suefio; la poesia es metéfora, pero la de Alberti forma
reveladoramente un juicio vivificado, dindmico, humanizado, en constante actividad.
Creando, asi, a despertar en nosotros |0 cromati co en sensaciones paral el as, lossentimientos
dd vaor de la experienciasignificada, o que T.S. Eliot 9 [lama'" correlativoobjetivo™ una

7 ANTONIO GARCIA BERRIO y TERESA HERNANDEZ Ut poesis puctura. Poética del Arte Visual. Tecnos.
Madrid, 1988, pag. 249.

8 RAFAEL ALBERTI. Caly canto. Poesias Completas. Losada. 1961.

% T.S.ELIOT. Selected Essays. Harcourt. Braceand Co. New York. 1950, pags. 124-125 y 248,
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imagen, una situacion, o un acontecimiento que, segun Eliot, causa en €l lector la misma
emocién que la que € autor siente y trata de comunicarnos.

Andrew P. Debicki, en Lapalabray € hombre 10, dice: "'Las imégenes que nos hacen
sentir el estado dednimo del protagonista alteran y sobrepasan a cualquier realidad externa’.
ese " correlativo objetivo™ en Alberti adquiere una perspectiva més despejada, se interesa de
nuevo por la naturalezay d arte y nos hacen sentir la bellezade un mundo idea nostalgica-
mente anhelado, quizas, porque recordando a Debicki, como a Monguié y Zardoya, se
ha observado con la obra mas tardia de Alberti un cordén umbilical que ata con sus obras
més tempranas: la memoria de una"arboleda perdida" y reencontrada, que parecia perdida
pero que estaba conservada en € color y en la luz, y ha sido vivificada después.

Al hablar del lenguaje poético de San Juan de la Cruz, Damaso Alonso diceque hay un
sistema ondulatorio, una gran velocidad en la busca del amante, una oscilacion entre la
ausencia verbal y la poco frecuente acumulacion de verbos. En este sentido Solita Salinas
de Marichal (II) dice de Alberti que busca, dinamicamente, con gran velocidad y fuerza
expresiva. Solita Salinas afirma: " Abunda en la poesia albertiana el adverbio de forma
que en lugar de modificar el verbo lo sustituye”, aunque no lleve a la exclamacién que le
daria mas énfasis. A veces,como en La Amante !2, un adverbio es todo un verso, asi, en la
cancion 44 dice:

"Lavaca. El verde prado,
todavia.

Pronto € verde de la mar,
la escama azul del pescado,
el viento de la bahia

y € remo para remar".

Y afiade, S. Salinas. " Observamos en esta cancion € dominio del nombre y la ausencia
del verbo. Hay ochos nombres y un adjetivo sustantivado, "verde", repetido, y un solo
adjetivo. "azul", y un verbo, "remar", infinitivo. Se destacan los adverbios “todavia™ y
"pronto". El primero, més largo, unica palabradel versoquerompeel ritmo octosildbico. con
sus cuatro (neas, y destacado por la parada que impone € punto y € espacio que sigue”.

También, habria que ver en Alberti los planos de la realidad y los planos del juego-
suefiodeseo, € suefio como imagen. S. Salinas dice que en Marinero en tierra los colores
son sustancia, tienen vida, la de la pintura, que Alberti recrea y transformadela realidad al
empaparla de color. Conviene aqui repetir los versos:

“/Dejadme pintar de azul
el mar de todos los atlas!™

Los colores en el Alberti de Marinero en tierra son verde y azul para € mar. El negro
(también en Juan Ramdn Jiménez y en Garcia Lorca) pena negra, de la cancion popular
andaluza:

' ANDREW P. Desickl. Lapalabrayelhombre. N(m.47.Enero1967. Reeditado en Taurus. Rafae! Alberti. El
escritor y la critica. Edicion de Manuel Duran. Madrid, 1984, pag. 150.

" SoLiTA SALINAS DE MARICHAI.. Bl mundo poético de Rafael Alberti. Gredos. Madrid, 1975. pag. 28.

"2 RAFAEL ALBERTI. Lg Amante. Poesias Completas. Losada. Buenos Aires. 1961.
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“/Qué negro su navegar!"

(.)
“;Negra su vidaen e mar!™.

En La Amante se dir&
"Tan negro, amante €l minero"

El azul esd color del mar del Sur iluminado por €l Sol, del paraiso, "vergel afiil"", del toro
azul del mito, cuya Virgen esazul también; " Lobadeespumaazul...", comoesla" espumaazul
del mar...", lasdos" murallas azules”,lagalera, l0s peces, lasirena, la nadadoraviste bafiador
azul para entrar en las aguas de una " mar afil y grande™, mar envolvente:

" Sdbana azul con embozo
de espumas blancas y amenas;
alegre, fresquita y buena...”

El aireesazul; lanovia, azul. EI marinero, azul, con su blusa ultramar y la" bandaazul de
los mares”.

Hay, también, muchos blancos y negrosen la poesia visiva de ALBERTI, en la poesiaque
sirve paraver, en aguella que laluzy el color hacenquelovisual penetreatravésdelo poético;
la nana delacancion 18de Marineroen tierradice™ Y alaflor denoche/ duermelanana..”y
esta es" negra flor''. En la €legia de la nifia rosa, otra nifia flor;

"Su dedo blanco, velero
ibaa parar al Mar Negro".

Contraste negro-blanco, como en "La nifia del caamar"; sin la nominacion del negro:

“/Qué blanca lleva la falda
la nifia que se va al mar!
jAy nifia, no te la manche
|a tinta del calamar!"

Blancos de esteros, de Cadiz, de la cal. La espuma marina y la nieve blanca. "'La com-
paracién de blanco con nieve esfrecuente en d folklore, dice S. Salinas, recordemoslafigu-
ra del cuento de Blanca Nieves, que aparece en Marinero en tierra, en € ((Madrigal de
Blanca Nieves». Y «parece estar dentro de la tradicién popular cuando escribe este verso
de luz blanca: « Nevada clara de nieve))".Y afiade S. Salinas: el " cano" rio, la"alba urnade
mi frente", la "blanca primavera”, los "gallardotes blancos™, unido al frio expresado en
adjetivos esdrijulos, gongorinos: "'gélidos desposorios”, "agida melena”. Ese mundo he-
lado vuelve a estar en el finad de Marinero en tierra.

“... de nieve negra de alga fria
Entre glaciares de nieve,
abierta la tumba mia".



En los sonetos 7 y 8 Rosa-friay Mdva-luna-de yelo. El fno polar de Huidobro. en
"Poemas articos”, parece estar en la poesia de Alberti, en esta poética. Alberti habia
descubiertoa los novelistasrusos y su utilizacionde loscuentosy la poetologia del color, dela
matizacién cromatica: Gogol, Dostoyevski, Chejov...,'me turbaron losdiasy lasnoches...lo
primero que conoci de Gorki fue'Mava', un cuento maravilloso.Cuyo grito final —¢Quién
< ha llevado mi cuchillo?— se me fue a clavar por no se qué extrafios caminos, en alguna
cancién de mi Marinero en tierra': dice Alberti 3. El poeta < refierea la cancion 33, y,
segin S. Salinas, d nombre del cuento quizés le sugirié @ de la heroina de su soneto
"Malvauna”.

El rojo de Marinero en tierra surge en la mujer flor y en "nieve roja" contrastado,
refiriéndose a Catalina Alberti, y asi, lajardineraes'blancay roja arrebolera”. C. Zardoya
refiereque e anaranjado esta ausente dela paetaalbertiana. Son, por tanto, d verdey d azul
los colores dominantes en la poéticadel mar. Y es una evidenciaque, segin Max Brimault
14, en Terres de |'enfance, "'d paraiso sesitla end &mbito delos paseosfamilires, adapta con
toda naturalidad € rostro del pais siempreamado”, refiriéndose a los paraisos infantilesde
Alain Fournier y Henri Bosco. Alberti dice en & primer libro de La arboleda perdida:
" De muchos azules esté llenay hechami infanciaen aquel PuertodeSanta Maria, masyalos
repeti, hasta perder la voz, en las cancionesde mis primeros libros. Entre aquellosazulesde
delantales, blusas marineras, cielos, no, bahia, ida, barcos, aires, abri los 0jos y aprendi a
leer”. Estos son "los paseos familiares”de Alberti; después se fundiran los colores en las
pinturas del Museo del Prado, todavia en la primera alborada juvenil.

Para S. Salinas d uso del subjuntivo reflga d proyecto que muchas veces queda sin
realizar; que no pasade ser suefio, y d subjuntivo expresa una nuevasituaci on en estemundo
de deseos relampagos. d del suefio no realizadoy quizas no realizable. Asl leemosdel poeta:

“Soflarme siquiera un olvidado
Alberti en los rinconesdel Museo del Prado™.

Hemos visto € color en la poesia de Alberti, en Marinero en tierra. "El pantalén de
campana, la blusa azul ultramar"; en "Nana de la tortuga: ""Verde, lenta, la tortuga”. En
ambas imégenes hay un énfasis en d color y la forma. Ana Mana Winkelmann ' nos
muestra en su estudio sobre pintura en Alberti, que en e primer verso vemos € contorno
del trgjede marinero rellenado con 1 8piz azul, como en losdibujosdelosnifios. Enel segundo
gemplo (verde, lenta, la tortuga") la posicién inicial del adjetivo'verde” permiteinferir la
impresién de que  color, solidificado, avanza lentamente. El adjetivo'lenta’ aunque se re-
fiere, segiin A.M. Winkelmann, a un movimiento, hace pensar en la forma redonda y pe-
sada de latortuga. Ad € poeta traduce a poesia una vison poética. Pero estasimagenesapa-
reten también en su libro La Amante, del poema, en parte, referenciado anteriormente:

B RAFAEL ALBERTI. La arboleda perdida. Primera parte. Seix Barral. Barcdona, 1978, pag. 161.
14 Max BRrimauLT. Terres de |énfance. Le mythe de |énfance dans la littérature contemporaine. Presses

Universitaires de France. 1961. P4g. 46.
15 ANA MARIA WINKELMANN, "Pinturay poesiaen Rafadl Alberti” . Papelesde Son Armadans. X X . NUm. 88.

Julio de 1963. Reeditado en Taurus. Rafadl Aberti. El escritor y la critica. Edicién de Manuel Durdan. Madrid, 1984,
pag. 266.
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"Sabana azul, con embozo
de espumas blancas y amenas,
mira. aimohadas de arena”.

Aqui d poetallevalaimagen del mar a su color, dandole unaformaempequefiecida, mas
cercana.
DeCal y canto son los siguientes versos:

"Més ala del afiil de los jardines
suspensos de las gédlidas ventanas,
clarean por € aire las mafianas

de los blancos, verdes y carmines’

Se percibed paisgjeatravésdel color, unasimpresionescromaticas, mas que unasformas,
y efectos de luz:

"TU le enciendes los cuernos, tu le &filas
de rayos 'y agujas
tU para la arrancada lo perfilas

(...)
lo haces temblar del cuerno hasta la cola’.

En este poema, segin A.M. Winkelmann, "aunque seguirnos el contorno de la forma
del toro, laluz hadestruido su modelado y su tangibilidad", proceso semejantea la pintura
impresionista, que Alberti conoce y utiliza poéticamente. Dice A.M.Winkelmann: "La
concienciadel efecto disolventede la luz sobre laformay € color aparece en muchasdesus
poesias". Véanselosdos g empl ossiguientes: ene primero, € color esdestruido por laluz; en
el segundo, es destruida la forma:

"Se asesinan de cal los carmesies
y € pelo rubio de la luz es cano".

"Ana Bolena,

no 2 por qué, de azul, va por la playa
Si d mar no la descubre, un policia

la disuelva en la flor de sulinterna”.

Y volviendo aloscoloresen Caly canto, escribe, "' reinad blanco"yd "azul deyelo™en este
pasgjeinverna y lunar". En "Aracdli", soneto primero de dicha obra, se dicen ya nieve,
cisnes, marmol, marfil, jazmines. En el segundo soneto"Busca'': negroy rojoy sangre. End
tercer soneto: ' Lazosblancos, verdesy carmines”, "afiil delosjardines”," rubiasvdas'," verde
espuma’. Y en d cuarto soneto "' Amaranta”: rojos y dorados. A medidaque avanza Cal y
canto, avanzan también € rojo y € negro.

""Ha pintado de negro las botellas.
Y las banderas.



aegriasddl mar,
de negro, a media asta’”".

Lostoros son" balumbanegra”. Pero Cal y canto noesunlibrodenegrosino, también, de
"angelesalbariiles”, de paraisos blancoshelados,'verbenas siderales”,virgenesalbas'”, “célicos
donceles”... y de verdes. 'chispazos verdes', verdes globos eléctricos”..

En ese paraiso perdido y reencontrado — permanente en Alberti, como una nostalgia—
del mar y ese mundo de la ciudad moderna (" paraiso posible") € solo titulo es ya una
tradicion, una historia andaluza, una poética. (Es por €lo Cal y canto una recreacién del
poeta, un gercicio poético?

En A la pintura se disefia, también, un trabajo poético-didactico: descubrir, mostrar,
conducirnos a la pintura, llevarnos a través del poema a la visién, una poética parad arte
visual, una poesia que sirve para ver, una poesiavisiva. Dice Shelley que la palabra cred el
pensamiento. En Alberti hay un esfuerzo por reencontrar d paraiso del color, de la pintura
en su forma, de la met&fora pléstica; la consumacion de una poética plastica.

El color en la poesia visiva de una primera poesia albertianaforma partedel ingrediente
didactico de la poética, desu posicion mostradora, cuyaherramienta quetrasladalaemisiona
la recepcién es la palabra. Porque siendo laescritura la realidad plasticade lalengua, segiin
Adoracion Hermoso Garro, se entienden nuevos recursos estéticos en la expresion escri-
ta. En la recursividad de aspectos espacialesla lengua cumple su funcién connotativa y €
autor los utiliza para captar la atencién del lector. Dar una informacion a través de los
elementos linglisticos en d texto: efectos fonicos y ritmicos, disposicion de los versos,
convirtiéndose asi & poema en un medio didéactico. El poder evocador de las paabras, la
sonoridad, @ ritmo, las imégenes, favorecen la capacidad receptivay en Alberti se funda-
mentan en los elementos pléasticos y dinamicos de la vivacidad de su escritura. Eiio eraya
evidenciado en Juan Ramén Jiménez, que en palabras de color reducia realidades corp6-
reas, como en € poema'la amapola:

“;Amapola, sangre de la tierra;
amapola, heridade sol;

boca de la primavera azul;
amapola de mi corazén!™

'‘Azul" representa a la primavera, como la sangre a color rojo. Iméagenes sensoriales
utilizadas por Juan Ramén Jiménez..., por Antonio Machado, por Garcia Lorca, por
Rafagl Alberti, que en su poema "Vaivén" nos muestra la gama cromética de los azules,
en donde d color de laflor del jacaranda 'sintetiza el semantismo cromético™, al decir de
Carmen Barrientos !7.

Las palabras, por tanto, responden a sensacionesvisuales, como loscolores: Nombres de
color, 'metamorfosis de la forma", y "lisa investidura”, dice Rafael Alberti, poeta consa-
grado como pintor dela poesia, unaviga relacion ("' ut pictura poesis™) que quiso ser frontera,
en donde @ poeta Rafael Alberti tiene un aliado. Un poema es un cuadro. Un poema es
metéfora. Las palabras son sensacionesde color, como esta poesia visiva albertiana de una
época nostalgica, de memoria en la poetologia de la plasticidad.

'®  ADORACION HERMOSO GARRO. Diddctica de |a lengua y la lhiteratura. AA.VV. Textos Universitarios.
Anaya. 1988. Pags. 442471.
17 CARMEN BARRIENTOS. La poesia en el aula. Narcea. Madrid, 1985, pag. 10.





