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LA ESCRITURA NARCISISTA DE JEAN RENART:
LIRISMO Y NARRACION EN EL LA! DE L'OMBRE Y
GUILLAUME DE DOLE

Meritxell Simo
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Guillaume de Lorris. en el Roman de la Rose. intenté dar un desarrollo narrativo al discur-
so lirico de la cansd. pero tuvo que dejar su obra inacabada y al amante atrapado en el lamento
trovadoresco. Jean Renart. en una obra homonima. aunque habitualmente se la conoce como
Guillaume de Dole. fue mas alld ¢ intento superar el impasse al que habia llegado su contem-
pordnco claborando un relato a partir de la hibridacion de situaciones plasmadas en diferentes
géneros pocticos que intentd combinar habilmente.

Si bien Guillaume de Dole es la obra que mejor revela el sustrato litico de la narracion.
pues la interferencia de registros aparcce textualizadu a través de la presencia de inserciones
liricas. podria aplicarse a toda la produccion de Jean Renart la afortunada expresion de M. Zink
al calificar su Guillaume de Dole como relato construido sobre la literatura.'

La intuicion de Zink ha sido conlirmada por diversos estudios que han puesto de manifics-
to. pero siempre de una manera parcial. la presencia en la obra de Jean Renart de fo que
Limentani denominaba efectos de especularidad.s Asi. se ha resaltado la similitud entre los
personajes de Guillaume de Dole 'y las escenas evocadas en las composiciones liricas que
interpretan, ¢ incluso la similitud entre 1a propia ligura del autor y algunos de sus personajes.
comoJougleto el protagonista del Lai de I'Ombre. La pregunta que nos hemos planteado es si
estos efectos de especularidad revisten un cardeter puramente ludico. una muestra mas de la
bien conocida renardie del autor, o sic por ¢l contrario, obedecen a una estrategia oculta.
Avanzamos la respuesta a modo de hipdtesis de trabajo: lo que Jean Renart pretende es con-

1M Zink. Roman rose et rose vouge Le Romuan de la Rose ou de Guillaime de Dole de Jean Renart. Paris.,
Nizet. 1979, p. 26,

2 A Lovesoawsn CEffettr di specularita nella narrativa medievale™. Romanisusche Zerisehrifn tiir
Literamrgescluchie. 6. cuadernos 2/3. Heidelberg, 1980, pp. 307-323.

207



centrar la atencion del publico en su labor de escritura presentindola como un singular desa-
rrollo narrativo de motivos de procedencia lirica. Las constantes alusiones inter e intratexnuales
que salpican la obra de Jean Renart tendrian, pues. una doble finalidad: por una parte. mostrar
al lector el rostro del autor implicito, resaltando su virtuosismo artistico: por otra, insinuar ¢l
universo lirico que nutre la trama argumental de unos relatos que. curiosamente. la eritica ha
calificado de realistas. Nos ha parecido oportuno hablar de narcisismo. puesto que éste con-
cepto se adapta a la expresion de ambos objetivos si lo situamos en un doble plano: uno.
referido al autor y mas proximo a la acepeion moderna. designaria la omnipresencia del autor
implicito en el texto. la complacencia con que Jean Renart recurre a todo tipo de estrategias
para exhibir su talento de narrador; mientras que, referido a sus personajes. ¢l narcisismo
apuntaria a la identificacion del protagonista con ¢l sujeto lirico de la cancion trovadoresca.
esto es. a su vinculacion a una experiencia amorosa. la fin ‘amors. que la critica ha tldado de
narcisista.

Al calificar maliciosamente a Jean Renart de autor narcisista apelamos a la acepeion habi-
tual del término. derivada de la interpretacion que da del mito la psicologia moderna. Sin
embargo. debemos dedicar un breve paréntesis a recordar que. al situarnos en ¢l universo
lirico de la fin'amors. el narcisismo reviste un significado distinto y nos Heva al terreno del
amor por una imagen. Como ha sefialado Giorgio Agamben. «il medioevo vede il tratto salien-
te dell'infelice vicenda di Narciso non nel suo essere un amore di sé (la filautia non ¢
necessariamente riprovevole per la mentalita medioevale). ma. nel suo essere amore di
un’immagine, un “innamorarsi per ombra™».’

No en vano Guillaume de Lorris sitda en el corazén de su jardin alegorico la fuente de
Narciso y la convierte en la fuente de Amor. De hecho. la vinculacion de la fuente de Narciso
a la lirica amorosa nos remite a la recreacion medieval del relato ovidiano. el Lai de Narcisse.
que aparece como una auténtica adaptacion del mito a la concepeion trovadoresca del amor.
El autor del Lai no sélo convierte a Eco. la ninfa repudiada por Narciso. en la hija de un rey y
hace de Narciso su vasallo sino que moditica sustancialmente ¢l desenlace. Narciso no se
enamora tanto de si mismo como de una imagen. de una bele chose de belleza perfecta pero
ilusoria. Su orgullo y su inexperiencia le llevardn a la muerte. pues repara demasiado tarde en
la esterilidad de su pasidn y. lo que es mas importante ya que diferencia el relato medieval de
su fuente ovidiana. en la similitud entre la seductora imagen y la doncella que €l ha rechazado.
Percatdndose. Narciso la llama desesperado.

Dius! s or venoit par aventure
ja porroit estre bien seure
que ele conqueroit m amor
et me geteroit de langor
Lai de Narcisse (vv. 957-960)."

3 G Ao N, Stanze. La parola e il famasnia nella cultura occidentale. Turi, Einaudi. 1977 p 97

4 I Lar di Narciso. ed. de Mario Mancini. Parma. Pratiche Editrice. 1989,
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pero cuando ella acude el sufrimiento ya le ha herido de muerte. El Narciso medieval concibe
demasiado tarde la posibilidad de proyectar esa imagen de belleza perfecta que sélo existe en
su imaginacion sobre el rostro de una mujer. para decirlo en términos trovadorescos. de llegar
al conocimiento de uno mismo a través del amor a otro. Aleccionado. el amante de Guillaume
de Lorris se apresurard a reconocer en ¢l propio reflejo la imagen del otro. y descubrird a la
rosa al contemplarse en las aguas de una fuente. La centralidad de la aventura de Narciso en la
lirica trovadoresca ha sido destacada por F. Goldin. que ha estudiado las alusiones al persona-
je mitico asi como los numerosos casos en que los trovadores llaman a la dama miralh. mira-
dory sc contemplan en sus 0jos.” La imagen de Narciso emblematiza la esencia de la lirica
cortesana: ¢l cardcter fantasmdtico de la experiencia amorosa: la arrogancia despiadada de la
dama. retlejo del orgullo del vo trovadoresco: la idealizacion de la amada. inherente a la
naturaleza platénica de la simbologia medieval del espejo: y. sobre todo. la imposibilidad de
conmover a una dama inalcanzable como un reflejo en el agua. Paraddjicamente. de la mano
de los trovadores. un mito cldsico de prohibicidn, vinculado a un amor asocial y transgresivo
¢ inscrito en un vasto repertorio de tdbulas que condenaban el amor por imdgenes. estatuas ¢
idolos.” devendri elemento de educacion y de integracion social. Un trovador como Daude de
Pradas. enamorado de una dama ideal que nunca llegard a alcanzar, convierte ¢l planto de
Narciso en exaltacion goszosa del jov trovadoresco:

Ben ay" Amors, quar ance me fes chauzir
lieys gue no-m vol ni-m denha ni m*acuelh.’

Pero aqui nos interesa resaltar sobre todo la inaccesibilidad del reflejo. La postracion fatal
de Narciso traduce en una mmagen pldstica ¢l imposible desarrollo narrativo de la cancion
trovadoresca. Esta timagen es fa que exhiben los relatos de Jean Renart. que al intentar dar una
expresion narrativa al discurso lirico de la fin‘amors conduce a sus héroes masculinos a un
callejon sin salida para a continuacion. recurriendo a diversas estrategias. indicarnos que la
superacion del impasse ¢s un logro de su habilidad como narrador.

1. Si nos proponemos hablar de narcisismo qué mejor ejemplo que el Lai de 'Omibre. El
protagonista es un seductor que jamds ha conocido a Amor. Un dia ¢l dios se venga y le pide
su tributo haciendo que se enamore de una imagen: el retrato verbal de una dama a la que
nunca visto. pero cuva belleza le cautiva. Decidido a conquistar su amor. ird a su encuentro. La
obra no es mds que la escenificacion de la situacion topica de la fin'amors, pues. recurriendo
al registro lirico de la requéte courtoise, ¢l protagonista intentard conmover a una dama que
permanecerd impasible a sus suplicas. Cuando todo esfuerzo parece inutil. el joven logrard
ganar su amor con un gesto galante: arrojando su anillo al fondo de un pozo donde dice que se
encuentra la chose que plus amot. La dama se inclina sobre ¢l pozo descosa de conocer a su
rival y. al contemplar su propia imagen reflejada en las aguas. cae rendida ante tal cortesia y
otorga su amor al joven caballero.

S F Guioin, The Mirror of Narcissus i the Courtly Lyrie, Ithaca, Conrell U P 1967

6 Muchos de estos textos han sido estudiados por M Bettini en // ritratto dell’amante. Turin. Einaudi. 1992,

7 Davnr or Peanas. Benay “Amors. quar ane me fes hauzir (124.6)0 vv 1-2
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L. E. Cooper. en un articulo precisamente titulado “The literary reflectiveness ol Jean Renart’s
Laide I'Ombre ™" ha explorado las alusiones inrertextuales del Lai centrandose sobre lodo en
las tres ocasiones en que el autor se refiere a la leyenda de Tristdn. Cooper concede una
especial atencion a la metdfora ndutica de los versos 456-459. donde el héroe en su desespera-
cion se compara con Tristan:

Si me sui mis en mer sanz mast
Por noier aussi con Tristans.,
Conment que jaie este lone tens
Sires de ma volenté fere.
Lai de I'Ombre (vv.450-459)."

y larelaciona con los versos del prologo en que el autor habla de su trabajo de escritura como
de un arte de la navegacion:

Mout par me torne a grant delit
quant ma volentez est eslite
a fere ce qui me delite.
une aventure a metire en rime.
L'en dit: "Qui bien nage. et bien rime™:
qui d"haute mer vient a reive.
qui a port de bien dire arrive.
plus I'en proisent et roi et conte
que dirai. s"anuis ne m'encombre.
en cest Lai que je taz de ["ombre.
Lai de I"Ombre (vv.42-51)

Para Cooper. el vinculo entre los dos fragmentos establece la analogia entre la habilidad
retdrica del personaje y la capacidad artistica del autor. y sugicere que la perseverancia en el
uso del propio talento traerd el éxito. referido tanto al éxito amoroso del personaje como al
éxito literario del autor. No obstante. resulta dificil ver en el lamento desesperado del amante
la expresion confiada en el propio talento. pese a que Cooper alega que su aparente desespe-
racion no ¢s mas que una estratagema.

Sorprende que no haya llamado mas la atencion la presencia del Lai de Narcisse como
intertexto del Lai de I'Ombre. sugerida ya por el motivo del reflejo que da titulo a fa obra. pero
sobre todo por la utilizacién que hace Jean Renart de la imagen del mar.

La metafora aparece en el Lai de Narcisse en idéntica posicion. pues la encontramos en ¢l
prologo:

8 L. F Coorr k. “The literary retlectiveness of Jean Renart's Lar de 1" Onibre. Rometnice Plulologv. xxay (1981 -
82). pp. 250-260.

9 Las citas del Lai de I'Onibre corresponden a la edicion de A. Limentani. Jean Renarr 1 mmmagine ritlessa.
Parma. Pratiche Editrice. 1994
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Qui tout veut taire sans consel.

Se maus I'en vient ne m'en mervel.

En toute riens est bien droture

Con i esgart sens et mesure.

Bien doit cil qui en mer se met

Garder que li tans li pramet

Et quant il voit qu’il a bon vent,

Si peut nagier seiirement.

Ausi qui s"entremet d’amer

Et par savoir se veut mener,

Bien doit garder au comencier

Qu'il ne «'1 laist trop enlacier.

Car des que §"en est entremis

Et il en est auques aquis.

puis n'est il pas a son plaisir.

Soit biens, soit maus. n’en poeut partir.
Lai de Narcisse (vv. 1-16):

y también mds adelante. expresando la desesperacion del amante ante la pasividad de la ima-
een amada:

Parole a moi. si vient avant!
Legierement i pués passer:
Entre nos deus n’a nule mer
Mais un peu d’iaue qui m’ocit.
Las! entent ele que jai dit?
Nenil. espoir. trop est parfont!
Par Diu! si fait et si respont:
Je li voi les levres movoir
Mais I"oie n'en puis avoir:
L'iaue ne laist la vois venir
Et fait que ne la puis oir.

Lat de Narcisse (vv.690-700)

No obstante. en el Lai de 'Ombre advertimos una modificacion sustancial: la metdlora del
mar. que en el prologo del Lai de Narcisse expresa los avatares de la pasion amorosa. reviste
en el prologo de Jean Renart otra acepeion. también documentada en la literatura clasica y
coneretamente en la obra de Ovidio." convirtiéndose en imagen de la escritura a través de la
homofoniaen francés antiguo entre rimary remar (vv. 45-46)."" St bien el lamento del amante

10 En ta obra de Ovidio encontramos diversos ejemplos de ambos usos del ropos de la navegacion como
metdtora de la composicion poética (Fasios. 10 3010 3. 7890 v. 180 Ars Amandi 1. 7720 748, ctea v de la
aventura amorosa (Ars Amaneic v, 337-3380 w0 99- 1002 Metamortosts. 1. S88-594).

11 Gerbert de Montreuil retoma en el Roman de la Violerte. obra inspirada en Guillaune de Dole. ¢l ingenioso



que teme morir ahogado es perfectamente equiparable en ambos casos. Jean Renart sustituye
la solucion que propone el autor del Lai de Narcisse para no naufragar en las aguas turbulentas
que amenazan a su personaje. el sen y la mesure de los enamorados (v. ). por otra: la rima.
imagen de union, del arduo y laborioso trabajo de jointure que se logra a través de la escritura.
Lo que acudird en ayuda de su personaje no es la prudencia sino el talento de Jean Renart
como escritor. su habilidad como rimador.

Lamismadislocacion advertimos en la reutilizacion de 1a oposicion sen / folie. El autor del
Nareisse recomienda sen a los amantes para evitar el final tragico del personaje. Jean Renart
retoma la oposicion sen / folie pero no la refiere a la conducta del amante. sino nucvamente a
su propia persona. distinguiéndose del insensato que por miedo al escarnio deja de narrar.

Ne me vueil pas desaiier
de bien dire, aingois vuel user
mon sens a ¢l qu'a estre oiseus.
Je ne vueil pas resambler ceus
qui sont gargon por tout destruire.
quar. puis que j'ai le sens d’estruire
aucun bien en dit ou en fet.
vilains est qui ses gas en fet,
S¢ Ma cortoisie s aoevre
a fere aucune plesant oevre
ou il n"ait ramposne ne lait.
Fols est qui por parole lait
bien a dire. por qu’il le sache:
et s"aucuns fel sa langue en sache
par derriere. tout ce i doit.
quar nient plus que je puis cest doit
fere ausi lonc comme cestui.
ne cuit je que on pedst hui
fere un felon debonere estre.
et miex vient de bone eure nestre
qu'estre de bons. c’est dit piega.
Par Guillaume qui depicca
I"escoutle et art un a un membre.
si com li contes nous remembre.
poez savoir que je di voir...

Lai de 'Ombre (vv 1-25)

Sibien Cooper ve en los versos citados una alusion a Tristdn. que no tuvo micdo al escar-
nio y. disfrazado de loco. se gand el amor de la reina contando su historia en publico: esta
analogia entre ¢l éxito y la habilidad de un narrador que no teme a las burlas nos remite mas

juego de palabras de su predecesor Gyrbers de Mosteruel define/ de la Violete son conte. /n"en velt plus fare lone
aconte. / tant a rimé K1l est a reive. (v 6633-6637).
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bien a L'Esconfle. que ademis es ¢l texto que cita explicitamente Jean Renart en este momen-
to, introduciendo una alusion a Guillermo. el protagonista de dicho relato (vv. 22-25). en ¢l
marco de una reflexion sobre su propio oficio de romancier.

Seria interesante rastrear las huellas de Narciso en L' Escoufle, dado que en algunas versio-
nes del mito Narciso s¢ enamora de su hermana. y que en esta obra Jean Renart narra los
amores de Guillermo y Aelis. dos jovenes idénticos: han nacido el mismo dia. se han criado
juntos. llevan los mismos vestidos. son de igual belleza. se llaman frere y suer. y. por su
parecido. todos hubieran dicho que eran hermanos. Como en el Lai. solo les diferencia ¢l
rango. pues la doncella es hija de un emperador y €1, el hijo de un vasallo. Sin embargo. para
lo que ahora nos ocupa. entender el valor de la alusion que aparece en el prélogo del Lai de
["Ombre. nos mnteresa recordar dnicamente el conflicto y el desenlace de L' Esconfle. Un dia. la
pareja protagonista se detiene en un bosque junto a una bella fuente: la joven entrega un anillo
a su amado como prenda de amor y se duerme a su lado. Imprudentemente. Guillermo olvida
ponerse ¢l anillo en el dedo porque. al inclinarse sobre el rostro de su amiga para protegerla
delsol. cac en un estado de ensonacion. absorto en la contemplacion de la chose que plus amot
en la que. como dice el texto, un hombre podia contemplarse como en un espejo (vv. 4812-
48132 vv. 7620-7621). El amante se pierde fatalmente en la imagen de su amiga. pues entre
tanto un escoitfle (milano) le roba ¢l anillo. La crisis de Guillermo recuerda los versos del
trovador Rigaut de Berbezilh, que dice mirarse en su dama como la tigresa. que al contemplar
su belleza en un espejo cae en un olvido extatico que los cazadores aprovechan para robarle

los cachorros.” El motivo del reflejo coincide nuevamente con la expresion de la dolorosa
separacion de los amantes. emblematizada en el titulo el relato. pues Guillermo corre en busca
delanillo v no hallard a su aniga al regresar. Mientras que la joven. gracias a su talento como
narradora de historias. logrard encumbrarse socialmente y convertirse en el centro de una rica
tertulia literaria donde acudian cleres y caballeros seducidos por sus corteses relatos. muy
distintos son los avatares del pobre Guillermo. Tras una bisqueda de siete anos llegard por
azar al lugar donde vive su amiga pero. sumido en el mas absoluto mutismo. no se dard a
conocer ni obtendra noticias de ella. Un dia. en un acceso de locura. despedaza a un milano
ante los ojos atonitos de los hombres del lugar. Jean Renart recurre de nuevo a la metdfora del
mar para expresar la desesperacion del joven:

Qu’en mains de .ii. arpens de terre

Estoit la sale et la maisons

L' cele et cil dont nous disons

Sejornent et sont a estage.

Cil (Guillermo) resamble celui qui nage,
Quant il vient a rive, si naie;

Mais li pitiés et fa manaic

Del saint qui ja I'a la conduit.

12 Se trata de la composicion Be volria saber dAmor (421, 5). La misma fdbula. referida al narcisismo del
amante. es citada por Richart de Fournival (Richard de Fournival. 1! Bestiurio d'aniore ¢ La risposia al Bestario.
ed. de F Zambon. Parma. Pratiche kditrice. 1987, p 54, 33-34 v p. 56, 1-6.)



STaucuns viés pechids ne li nuit.
Se Dieu plaist. le menra avant.
L Escoufle (vv. 6616-6624)"

Tenemos otra vez al amante en peligro morir ahogado. veamos como se salva. Tras la
salvaje desmembracion de ['escoufle. Guillermo estd a punto de contar su historia pero por
verglienza se calla (vv. 6964-6967). No obstante. el incidente {lega a oidos del mecenas de su
amiga que. intrigado. le convoca a la corte y le incita a contar su relato. El joven. por miedo a
las burlas. toma su manto para marcharse. pero finalmente. cediendo a las corteses palabras de
su anfitrion y a una importante suma de dinero. cuenta su aventura en piblico y es reconocido
por su amiga.

El contexto en que Jean Renart cita L'Escoufle. refiriéndose a su propio talento de narra-
dor. redimensiona la historia de Guillermo'y le otorga un valor metatextual. Guillermo logrard
salvarsc. llegar a la orilla, para utilizar la metdfora de Jean Renart. gracias a sus dotes de
narrador: ¢l protagonista del Lai de I'Ombre sc salvard de morir ahogado gracias al talento
narrativo del autor. La instrumentalizacion que hace Jean Renart de la historia de Guillermo
para hablar de su propia labor de escritor viene asimismo reforzada por la analogra destacada
en rima entre la antitesis “destruir / construir™, referida a la creacion literaria de Jean Renart.
y la que unos versos mds abajo opone la salvaje desmembracion del escoufle, que es tambicén
¢l titulo del roman. ala remembrance del cuento:

Je ne vueil pas resambler ceus
qui sont gar¢on por tout destruire,
quar, puis que j*ai le sens d'estruire
aucun bien en dit ou en fet...
Lai de 'Ombre (vv. 4-7)

Par Guillaume qui depieca
["escoutle et art un a un membre.
si com li contes nous remembre,
pocs savoir que je di voir..
Lai de I'Ombre (vv. 22-25)

En ¢l Lai de I'Ombre. Jean Renart plasma la situacion topica de la fin'amors: un amante
cnamorado de un reflejo en el agua. encarnado en la despiadada domina trovadoresca: y a
través del juego de palabras rimar / remar y de la alusion a L' Escoufle insintda que la elegante
solucion que encuentra el protagonista es en realidad un logro de su engin de romancier. Se ha
visto en la habilidad retdrica del personaje un reflejo especular del bien dire del autor. ; por
qudé no prolongar la imagen y ver en la elegante solucion del caballero una mise en abvme de
la poética del lai? La economia del gesto galante podria ser una metafora textual de la estética
del cuento. definida por la brevedad. fa condensacion simbdlica v la efectividad del dltimo

13 L'Escoufle. Roman J"aventure. ed. de Franklin Sweetser. Ginebra. Droz. 1974 (TLFE. 211,
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fragmento en el que converge toda la fuerza del relato. EI mismo Jean Renart parece querer
apropiarse del gesto ingenioso de su personaje exhibiendo su rostro al final del Lai. esa firma
que por una sola vez no camufla entre juegos de palabras. y diciéndonos que abandona a los
amantes porque ya no necesitan de sus trucos. pues de los juegos restantes sabran ocuparse

ellos:

De tel geu com 'en fet des mains

estoit ele dame et il mestre:

mes du geu qui or ne puet estre.

de celui lor couvendra bien.

N'i covient mais baer de rien

Jehan Renart a lor afere:

sil a nule autre chose a tere.

bien puet son penssé metre aillors.

Quar puis que for sens et Amors

ont mis andeus cuers ensamble.

del geu qui remaint. ce me samble.

vendront il bien a chief andui:

ct or me tais atant meshui.

Ici tenist li Lais de 'ombre.

Contez. vous qui savez de nombre!
Lai de I'Ombre (vv. 948-962)

2. Si el mgeniose gesto del protagonista del Lai de I'Ombre sugiere la pirueta formal del
relato breve. en Guillaume de Dole el rostro del autor implicito aparece cifrado en una imagen

mas acorde a la compleja arquitectura narrativa del roman: la tela.

Jean Renart recurre al modelo arquetipico de la metdlora textual. laimagen del tejido. para

destacar la novedosa arquitectura del relato:

car aussi com I'en met la graine
es dras por avoir los et pris.,
einsi a il chans et sons mis

en cestui "Romans de Ta Rose™
qui est une novele chose

¢ty est des autres si divers

et brodez. par lieus. de biaus vers
que vilains nel porroit savoir.
Ce sachies de 11 et de voir.

bien a cist les autres passeZ.
Guillaume de Dole (vv. 8-17H"

19 Lo Roman de la Rose o de Gullaume de Dole.ed. de B Lecoy. Paris. Champion. 1962, (CFMA

.91).
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La metadfora del tejido no sélo concentra la atencion en el entramado del roman, bordado
con poesias lricas' . sino que apunta a la artificiosidad de su construccion. en la medida en
que va asociada a la incomprension del vilain. incapaz de reconocer la compleja red de rela-
clones intratextuales que conecta el discurso narrativo y la diversidad de géneros liricos inter-
calados en la obra: chansons de toile, canciones trovadorescas. rondeany. pastorelas... Lo que
mas llama la atencion en ¢l Roman de lu Rose de Jean Renart. si lo comparamos con los
romans posteriores que introducen inserciones liricas. es la variedad de géneros representa-
dos. Jean Renart nos dice que se propone hacer una novele chose. Dado que tue el primero en
introducir canciones en un relato. sus lectores modernos pensamos. y probablemente también
sus imitadores, que se referia a eso. Sin embargo, tal vez s¢ proponia algo mucho mas audaz:
una verdadera labor de ensamblaje de los géneros liricos cortesanos: y acaso esa famosa
ramembrance des changons de la que tanto se jactaba (vv. [-7) deba entenderse. mas que
como un nostalgico intento de rescatar unas canciones del olvido. en consonancia con la ima-
cen del tejido, esto es. del mismo modo que interpreta Dragonetti la remembrance de Maria de
Francia: como una habil labor de conjointure. de articulacion de aquello que se halla separa-
do, desmembrado. '

Hemos visto que el Lai de ['Ombre empicza con una alusion inrertextual que convierte al
protagonista de L'Escoufle en doble ficcional del autor implicito con el objetivo de realzar el
talento de Jean Renart como narrador. En Guillaume de Dole el detonante de fa accion es el
relato que cuenta el ministri} Jouglet a su mecenas. el emperador Conrad. y que F. Lecoy ha
identificado con el Lai de I'Ombre. Jean Renart hace que un personaje de ficcidn cuente a otro
una de sus obras. Como puede intuirse. este fragmento. en tanto que enunciado reflexivo.
reviste una gran complejidad. que he analizado con mis detalle en otro Jugar.” Ahora me
limito a lo esencial: Jouglet narra al emperador un relato que. como sabemos. pone en escena
al fin amant 'y a la domina de la cansd. El emperador queda fascinado. se cnamora de la
domina trovadoresca y de la cortesia del fin amani. y lamenta que en la realidad no existan
seres semejantes. El escepticismo del emperador suscita un interesante debate con Jouglet.
que le cuenta que todavia existen caballeros y doncellas que se asemejan a los seres de ficcion
y le incita a comprobarlo habldndole de dos hermanos. Guillermo y Leonor. que son el vivo
reflejo de Tos protagonistas del cuento. Conrad se enamora al instante de Leonor, esa mujer
que tanto se parcee a la imagen ideal que e ha seducido.

Diillenbach subraya como procedimiento habitual para [a creacion de un doble ficcional
delautor la introduccion en la trama de un personaje que tenga una profesion andloga (Jouglet
¢s un profesional de la literatura. como Jean Renart) y la atribucion al personaje de ficcion de
una obra anterior del autor (en este caso seria el Lai de ['Ombre).”™ St Jouglet es una proyec-

15 D Rinagris introduciendo en Guillaume de Dole 46 inserciones lincas pertencientes a diversos gencros
pocticos. creo una moda literaria que conocio un éxito inmediato y duradero.

16 R Dracont v wLe lai narratif de Marie de France™. Littiéranire. Historre. Lincuistigue. Mélanges Bernard
Gagnebin. Lausana. 1973, p. 37

17 M S, La arquurectura del " roman courtors™ con mserciones lirncas. Berna-Barcelona. Peter Lang &
EUB. 1999 (Publications Universitaires Européennes. Série 13, Langue et litterature trangaise. vol. 229y, pp. 62-68.

I8 L. Dariessacu, Le récit spéclarre Essar sur la mse en abvme. Paris. Sewml. 1977, p. 101



cion de la figura autorial ¢ incita a su publico diegético. el emperador Conrad. a buscar una
semejanza entre Jarcalidad y la ficcidn. Jean Renart estd invitando a su piblico a buscar en los
textos literarios que salpican la obra. las inserciones liricas. un retrato de sus personajes.

Enamorado de una imagen lejana ¢ intérprete de canciones trovadorescas que salpican la
obra. Conrad aparcce desde ¢l principio como el sujeto lirico de la cansd. Sin embargo. la
situacion narrativa no reproduce plenamente el universo de la fin amors. puesto que la dama
ha sido suplantada por una doncella. la Iejana Leonor. El autor, consciente de ello. nos indica
a continuacion el arquetipo lirico que ocupa ¢l lugar de la domina trovadoresca. Una manana
el emperador se queda extasiado al contemplar su lujosa colcha bordada con rosas de oro. y
siente deseos de cantar. La conexion entre la vision de la hermosa tela y la evocacion de
Leonor que lleva a la efusion litica cs subrayada por la rima. que enlaza el bello nombre de la
joven. el canto trovadoresco y ¢l tejido bordado con rosas de oro (non-canchon. roses d’or-
Lienor):

ot covertoir a roses d’or.
Por I'amor bele Lienor.
dont il avoit el cuer le non.

a comencié cesle changon:

Li noviaus tens et mais |et violete]
el roissignox me semont de chanter:
et mes fins cuers me fet d une amorete
un doz present que ge n'os refuser.
Or m’en doint Dex en tel honor monter.
cele ou j"ai mis mon cuer et mon penser
q eatre mes bras la tenisse nuete
ainz g 'alasse outremer.
Guillaume de Dole (vv. 919-93(0)

Laamada es designada como bele Lienor, al igual que las protagonistas de las chansons de
toile que aparecen en la obra (Bele Aude. Bele Ave...) ¢ incluso no son inocentes diminutivos
como amorete 0 nitete. propios del registro popularizante y por lo tanto extraiios al [éxico de
la cansd. La doncella de la chanson de toile ocupa. pues. ¢l lugar de la domina. sugiriéndose
asf un claro vinculo entre la rosa. simbolo del pucelage de la doncella.™ y la clausura de ese
espacio femenino donde las mujeres nobles, encargadas de la transmision del linaje, viven

apartadas del mundo entregadas a las labores de aguja. Tanto es asi que inmediatamente el
narrador nos transporta a una lejana torre donde viven encerradas Leonor y su madre tejiendo
los bordados de oro que han despertado las fantasias del emperador y cantando chansons de

19 Leonor tiene en ¢l musto una marca de nacimiento ¢n forma de rosa. La rosa. que M. Zink ha caliticado de
alusion metonimica al sexo no destlorado de la doncella (M. Zink. op. cur.. p. 536). desencadenara ¢l contlicto, pues
¢l senescal del emperador descubrird accidentalmente su existencia v utilizard dicha informacion como prueba de
que ha obtenido los tavores sexuales de la joven.



roile que ponen en escena a una joven tejedora en circunstancias andlogas a las que vivird la
propia Leonor a lo largo de la obra (textos a y b del apéndice).

Pero la rosa es también el titulo del roman, mencionado en los versos del prélogo en que.
como hemos indicado. el autor encuentra precisamente en la metdfora del tejido una imagen
de la narrativizacion del discurso lirico. Veamos. pues. como en torno a la doncella de larosa.
la bella tejedora Leonor. se construye el complejo entramado de géneros liricos bordados en ¢l
romdan.

Convocado por el emperador. ¢l caballero Guillermo se traslada a la corte. donde su bri-
llante actuacion en las justas hard que Conrad acabe de decirse a contraer matrimonio con su
hermana olvidando la diferencia de rango. Pese a que Leonor permanece ausente hasta el final
de la obra. con motivo de las celebraciones cortesanas. Jean Renart inserta una serie de rondedaitx
que, exaltando la gracia y belleza de personajes tradicionales como la Bele Aaliz. nos ofrecen
un nuevo reflejo lirico de la protagonista (apéndice. d). Los festejos que acompanan las justas
sirven asimismo de marco para la introduccion de la romance de Bele Aiglentine. la insercion
lirica mas larga de toda la obra. donde se narra la peripecia de otra joven tejedora que. aban-
donada por un amante lejano. el conde Enri. no dudard en presentarse en la corte para lavar su
honor y reclamar un matrimonio honesto. actitud nuevamente andloga a la que adoptard Leo-
nor al final de la obra (apéndice ¢ ).

Guillermo y el emperador formaran en lo sucesivo un curtoso binomio lirico, pues. insepa-
rables. buscardn situaciones de aparte para interpretar y escuchar canciones trovadorescas. El
desarrollo de la intriga nos indica el porqué de esta extrafia simbiosis. va que ¢l favor de que
goza Guillermo dard lugar a la envidia de un malvado senescal. Conrad. enamorado de lonh.
devendrd el sujeto lirico de os sentimientos evocados en las canciones y Guillermo encarnard
esa faceta del fin amant que mds se presta a un desarrollo narrativo. pero que resulta incompa-
tible con ¢l rango del emperador: la ascension social que suscita las envidias de los peligrosos
lauzengiers.

Tras ver al emperador y a su inseparable Guillermo deleitindose con melodias trovadorescas.,
el celoso senescal se aleja de la corte y con una valiosa joya logra comprar la confesion de la
madre de Leonor. que le revela la existencia de una rosa en una parte intima del cuerpo de la
joven. La doncella de la chanson de toile se ha convertido en la incauta protagonista de la
pastorela seducida por un cortesano (apéndice. e, f). El senescal no ha comprado exactamente
sus Tavores. pero si algo que le permitird probar que ha gozado de ellos. Con una trampa. ha
desplazado a la doncella chanson de toile del polo de la domina colocando en su lugar a la
facil y frivola pastora. Cuando le cuenta al emperador que ha seducido a Leonor. el protago-
nista se desmorona: ¢l ideal femenino del que estd enamorado no existe.

St la expectativa de un matrimonio hacia dificilmente creible el lamento trovadoresco en
boca de Conrad. ahora Jean Renart puede plasmar no sélo la sttuacion topica de la fin anors
sino el discurso lirico del trovador mds famoso: Bernart de Ventadorn. Bele Lienors no es la
dama ausente de la lirica trovadoresca sino una imagen espectral que sélo existia en la imagi-
nacion del amante.

Como el bello Narciso. ¢l emperador se ha enamorado de una imagen que por un jucgo de
espejos coineide con el rostro de la dama del Lai de I'Ombie y. pese a que no existe unamujer
real que se parezca a ella. no puede dejar de suspirar por la chose que plus anot. Dos coblas



de Can vei la lauzeta mover. donde Bernart de Ventadorn recurre al mito de Narciso para
expresar su muerte poética (de chantar me gic e-m recre), coronardn emblemdticamente el
final del relato: sin embargo. lo que no tarda en llegar es la muerte trovadoresca: Conrad
renuncia al canto.

La renuncia al canto de Conrad corresponde en el plano narrativo a la incapacidad de
accion del personaje. Nuevamente el narcisismo de la fin'amors conduce a un callejon sin
salida. (Cudl serd la solucidn al impasse en este caso? La irrupeion de Leonor en la corte.
Esperamos que la joven aclare lo sucedido. explicando que el senescal sa valié de una estrata-
gema para obtener una informacion comprometida. Sin embargo. ¢l desenlace es muy distinto.
Leonor. aclamada por el pueblo como la reina de mayo. aparece luciendo prendas masculinas.
acompanada a su paso por una cancion trovadoresca (apéndice, /1). y narra una extraita menti-
ra: un dia ella cosia cuando aparecié el senescal y la ultrajé robandole su virginidad y sus
joyas. por ¢so ha venido a reclamar justicia y a restituir su honor. En el plano narrativo. la
mentira surtird efecto: el senescal confiesa que nunca ha visto a la joven y que todo ha sido un
vil engaiio. Sin embargo. si otorgamos a la escena un valor metatextual descubrimos que la
mentira de la bella tejedora reproduce las estrategias del denso tejido narrativo construido por
Jean Renart. La tramposa pucsta en escena de Leonor redne todas las imdgenes femeninas
diseminadas en las inserciones liricas que salpican el relato: la domina de la canso (llega al
son de una cancion trovadoresca que mout bien seiist chanrer). la ingenua tejedora de la chanson
de toile (¢l senescal la sorprendio micentras cosfa). la mujer sensual de la pastorela (el senescal
la viol6). la reina de la fiesta de mayo de los rondeaux (como tal la aclaman las gentes). la
protagonista del touroi de dumey (llega luciendo un yelmo y con unas joyas comprometedo-
ras).” la joven ultrajada que acude a la corte para salvar su honor en la romance de Bele
Aiglentine... Todos los géneros dispersos a lo largo de la obra se articulan en la calculada
mentira de la protagonista que acabard su relato proclamando enigmadticamente: ce sui ge la
bele Lienors.

St lefamos en la estratagema del protagonista del Lai de I'Ombre una indicacion sobre cl
principio de funcionamiento del relato breve. la bella tejedora también se perfila como un
doble ficcional del autor implicito. pues su ingeniosa mentira es. como la obra de Jean Renart.
¢l resultado de un calcutado ensamblaje de todos los géneros liricos. Leonor. en realidad una
habil labor de conjointure. salvard de morir ahogado ¢n la fuente a Conrad. que. amarrado al
estdtico narcisismo del fin amant. no ofrece posibilidades de accion mds alld del lamento y de
la efusion lirica. La rosa se pasa todo ¢l roman encerrada en una lejana torre y cuando final-
mente nos muestra su calidoscopico rostro descubrimos que. una vez mas. no ¢s otro que el de
Jean Renart.

20 kI contenido de la composteion capéndice. ¢). centrada en torno a la belleza de bele Muarguerire. evoca la
irrupeion tinal de bele Lienors en Maguncia. donde estd reunida la corte imperial. Leonor. en una escena que
recuerda la llegada al torneo de su hermano Guillermo. también despertard la envidia de todas las que la contemplen
tees hautes dames. qui crent/ es loges. en vair et en gris/ amassent mout un de ses ris. vy 4549-4551) v llevara
Cconstgo unas jovas que habran de desempenar un papel decisivo en el desenlace de la obra.
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APENDICE

a) chanson de toile

Fille et Ia mere se sicent a Forfrois.
aun fil d*or i font orieuls croiz.

Parla la mere qui le cuer ot cortois.
Tant bon"amor fist bele Aude en Doon!
«Aprenez, fille. a coudre et a filer.

et en Morfrots oriex crois lever,

L amor Doon vos covient oublier.»
Tant bon"amor fist bele Aude en Doon!
(vyv. 1159-1166)

b) chanson de toile

Siet soi bele Aye as pie/z sa male maistre
sor ses genouls un paile d"Engleterre.

et aun fil i fet coustures

Hé! Hé! amors d autre pais.

mon cuer avez et 1ié et souspris.

Aval la face li courent chaudes lermes.
q'el est batue et au main et au vespre.
por ce qu’el aime soudoier d autre terre.
Hé! Hé! amors d autre pais.

mon cuer avez et [id et souspris.

(vv. 1183-1192)

¢) romance de Bele Aiglentine

Bele Aiglentine en roial chamberine

devant sa dame cousoit une chemise

Ainc n’en sot mot quant bone amor 1"atise
Or orrez ja

conment la bele Aiglentine esploita.

Devant sa dame cousoit et si tailloit:

mes ne coust mie si com coudre soloit:

el s"entr’oublie. si se point en son doit.

La soe mere mout tost 8 en apergoit.
Or orres ja

conment [la bele Aiglentine esploita. |
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«Bele Aiglentine. deftublez vo sorcot.

Jevoil veotr desoz vostre gent cors.

-Non leral. dame. 1a froidure est la morz.»
Or orrez ja

[conment la bele Aiglentine esploita. ]

-»Bele Aiglantine. ¢ aves a empirier

que sivos voi palir et engroissier?
[Or orres ja

conment la bele Aiglentine esploita. ]

-»Ma douce dame. ne le vos pui noier:

Joai amd un cortois soudoier.

l¢ preu Henri. qui tant fet a proisier.

STonges mTamastes. aiez de moi pitié.»
Or orre/ ja

conment [la bele Aiglentine esploita. |

« Bele Aiglentine. or vos prendra il Henris ?

-Ne sai voir, dame. car onges ne i quis.»
[Or orrez ja

conment la bele Aiglentine esploita. |

Bele Aiglentine. or vos tornez de ci.

tot ce li dites que ge i mant Henri

sl vos prendra ou vos lera einsi.

-Volentiers. dame». la bele respondi.
Or orres ja

|[conment la bele Aiglentine esploita.|

Bele Aiglentine s7est tornee de ¢i.

et est venue droit a Iostel Henri.

Li quens Henris se gisoit en son lit.
Or orrez ja

|conment la bele Aiglentine esploita. |

-»Sire Henri. velliez vos ou dormez ?

Javos requiert Aiglentine au vis cler
se la prendrez a moullier et a per.
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- O1l. dit il. onc joie n”oi mes tel.
Or orrez ja
fconment la bele Aiglentine esploita. |

Oit le Henris. mout joians en devint,
Il fet monter chevalier trusq’a .xx.
si enporta la bele en son pais
et espousa. riche contesse en fist.
Gran joic en a
li quens Henris quant bele Aiglentine a.
(vv. 2235-2294)

d) rondeeau

Aaliz main se feva.

Bon jor ait qui mon cuer a!
Biau sc vesti et para.
Desos 1Maunoi.

Bon jor ait qui mon cuer a!
Nest pas 0 moi.
(vv.1579-1584)

¢) pastorela

Quant ge li donai le blanc pelicon.
ele amast mout miex le biau Tierrion.
Hé! Hé! ge disoie bien

que la pastorele ne m’en feroit rien.
(vv.3403-3400)

1) pastorela

Quant revient Ja sesons
que I'erbe reverdoie.
que droiz est et resons
que I'en deduire doie.
seuls aloie.

si pensoie

as noviaus sons

que ge soloie.

Toute gaie

0 Ses moutons

trovai sanz compegnons.
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ou seshanoie

a ses changons.,

Gente ert sa fagons:
chevex que venz baloie
avoit sorez et blons.
vy, 4508-4583)

g) tournoi de dames

Cele d"Oisseri

ne met en oubli

que naille au cembel.
Tant a bienen i

que mout embeli

le gicu soz I"ormel.

En son chiet ot chapel
de roses tres novel.
Face jol fresche. colorie.
vairs oils. cler vis simple et bel.
Por les autres lere envie
i porta maint bel jogl.

(v 348-3430)

h) cancién trovadoresca

Bele m'est la voiz altane

del roissillol el pascor

gue focelle est verz, blanche flor.
et l7erbe nest en la sane

dont raverdissent cil vergier.

Et joi m avroit tel mestier

que cors me garist et sane.

vy, 4653-4659)



