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RESUMEN:

Después de una breve reflexion tipologica sobre el género del exemplum. me interrogo
sobre su presencia en el Laberinto de Fortuna de Juan de Mena. Estudio como Mena caracte-
riza su discurso en su propio poema (metalenguaje). Observo la precision con la que Mena
evoca las distintas formas ejemplares (el calidoscopio ejemplar) y acabo por el estudio del
episodio de la maga de Valladolid. leido como un exemplunt narrativo medieval.

La reflexion sobre ¢l exemplum ha sido bastante dindmica en los dltimos diecisiete anos.
desde la sintesis de Le Goff. Bremond y Schmitt'. Varios estudiosos han insistido con razon
sobre algunos conceptos esenciales del género. Entre otros conceptos. es licito recalcar la
distincion del exemplum retérico y del exemplum narrativo u homilético. En todos los usos.
aparcce el significado general de modelo. de figura o acto digno de admiracion o de censura.
En la Edad Media. es un instrumento de persuasién, de ahi la denominacion de exemplum
retérico.

1 Bremonn, Cravnr: Le Goff. Jacques: Schmitt. Jean-Claude. L' Exempluni. Turnhout” Brepols. 1982, ks
conveniente recordar lo que es el evemplum. segun Jacques Le Goff «Un réeit bret donné comme véridique et
destiné a éure inséré dans un discours (en général un sermon) pour convaincre un auditoire par une legon salutaire »
(p.37-38).
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[. EXEMPLUM Y RETORICA

En su significado estricto. el exemplum retérico alude a un hecho. o un dicho. del pasado.
«de la rueda del pasado». citado por una autoridad digna de fe?. Es una figura. pues, de reto-
rica. que se practica en toda la Edad Media. Florece en el siglo XV. en todos los «espejos» de
principes. El principe (el rey Juan I en el caso del Laberinto de Fortuna). debia imitar las
tiguras mds ilustres del pasado. Es uno de los recursos preferidos del Laberinto.”

El exemplum narrativo conocié su auge a partir del siglo X11 y mds aun después. con las
érdenes mendicantes. Es por lo comiin una anécdota moral. en latin o en lengua vulgar. reuni-
da con otras en colecciones de diversos tipos. Dichas colecciones estdn en via de catalogacion.
Algunos trabajos o indices ya publicados son de uso ya corriente.?

Este segundo tipo de narracién ¢jemplar no se aplica tan facilmente al texto de Juan de
Mena. Observamos. sin embargo. que la narracion practicada cn pasajes del tipo de la muerte
del Conde de Niebla (160-186). o de la maga de Valladolid (238-266). por su cardcter extenso.
descriptivo («dilatado». dice Mena) y saludable. no va tan alcjada®.

Otro cardcter del exemplum meniano es digno de estudio: si un narrador puede hacer mads
extenso su relato (véase el episodio del Conde de Niebla). puede asimismo dar una idea de
riqueza narrativa por la acumulacion de alusiones retdricas. sin entrar en la descripeion deta-
llada de cada una.

Dicho sea de paso. es licito comparar esta practica retorica con algunas oraciones medie-
vales. en que el orante. lejos de pedir en seguida. lejos de describir detalladamente un prodigio
del Seror. se dedica a enumerar selectos mirabilia del Antiguo o del Nuevo Testamento. Buen
cjemplo del género es 1a oracion de Doia Jimena (Mio Cid. v.330-365): «...salveste a Jonas
cuando cayo en la mar./salvest a Daniel con los leones en la mala carcel./salvest dentro en
Roma al seior San Sebastidn./ salvest a Santa Susafa del talso criminal...»

La oracion medieval es una plegaria lirica: expresa el orante el fondo de su corazon. La
acumulacion de prodigios constituye una expresion metonimica de la potencia y de la miseri-
cordia de Dios (v.344 del Mio Cid: «mostrando los mirdculos. por én avemos que fablar»). A

2 Brriwos, Jacoues. et collaborateurs. Identifier sources et citarions. Turnhout, Brepols. 1994, p.211-212.

3 Jaworrs Brrioz insiste. en su tipologia . en los trabajos de Peter Von Moos. Citemos en particular P Von
Moos. Geschnehite als Topik. Das rhetorische Exemplum von del Antike zur Neuzetr und die Histortae um
«Pohcratncus~ Johanns von Salisbury. Hildesheim. Zurich., Nueva York. Georg Olms Verlag. 1988,

4 Wik, Prri 3y swW-Tru avt, L Exemplunt dans la linéranre religrense et didactique du Moyven Age. Paris-
Tolosa. 1927 reprod. Ginebra. Slatkine. 1973,

Tueeacn. Frivrrie Co Index exemplorum. A Handbook of medieval religious tales. Helsmhi, FEC 204, 1969
(reimp. 1981).

Biriioz, Jacours, Polo de Beauheu. Marie Anne (dir). Les Exempla médiévaux. Introducnion & la recherche
sunvie des wables cringues de 'index exemplorunt de Frederic C Tubach. Carcasona. Garae/Hésiode. 1992

5 Véase: Les Exempla médidvann: nouvelles perspectives. sous la direction de Jacours Brriios et Makie ANNi
Poro e Bravinu, Paris. Honoré Champion. 1998. Entre las contribuciones: Jean-Yves Tillictte: «L'exemplum
rhétoriques questions de déflinition» (p.43-65). Bernard Darbord. «Les exempla espagnols: présentations (p.177-
187). Maria Jesus Lacarra, «Pour un thesaurus exemplorm hispanicoruns (p.191-213).



este respecto. habld Robert Ricard de oraciones narrativas medievales.” No se vale de otro
procedimiento Juan de Mena. cuando. queriendo evocar una virtud o un vicio determinado
(castidad. avaricia. amor virtuoso. prudencia. fortaleza. justicia). enumera las figuras que ocu-
pan el respectivo circulo (Luna, Mercurio. Venus. Sol. Marte. Japiter). En el circulo de Saturno.
la sola figura del condestable es espejo de toda virtud.

Exemplum, espejo. figuracion. ficcion...cualquier formulacion nos invita a describir el con-
tenido semdntico de la analogia en cuestion. Al considerar en particular las fabulas de anima-
les. los estudiosos han hablado de exemplum metaférico’ : los elementos de [a alegoria ligu-
ran. como si fueran metdforas. otra realidad. Son espejos de otra realidad. En otros casos. un
personaje, por su comportamiento revelador. permite al poeta sacar una leccion saludable para
la sociedad. «Ab uno disce omnes»: el exemplium es aqui metonimico.

En el Laberinto. la primacia de Enrique de Guzman. conde de Niebla. sobre sus
lugartenientes se ilustra metafdricamente con el simil del rio Duero. mds famoso que el Pisucrga.
el Arlanza o el Carrion (estr. 161-162). Metonimicamente. basta con evocar al jefe para apre-
ciar el valor de todos.

La materia ejemplar utilizada por Mena pertenece a la historia antigua o reciente (rueda
del pasado, rueda del presente). Pertenece a la literatura (Eneida. Farsalia etc). Hasta se
atreve el poeta a proponer un muy poco usado exemplum evangélico (San Juan. Evangelio.
18):

Bien como quando respuso en el huerto

¢l Sumo Maestro de nuestras mergedes
aquel mote santo de «; A quién queredes”?»
a fijos de los que libro del desierto.

¢ como aquel pueblo cayd casi muerto.

asi en Medina. siguiendo tal ley.

vista la cara de nuestro grant rey,

le tue todo llano e alli descubierto (156).°

[1. EL METALENGUAIJE DE JUAN DE MENA

La problemdtica propuesta por el presente coloquio ¢s bastante nueva e inusitada. La ex-
presién natural (aunque no forzosa) del lirismo es el verso. Desde el punto de vista metalin-
giifstico. el verbo mas caracteristico del tono lirico es cantar. Dicho verbo aparece mds de una
vez. como en el caso de Macias:

6 Ric ko, Rosi 1L «Sur 'invocation initiale du Libro de Buen Amors. Nouvelles études religreuses tlspagne
et Amérique espagnole). Parts. Centre de Recherches Hispaniques, 1973, p.51-61

7 Cratir Brimosn. en particular. en Lexemplum citado supra. Véase también San [sidoro de Sevilla.
Envmologiae. ed. José Oroz Reta. Manuel A. Marcos Casquero. Madrid. BAC. 1982, 1.40.2.

3 Jean ot Mina Labermto de Fortuna v otros poemas. ed. de Carla de Nigris. Barcelona. Critica. 1994,
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vi ser un hombre de nuestra nacion,
¢ vi que dezia tal triste cancion
en elegfaco verso cantando...(105 fgh).

Elegiaco es un helenismo introducido por Juan de Mena. Es de notar que Macias no es el
unico personaje de las ruedas que expresa un discurso: también se expresa asi en estilo directo
la pfa matrona. madre de don Lorenzo Davalos (estrofas o endechas 205-206). El tono ¢s
distinto, aparece ¢l verbo dezir. y ya no cantar:

Dezia. llorando. con lengua raviosa...(205a)

Cantarno es frecuente en el Laberinto. La obra de Mena se acerca mas al género del dezir.
cuyos temas son mds narrativos. Mds narrativo es el episodio del conde de Nicebla. dicrado por
la Providencia. El episodio es una historia. narrada y no cantada. pero dotado de muchos
elementos elegiacos:

Magnanimo conde, (ya como nos dejas?...(182b)
i O piedat fuera de medida!

;O inclito conde!. quisiste tan fuerte

tomar con los tuyos enantes la muerte

que non con tu fijo gozar de la vida (186a-d).

El cardcter del dezir narrativo es expresamente subrayado por Mena:

...del qual preguntada por mi la dutriz
respuso ditando los metros siguientes (159gh)
...Después que yo vi que mi guiadora

avia ya dado su fin a la estoria.

yo le suplico me faga notoria

la vida de otros que alli son agora: (187a-d).

En la practica poética del siglo XV. coexisten dos formas: cantar y dezir (dictado). Como
observa Vincent Serverat. los criterios del dezir son los que describio Jacqueline Cerquiglini
en el dit francés: obra satirica. histdrica. narrativa. alegorica ... El dir consta de cuatro reglas:
a)enumera. b) no se canta. ¢) ¢s expresado por un yo poético contingente (la Providenciaen el
episodio en cuestion), d) ¢l yo podtico estd aqui para mostrar, para castigar. para informar («la
dutriz»). En nuestras lenguas romadnicas. bien se conoce la analogia entre el acto de conrar/
narrar'y ¢l de contar/enumerar (conter/compter). Contar deriva de COMPUTARE. No por
casualidad el segundo titulo del Poema son las Trescientasy ya senald Serverat (ibidem. p.13).
las muy numerosas enumeraciones del poema.”

9 VINCINT Strviral, «Le Laberinto de Fortuna ou le erépuscule du dit médiéval». Juan de Mena. Laberinio
de Formna. Gareilaso de la Vega. Poesius castellunas completas. (coord. Jeanne Battesti-Pelegrin). Pavis, Editions

du Temps. 1997, p.11-35. Véase también: Jacqueline Cerquiglini. «Le dits. Grundriss des Romanischen Literaturen
des Muntelaliers. Heidelberg. 1972-1986. vol.VII/I. p.86-94.
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La labor poética de Juan de Mena ¢s de muluples indoles en el Poema. Afortunadamente,
en el Laberinto abundan las indicaciones metalingiifsticas: el poeta dice lo que hace. enuncia
c6mo lo dice. cdmo lo canta. Veamos ahora en detalie como Mena supera a todos en el arte de
describir los caracteres de su propia poesia:

En ¢l Laberinto. la narracion puede asimilarse a un cantar: «Tus casos falages. Fortuna.
cantamos»(2a). No olvidemos que el verbo CANERE/CANTARE se aplicé primeramente a la
poesia épica. Mena. pocta. «pregona los cantares» (124c¢).

CANERE sc usaba ya asi transitivamente en latin. En toda época, pertenecio a la lengua de
los VATES. de los pocetas. El sufijo de VATICINIUM deriva de CANERE. lo mismo que
ACCINO. ACCENTUS. También significo CANERE predecir’. La palabra no se¢ aplica ex-
clusivamente al lirismo.

CANTO substituyd a CANO ofreciendo al concepto una conjugacion regular (el perfectum
de CANO e¢s reduplicado y fuerte: CECINI). También conserva sin embargo alguna connota-
cion magica: INCANTATIO. A veces, el discurso del poeta tiene un cardcter de incantacion o
plegaria. Estrofa 187.

A veces adquiere cantar alguna connotacion rastica. Es el cantar de los romances: «segund
dizen rasticos d'esto cantando» (287h).

Al lado de canrar (188h). de trobar (208). aparece el destacadisimo verbo dezir. con su
derivado iterativo. frecuentativo o intensivo dictar

Huablar ¢s trecuente. al lado de decir. diciones, dichos etc. “Hablar en bien” es loar (42).
alabar (208, 222) (muy castizo. presente en el Mio Cid. curiosamente derivado de ALAPA
“hofeton”). *“Hablar en mal’ lo expresa el blasfemar de Mena (blasmar Tb). o redargiiir (55):

Si coplas. o partes. o largas digiones

non bien sonaren d*aquello que fablo.
miremos al seso. mas non al vocablo,

si sobran los dichos sobre las razones.

las quales inclino so las correcgiones

de los entendidos. a quien solo teman,

mas no de groseros que siempre blasfeman
scgund la rudeza de sus opiniones (33).

Al lado de fablar (92d/¢). muchas alusiones a la palabra escrita: escribir, lector (36g).

También abunda la alusidn al didlogo. muy propio del dezir: respuso (58a. 661, 125h. etc).

De esta labor de selecceion, de eleccion entre varios. nace ¢l uso del verbo contar (< COM-
PUTARE):

¢ non solamente por casto yo cuento

quicn contra las flechas de Venus se escuda.

mas ¢l que de vicio qualquier se desnuda

¢ ha de virtudes novel vestimento (84c¢h).

Contar para Mena significa “escoger’ y “enumerar .



Es importante que el canto concuerde con el hecho (=que sea veraz). Por eso se pide a
Palax ¢l favor de hablar con prudencia y ordenadamente:

Beligero Mares. ni. sufre que cante

las guerras que vimos de nuestra Castilla.
los muertos en ella. la mucha manzilla

que el tiempo presente nos muestra delante.
Dame td. Palas. favor ministrante:

a lo que se stgue depara tal orden

en que mis metros al fecho concorden

y goze verdat de memoria durante (141).

Asi que la palabra meniana es docente: hace entender. saber (238): declara (233). esplana.
desplana (144): actividad peculiar del dezir medieval'.

El Luberinto es ante todo un espejo de figuras. de imageneria (143). como en la silla de
Juan 1I. La figuracion ejemplar es una magoneria (143). A Mena le toca desplanar (144)
dichas figuras.

Segin el procedimiento de la ecphrasis (‘representacion poética. literaria de una pintura o
escultura’). evoca Mena a los personajes esculpidos. tallados en la silla. o meramente observa-
dos en la rueda.

II1. EL CALIDOSCOPIO EJEMPLAR

Sivolvemos a la tipologia del exemplum. observamos que el Laberinto es un calidoscopio
del género: si que abunda el exempluni retérico. con las muchas alusiones a los antiguos. y a
las figuras mitolGgicas. Unas aparecen en la rueda del pasado. otras en la del presente. para
ilustrar algo: ¢s el caso de la silla de Juan IL:

«y ¢l de una sitla tan rica labrada
como si Dédalo bien la fiziera (142gh).

Tambicn es ¢l caso de Alvaro de Luna. parecido al fuerte Tideo. al sabio Nestor:

O . Providencia. declara de nuevo

quién es aquel cavallero que veo.

que mucho en el cuerpo paresge Tideo.

¢ en ¢l consejo Nestor el longevo...(233¢h).

También es cjemplar la estructura de la rueda del pasado. cuando se enumera retéricamen-
te. para servir de ilustracion. la copiosa imageneria de una virtud (castidad en cl cerco de la
Luna. avaricia. en el caso de Mercurio. ete.)."!

10 Para mas detalles. remitimos al estudio citado de Vineent Serverat.

1 Para mds sefas (Serverat. p.17): Luna/castidad (63-84): Mercurio/ay aricia (85-99). Venus /amor virtuoso
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Los exempla retéricos que citamos a continuacion ilustran la castidad:

«Muy pocas reinas de Grecia se falla

que limpios oviessen guardados los lechos
a sus maridos demientra los fechos

de Troya non ivan en fin por batalla:

mas una Esiona ¢s ésta sin falla,

nueva Penélope aguesta por suerte.

iPues piensa qué fama le deve la muerte,
quando su gloria la vida non calla! (78).»

El exemplum retorico no narra. Poco describe. S6lo nombra para ilustrar. La «mise en
abime» o caja china edifica un sistema de analogias: mujer casta / dona Maria de Aragon.
Esiona (en un manuscrito utilizado en la edicion de Cummins'? ) / Penélope (78).

Es ahora preciso preguntarse si aparecen en el Laberinto la narracion de sucesos vividos.
oidos o leidos por ¢l narrador.

Muy corriente ¢s el procedimiento de la SIMILITUDO o semejanza. evocacion de la pro-
piedad de una especie animal'*, de un fendmeno natural que viene a ilustrar metafdéricamente
alguin tema en cuestion:

La predominancia del Duero sobre el Arlanza. el Pisuerga o el Carrién refleja simbdlica-
mente la de Enrique de Guzmadn sobre sus companeros.

El camaledn (259) ilustra la actitud de los aduladores ¢ inconstantes (segin el Brocense).
Al mismo género pertenecen los drboles «remudados». “transplantados™ (261). las pefas de-
rrocadas (261). los nifios viendo los dtomos «ir por la lumbre» (295). los bravos leones (266).
las fieras (246). el juego de la palestra (157). el simil del médico. aplicado a los moros defen-
sores de la fortaleza de Gibraltar (178). etc. No acumulemos los ejemplos. Nétese sin embargo
que dentro del género de la similitudo. u homéosis. san Isidoro de Sevilla (1.37.31-35). distin-
guia el icono (0 imagen. asi la imagen de los rios). la pardabola (o comparacion. «oras silvando
bien como dragén» 246¢ ) y el paradigma (o ejemplo. el cortesano que actda lo mismo que un
camaleon. los reyes que actian como los jugadores de la palestra).'

La propia estructura del Poema es de tipo ejemplar. Su ejemplaridad. como sefald ya
Maria Rosa Lida. es de tipo metonimico: selecciona el poeta un elemento. una propiedad que
pasa a expresar una realidad mas amplia: es la seleccion prerrenacentista. Basta con evocar la
simonia del clero (95) para que surjan las siete o nueve filiae avaritive .

(100-115): Febo/prudencia (116-137). Marte/ fortaleza (138-213): Jupiter/justicia (214-231): Saturno/compendio
de las cuatros virtudes cardinales (232-267).

12 Juax ot Mina. Labermito de Foruna. edicion de John Cummins, Madrid. Ciatedra. 1990.

13 AN Dy ryonn, «Animales y monstruos en el Laberinto de Fortunar. Lecture d'une oeuvre Laberinto
de Fortuna de Juan de Mena. coordinado por Frangoise Maurizi. Paris. Editions du Temps. 1998, p.113-136.

14 San Isidoro de Sevilla. Erimologiae. op. cir.

15 Sirvirat. op.ctt. p.l4. Véase también. Vineent Serverat. La powrpre et lu glébe. Rhétorique des états de la
soc1étd dans U'Espagne médiévale. Grenoble. ELLUG. 1997
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La ejemplaridad se extiende al artificio de la rueda: la del pasado es espejo del presente. la
silla labrada refleja la ejemplaridad de los antepasados. En ¢l episodio del conde de Nicbla.
los agiieros anuncian ¢l porvenir.

El episodio de la Maga de Valladolid. al contrario. nos ensena a dudar del falso examen de
los magos y «matematicos» (astrologos™)'. Pocas veces se ha reflexionado sobre ¢l cardcter
propiamente ¢jemplar del episodio. De esto queremos hablar, para terminar esta breve re-
[lexion.

El episodio de la maga fue estudiado por Maria Rosa Lida."” Era corriente interrogar a los
magos. Ensudescripeion aludio la erudita argentina a un fraile nigromante de Olmedo. Maria
Rosa Lida ya recalcd los requisitos del exemplum meniano: «es la recreacion de una anéedota
actual. apenas fijada en sus rasgos mds generales. a través del episodio de la hechicera Ericto
en la Farsalia y de los datos prestigiosos de la poesia antigua» (p.79). El tono sencillo y
cotidiano de Mena cn este episodio contrasta con la erudicién de Lucano (estrofa 246): menos
clementos, mds seleccion. mds metonimia. Imitacion no exclusiva de Lucano: aparecen cle-
mentos de Virgilio u Ovidio: de san Isidoro también (Ervimologiae. X111 13.11). Al lado de los
vanos medios de los libros antiguos (hipémanes'™. hierbas. rombo -"instrumento hecho de
hilos de alambre™. 110e-. cantos magicos). rasgos del presente: agujas clavadas en una ima-
gen, agua de mayo. Recuerda Marfa Rosa Lida que el caddver escogido por la maga habia
quedado insepulto. «por aver muerto en non justa batalla»(245d). La precipitacion de aquella
gente que consulta a una hechicera. censura al digno condestable y ve sus esperanzas defrau-
dadas constituye todo un relato con principio. peripecias y desenlace. En una coleccion de
exempla. se podria titular el capitulo: «De las adevinaciones». No se introduce de otra manera
¢l capitulo 84 del Espéculo de los Legos."

Para demostrar el cardcter claramente ejemplar del episodio de la maga de Valladohd.
basta con comparar los argumentos de Mena con las cuatro razones aportadas por el anénimo
autor del Espéculo:

I/ Toda manera de adivinacion o encantamiento va contra la ley divina. Muchas veces lo
repite la Biblia.

2/ Es obra. ademas. del diablo. como dice san Agustin. La maga dirige sus invocaciones y
encantamientos hacia el infierno: Pluton, Proserpina. Cervero. Hécate. Demogorgdn.

3/ En tercer lugar. adivinar el porvenir es atreverse a usurpar algo del poder de Dios. Por
cllo Mena no traté de leer nada de la rueda del futuro (59)*" y mostro, en la estrofa 60.

16 Una sintesis de lo astrologico en el Laberinto de Fornma. Sty Liwis. Asirology and Juan de Mena's
Laberinto de Fortuna. Londres. Queen Mary and Westfield College. Papers of the Medieval Hispanic Research
Seminar. 1999,

17 Maria Ross Loy Juan de Mena. Poetu del prerrenacinnento espaiol. México. Nueva Revista de Filolo-
eia Hispanica. 1950, p.79-82.

18 "Humor que se desprende de ta vulva de la yegua cuando estd en celo” (D.R.AED

19 Anonimo. £ espéculo de los legos. ed. de José Maria Mohedano Herndndez, Madrid. CSIC. 1951, p 41 2-
417

20 Astaparecen cubiertas y ocultas las caras de las tiguras del porvenir
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como es vano el arte de «prestigiar». Por eso la practica de la prediccion es arte
vedada:

...en cercos e suertes de arte vedada

la parte que avia de prevalecer (238¢h).

Predecir es *atribuirse deliberadamente el poder de Dios™:
...pucs non menos falta lo que chimerino

s¢ engendra por yerro de naturaleza,

¢ piegas de aras que por grant alteza

son dedicadas al culto divino (242¢gh).

4/ Por fin sehata ¢l Espéculo que el salario de esa practica mala es la muerte perdurable
del cuerpo y del alma. A esta enumeracion de las cinco razones siguen cinco exempla.
El primero. sacado de Beda ¢l Venerable (Historia eclesiastica gentis anglorum) alude
auna experimentacton pecaminosa sobre el caddver de una mujer «adevina»: a su muerte,
aquella maga habia rogado a sus dos hijos (un monje y una monja) que hicieran guardar
su caddver tres dias y tres noches en una iglesia. cosiendo el cuerpo en un cuero de
ciervo. y que lo pusieran en un scpulero de piedra. mandando decir misas y salterios.
Durante las tres noches. vienen los diablos. quebrantan las cadenas del sepulcro. dejan-
do intacta la tercera cadena. Por fin llega un diablo. rompe la tercera cadena. saca a la
mujer del ataud y la pone encima de un caballo negro. El caballo tiene unas grandes
puas de hicrro encima del espinazo. «E yva la mesquina con todos aquellos diablos
dando muy grandes bozes e llorando la su mezquindat que non auria fin jamas». Varias
son las analogias con el episodio de 1a maga de Valladolid. en el que Mena supo reunir
algunos requisitos del género ejemplar.

El Laberinto de Fortuna ofrece un interesante panorama del exempluni, con sus aspectos
mds 0 menos narrativos. mas o menos liricos: desde la corta alusién retdrica. hasta el largo
relato. dilatado a lo largo del ritmo majestuoso del arte mayor (239fg): desde la alusion a una
figura del pasado o del pasado inmediato. o del presente. hasta la similitudo que expresa una
caracteristica general. Los actuales trabajos de catalogacion del exenmplun estudian las colec-
ciones o «libros de ¢jemplos». Estudian también las obras misceldneas que expresamente in-
tercalan ldbulas o ¢jemplos (El Libro de Buen Amor). No es inudtil ensanchar a veces la inves-
tigacion y valorar la prictica ejemplar de otros textos. liricos en particular: el Laberinto. como
lo reza el titulo. no es mds gue una larga figuracion. una larga retahila de analogias o enigmas

cjemplares.

«... por ende cubierta de tal velo era
su faz. aunque formas tu vieses de hombres.
porque sus vidas aun nin sus nombres
saberse por sese mortal non podicra» (59¢h).
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