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FABLIAU, LAI'Y ROMAN TRAGIQUE EN EL
CUENTO 77 (VII, 7) DEL DECAMERON

FERNANDO CARMONA FERNANDEZ

Universidad de Murcia

La séptima jornada del Decamercn trata de las burlas de las mujeres a sus maridos 'y la
octava. de las burlas reciprocas. Los cuentos de ambas remiten a la tradicién tematica de los
fabliaux: el tono popular y burlon se extiende también a la jornada novena para acabar en la
décima con un tono y registro contrapuesto al de las tres jornadas anteriores: frente al caricter
popular de los relatos. encontramos un escenario y una sociedad aristocraticos en la que la
virtud por excelencia cortés y caballeresca —la generosidad o largueza— protagoniza las diez
Gltimas narraciones.

El Decameron se presenta como un diptico dividido en las cinco primeras jornadas y las
cinco ultimas. Las jornadas que cierran el diptico —cuarta y quinta. para la primera mitad: y
décima para la segunda—. contienen unos relatos que se contraponen al registro narrativo del
fabliau. La jornada cuarta prolonga la tradicion literaria denominada roman tragique origina-
daen las dltimas décadas del siglo anterior' : y. en los relatos de la quinta y décima. se impone
el registro del lai. Lai. fabliau y novela trdgica son variedades narrativas que recoge el autor
del Decamerdn® . pero estos registros no sélo caracterizan sucesivamente los cuentos. sino que
cl arte de Boccaccio gusta de entrelazar en una narracion misma las sefaladas variedades
registrales. Puede servirnos de ejemplo el cuento séptimo de la jornada del mismo niimero.

V. Branca se refiere al cuento sefialado como ejemplo del «carédcter bifronte» del arte
narrativo de Boccaccio' : pero. en este relato. junto a la dualidad de los dos estilos contrapues-

1 F. Fraren k. 1976: 402: Boccacio introduce la jornada haciendo referencia a la «Dama del Vergiu» (Branca. I1I.
concl.. 8): laimportancia que tienen. en los relatos de la jornada. los temas del secreto amoroso. como en la Chasteldine.
v el del coruzon conudo. como en el Castelain de Couci, asi como las inserciones liricas que caracterizan esta
modalidad narrativa. hacen pensar que Boccaccio se integra en esta tradicion literaria (F Carmona. 1999 y 2000).

2 El lar ¢s ¢l registro narrativo en el que descansa ¢l movimiento de idealizacion que protagoniza la dltima
jornada (F Carmona. 2000, en prensa).

3V Branc v, 1975 107-13: este medievalista ve representados en el Decameradn los dos estilos de las retoricas



tos y sefalados por las retdricas medievales. se puede observar una composicion que se orga-
niza sobre las tres modalidades narrativas senaladas.

La critica indica. como fuente de la segunda parte del cuento setenta y sicte. el fablicu del
marido cornudo. apaleado v contenro*  en cuanto a la primera parte. s¢ ignoran los anteceden-
tes™ : por mi parte. creo que podemos encontrarlos en la tradicion narrativa sefialada del lai'y la
novela trdgica.

El fabliau presenta al marido celoso que conoce la cita de su esposa con un estudiante: se
adelanta haciéndose pasar por €ste (vv. 29-79): pero la mujer, tras reconocerlo. lo deja ence-
rrado en una habitacion mientras disfruta con su amante (vv. 80-135): a continuacion, hacien-
do creer a familiares de su esposo y criados que el encerrado es el clérigo. el celoso acaba
apaleado y arrojado a un estercolero: la mujer recompensa con buen vino a los que han llevado
a cabo el apaleamiento y pasa la noche con su amante hasta el amanecer. cuando regresara el
marido maltrecho pero contento por la probada fidelidad de su esposa (vv. 136-251).

El tema del fabliaun ocupa menos de la tercera parte del cuento de Boccaccio (VIIL 7. 35-
45): antes, se nos cuenta el enamoramiento y seduccion del amante. y se podria pensar que
Boccaccio amplifica dos versos del fabliau:

Et I'escoliers a tant proié
que la bourjoise a mise en voie (vv. 36-37).

Esta supuesta amplificatio la lleva a cabo con un cambio de registro: el desarrollo del
requerimiento amoroso. La requéte amorosa pertencce al registro uristocratizante’ heredado
de los trovadores y que pervive narrativamente en ¢l lai®. Boccaccio lo desarrolla siguiendo ¢l
esquema narrativo de uno de los ultimos y mas bellos /lais: el de Jean Renart.

Como en el Lai de I'Ombre. es hijo de un «gentile uomo»: es decir. noble no por riqueza,
sino por linaje. y al servicio del rey de Francia. En ambas narraciones. nuestros caballeros se

medievales. -comico y humilde. tragico y sublime-. prevaleciendo en la primera jornada uno v en la décima. el
segundo (p. 77). Considero que Boccaccio expresa esta dualidad estilistica contraponiendo el registro del fui al del
fubltau: en la dltima jornada. los narradores rivalizan con sus cuentos en la expresion de una mayor largueza o
generosidad en ¢l comportamiento de los personajes de sus relatos: esta virtud caracteriza al caballero cortés. v. en
particular. al lai: los elementos que componen el registro del lai son utilizados para este proceso de idealizacion: las
referencias no faltan en esta ultima jornada. como al Lai d"Aristote (X, 6 y 7): el dltimo cuento de la jornada v de la
obra de Boccaccio alude al lai del Fresno y aliltimo de ta compilacion de Maria de Francia: Griselda. como la
esposa de Eliduc. acepta generosamente el segundo matrimonio de su marido (cfr. F Carmona. 2000. en prensa).

4 El nicleo del fabliau. fuente de Boccaccio. con sus variantes esta recogido en La Borgoise d'Orliens. Le
chevalier. su dame et le clercy De la danme qui fist batire son mari: cfr. la edic. bilingiic de F. de Casas. 1994: 74-
87 y la edic. criica de La Borgoise d'Orliens en G. Tavani. 1997- 89-131 Para el refato provenzal de este tema.
Custia Gilos. (S. Méjean-Thiolier y M.-F Notz-Grob. [997:158-185 y traduccion espaiiola en 1 [D. Rodrigucz
Velasco, 1999:93-103).

5 «Laprima parte della novella -I'innamoramento per fama. il servizio, la partita a scacchi- non ha invece veri
antecedenti» (Branca. 1976:1381).

6 Los versos refieren a la ed. de M. D" Acosino en G, Tavani. 19970 [0R-28.

7 P Bic. 1L 1977 33-35: P Zumthor. 1972: 251-55

8 F. Carmona, 1998,



enamoran al ofr hablar de la dama. siguiendo la tradicion lirica provenczal del amor lejano
difundido con sus composiciones por Jaufré Rudel”.

En una reunion de jovenes nobles en Paris. Ludovico escucha a uno afirmar que Beatriz.
esposa de un noble bolofiés. es la mujer mas bella de todas las conocidas: lo que no deja de ser
corroborado por los presentes que habian tenido la oportunidad de verla:

La qual cosa ascoltando Lodovico. che alcuna ancora inamorato non
s"era. s"accese in tanto desidero di doverla vedere. che a altro non poteva
tenere il suo pensiere. e del tutto disposto de andare infino a Bologna a
vederla (VIL. 7. 7).

Su enamoramiento se confirmara al ver a la dama en una fiesta:

11 di seguente vide questa donna a una festa e troppo pit bella gli parve
assai che stimato non avea (VIL 7. 8).

El caballero del Lai que inicialmente no estd enamorado provoca el mismo enamoramiento
en las damas que oyen hablar de ¢é1:

Pucele ne dame n’en ot
Parler qui mout ne ["aint et prist™

Pero. a su vez. sera también victima del anor lejano ya que Amor le atraviesa el corazon
con una flecha al oir el nombre de su dama:

Ele li ot saite traite

Par mi le cors jusqu’au penon:

La grant biauté et le douz non

D une dame li mist el cuer (vv. 128-31)'.

Como Ludovico. el enamorado del Lai se desplaza al lugar de su dama en donde la
contemplacién directa permite que los ojos confirmen el sentimiento del corazon:

Cil I met adés el visage

9 D. A. Monsox considera que Boccaccio hace «una parodia del amor lejano de Jaufré Rudel» (1992: 311).
Ludovico. como el trovador. se enamora de oidas. perro mientras el poeta marchd a las cruzadas para ver a su amada.
aquél. si bien se enamora también al oir hablar de ella de los que vienen de Tierra Santa. se limitard a justificar el
viaje a su padre aparentando que va a visitar el Santo Sepulcro («fece veduta al padre che al Sepolcro voleva
andare»): parodia no sélo el amor lejano del trovador sino tanibién ¢l amor como peregrinacion amorosa (F Carmona.
1998.bis).

10 F. CarMona. ed.. 1986, vv. 74-5.

11 En otranovela de Ji an RiNar1. el Guillaunie de Dole. el emperador Conrado se enamora de Lienor. a la que
aun no ha visto. al escuchar el nombre de aquella: en este caso Amor le prende fuego al corazon con la chispa del
nombre: «Amors ["a cuit d'une estencele/de cel biau non mout pres del cuer» (F Lecoy. ed.. 1969, vy 793-4).



Ses iex por mirer sa biauté:
Mout les a bien pris a verté
Ses cuers, qui toz est en 1 mis
Que de quaqu’il li ont promis.
Li tesmoingnent il ore bien
Qu’il ne li ont menti de rien'~.

Ludovico. para conseguir el amor de Beatriz. cambia de nombre y se hace pasar por cria-
do'* para mantener el secreto amoroso y poder acceder a la dama: encuentra su oportunidad
un dia que el marido se ha ausentado para ir de caza' . Cuando quedan solos. mientras jucgan
al ajedrez, nuestro enamorado lanza un profundo suspiro: la dama. intrigada. le pide cortés-
mente que «por el afecto que le tiene» —«per quanto ben tu mi vuogli»—le diga a qué se debe'™.

Ante la insistencia de la dama. le pide una especie de don contraignant o don en blanco.
Sca cual sca la respuesta ella debe mantenerla en scereto:

«Madonna. 10 temo forte che egli non visia noia si io 1l vi dico: ¢ appresso
dubito che voi a altra persona nol ridiciate».

A cuila donnadisse: «Per certo egli non mi sara grave: ¢ renditi sicuro di
questo. che tu mi dica. se non quanto ti piaccia. 10 non dird mai a altrui».
Allora disse Anichino: «Poi che voi mi promettete cosl. ¢ io il vi dird»
(VIL. 7. 18-20).

En el didlogo citado, sigue un procedimiento similar al requerimiento del don en blanco,
en este caso seria el secreto en blanco: la dama promete mantener el secreto sea cual fuere ¢l
contenido de éste y a continuacion tiene lugar su revelacion'. Nuestro caballero se ve obliga-
do también a confesar su secreto ante la invocacion, aunque ambigua. de la obediencia que
conlleva el amor cortés. El «per quanto ben tu mi vuogli» parece un eco de la expresion de la
dama del Lai cuando obliga al caballero a que recupere su anillo invocando igualmente el
amor que le tiene («si chier con vous avez m amor», v. 827).

12 Vv 342-48. El Castellano de Coucy también. por causa de Amor. caerd enamorado de la dama de Fayel y
decide presentarse ante ella para declararle sus sentimientos: Jakemes. a finales del X111, arranca su narracion como
el Lai de Jean Renart (F Carmona, 2000:14-16)

13 El distras para acceder a la mujer amada tenia prestigiosos antecedentes como Tristdn o ¢l sefalado Caste-
llano de Coucy.

14 El emperador Conrado. en ¢l Guillernio de Dole. hace que los maridos se introduzcan en el hosque consa-
grados a la caza mientras €l regresa con las damas para iniciar otro tipo de caceria (F Lecoy. ed.o vy 173-223).

15 En el Cligés de Chrétien de Troyes. una expresion similar de cortesia -«Je sui toz vostre» (v. 4367)- desarro-
Ila en un mondlogo la pasion amorosa de Fenice (K. Carmona. 1997:456).

16 El don contraignant se atenia al siguiente proceso: primero. demanda de don en blanco: a continuacion.
aceptacion por el demandado: tfinalmente revelacion del contenido de lo demandado (). Frappier. 1972: Ph. Ménard.
1981, F Carmona. 1995). La solicitud de conocer un secreto evoca a la Chastelame de Vergv: ¢l relato es un
encadenamiento de secretos revelados: el duque invoca la fidelidad a su vassallo para que e revele su secreto
AMOros0: 4 su vez. su esposa. en nombre del afecto que le debe obtendri ¢f secreto del duque: ella. al hacerlo publico.
desencadenard la tragedia. En Boccaccio. Beatriz le pide a Aniquino. asi se hace Hamar Ludovico. que en nonibre de
su atecro. como la duquesa en el relato francés. le revele su seereto: ella. como aquella. traicionari ¢l secreto comu-
nicandoselo al marido ante el aterrorizado enamorado: aunque quedamos Iejos del desenlace tragico.
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Las lagrimas y los suspiros desempefian una funcion similar en ambos relatos como expre-
sion de la sincenidad de los sentimientos de ambos enamorados. Aniquino habla «con las
ldgrimas en los ojos» —«e quasi colle lagrime in su gli occhi Ii disse...». prosigue el texto
anterior— como ¢l enamorado del Lai:

Li vermaus li monte en la face

et les lermes du cuer aus iex.

sique li blans et li vermieux

I'en moille contre val le vis (vv. 480-83)

Suspiros y ldgrimas que la conmueven y brotan también del pecho de la dama:

La gentil donna. parlando Anichino. il riguardava: ¢. dando piena fede
alle sue parole. con si fatta forrza ricevette per li prieghi di lui il suo
amore nella mente. che essa altressi comincio a sospirare (VIL 7. 22)

De forma semejante. la dama del Lai se enternece y queda seducida por la sinceridad de los
suspiros y lagrimas del enamorado:

Cil bel mot plesant et poli

le font en un penssé cheir

d’endroit ce qu'ele veut oir

sa requeste. s'en ot pitié.

quar ne tint a point de fainti¢

les souspirs. le lermes qu'il pleure'”.

Esta primera parte del cuento de Boccaccio concluye con los besos y abrazos de los ena-
morados:

«E accio |dice la dama. confesdandole también su amor] che tu questo
creda. o ti voglio dare un bascio per arra»: e gittatogli il braccio in collo,
amorosamente il bascid, ¢ Anichin lei (VIL, 7, 25).

De la misma manera sellan definitivamente su amor los enamorados del Lai:

Des besiers dont il s entrepeurent
vait chascun la dougor au cuer™.

17 Vv 546-51. ante fa inicial negativa de la dama. se marchard suspirando: <1l es souspiranz et penssis/ venuz
a son cheval», vy, 584-5.

18 Vv 944-50 hay cierto paralelismo y semiejanza entre os gestos de un caballero vy otro que deciden la entrega
wmorosa de ambas damas: ¢t enamorado del Lar arroja generosamente el anillo de oro a la sombra de la dama que se
retleja en el agua del pozo.en un gesto de entrega amorosa sin correspondencia: el del cuento no es menos generoso
conformandose a que ella acepte su amor aun sin ser correspondido (VI 7. 20).
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Con los abrazos y besos. y la cita de la dama a su enamorado para que acuda por la noche
a su dormitorio podria acabar ¢l relato y Boccaccio nos ofreceria la reproduccion de un lai del
siglo anterior o un cuento cortés con sus elementos caracterizadores: tridngulo amoroso en un
registro aristocratizante. amor lejuno y desplazamiento del enamorado. secreto amoroso con-
fesado a modo de don en blunco. requerimiento amoroso entre suspiros y ldgrimas: léxico y
ritual caballeresco para expresar el sentimiento amoroso —el beso de la dama evoca el del
homenaje feudal— etc.". Sin embargo. el autor del Decamerdn opta por seguir narrando lo
que ocurre en ¢l dormitorio de la dama aquella noche.

Aniquino acude puntualmente a la alcoba y mientras el marido duerme profundamente.
agotado por el dia de caza, él se dirige al lado de la cama donde se encuentra la esposa que lo
acoge sujetandole fuertemente la mano. De pronto. ella despierta al marido y le empieza a
hablar de su criado. Aniquino cree haber caido en una trampa: las manos que lo sujetaban
carifiosamente. ahora lo retienen con fuerza evitdndole poder zafarse y escucha. aterrorizado.
como le cuenta al marido su declaraciéon amorosa. Cuando esperamos encontrar una escena
tipica de fabliau de engafio al marido en el mismo lecho conyugal. el narrador nos sitda incs-
peradamente en ¢l motivo de la traicion del secreto amoroso. Anteriormente. me he referido a
la referencia at finalizar la jornada tercera a la Chastelaine de Vergy™': la jornada cuarta desa-
rrolla. siguiendo el tema principal de la narracion francesa, las distintas variantes de ruptura
del secreto amoroso™! : Aniquino le ha revelado sus sentimientos a Beatriz confiado en la
promesa de mantener el secreto con la obligacion cortés del don en blanco concedido: el
lector. como ¢l enamorado personaje. queda desconcertado al encontrarse de pronto ante la
traidora y malvada dama que acusa al vasallo o sirviente fiel del marido de proposiciones
deshonestas a la esposa: la del Lai de Lanval y de la Chastelaine de Vergv=. En ¢l relato de
Boccaccio, la sorpresa es ain mayor ya que la dama no parece actuar por rencor o razon
alguna sino gratuitamente: s6lo al aiadir la falsa cita con el amante. lector y personaje conoce-
ran que es una treta de la mujer para ausentar y enganar al marido. Con una sorprendente
economia narrativa. ¢l autor ha convertido a Beatriz de perfecta dama cortés en la dama trai-
dora de la Chastelaine. para presentarla. finalmente. astuta y maquiavélica. como la maestra
en burlas del fabliau.

La narracion es un juego de engaios que se extiende a los distintos registros y al mismo

lector. La ruptura del secreto amoroso. que en la tradicion literaria anterior —Tristdn ¢ Isco.
19 El beso «per arrar. en garantia o en prenda. como seiala V. Branca. es «el ltimo vocablo del lenguaje
cortés y amoroso que caracteriza la primera parte de la novela. su atmostera noble y caballeresca» (nota. p. 1384): la
concesion del beso y la aceptacion en el lecho de la dama supone el paso al cuarto escalon de amante. es decir. de
entendedor a druiz: en el relato marca los grados de amor que son: visus et alloquivm. conractus, basia. factum: M.
de Riquer. v 1 1975: 90-91

20 Cir nota |

21 El conocimiento del secreto amororoso conocido por azar o acechanza causa la desgracia de los amantes en
los cuentos 1. 2.3, 5 v 9 de esta jornada: en contraste. el desconocimiento del secreto por terceras personas. tambien
ocastona desenlaces funestos: relatos 4 v 6 (cfr. F Carmona. 1999).

22 kn la Chasielaine. la duquesa inicia la acusacion lamentando que los mds favorecidos por los grandes
seiiores suelen ser fos mas infieles (vv. [14-119) para. seguidamente. acusarle de requerimiento amoroso (vv 1 25-
31): de forma semejante. Beatriz interroga a su marido. sabiendo la respuesta. sobre quien es su criado prefenido y
mas leal (V1L 7. 30), para. ante la sorpresa del marido v terror del amante al que tiene sujeto por las manos. acusarlo
también del requerimiento amoroso («non si vergogno di nichiedermi». VII. 7. 33).



Lais de Maria de Francia. Chastelaine de Vergy. Castelain de Couci— y en los relatos prece-
dentes de la jornada cuarta desencadena el inevitable final tragico. en un nuevo giro boccacciano.
facilita. ahora. ¢l desenlace feliz para los amantes. No hay una sucesion de registros. sino una
imbricacion de uno en otro que los desnaturaliza y transforma. Beatriz al traicionar la promesa
de mantener ¢l secreto. se burla no sélo del amante y del sorprendido lector sino también del
cadigo cortés para conseguir sus deseos. Hasta los elementos narrativos del fubliau que inspi-
ran la narracion quedan transformados o vueltos también al revés: la cita de los amantes des-
cubicrta por el marido. ahora es una falsa cita ideada por la astuta mujer: ¢l requerimiento
amoroso. verdadero y descubierto en el fabliau, se convierte en una prueba de fidelidad para
¢l marido burlado™".

El arte narrativo de Boccaccio elimina y simplifica elementos narrativos a la vez que con-
sigue mayor complejidad y capacidad de sugerencia: suprime a la sobrina que espia a los
amantes y. también. a familiares y criados que apalean a su sefior. inverosimilmente. sin reco-
nocerlo. Boccaccio se atiene a los limites del tradicional tridngulo amoroso. que caracteriza el
registro del lai y del fabliaw: 1a narracion se desarrolla sélo con ellos tres: y. en el centro de la
escena. efla que. sin apenas moverse. guia y conduce al marido y al amante como muificcos de
guifiol: inventa una historia de verdades y mentiras para que el marido. vestido con ropas de
mujer. forzado al travestismo. espere al amante en el jardin al pié de un pino™ y que éste
apalee a aquél tingiendo que castiga a la mujer infiel: cuando el maltrecho marido regresa.
recibird de ella una leccidn de como ha de comportarse con su fiel criado:

«Lodato sia Idio che egli ha me provata con parole e te con fatti: e credo
che eglhi possa dire che 10 porti con pit pazienzia le parole che tu 1 fatti
non fai. Ma poi che tanta fede ti porta. si vuole aver caro ¢ fargli onore»
(VIL. 7. 44).

Estas palabras ultimas de Beatriz. conclusivas y cargadas de ironia no dejan de aludir a la
totalidad de la narracidn: al sefalar que ha sido probada con plabras y el manido con hechos.
se refiere. haciendo entender al marido otra cosa. a la seduccion por el requerimiento amoroso
llevada a cabo por su amante: ironfa que se acentua al decir que soporta con mds paciencia las
palabras: y acaba por ganar la mayor intensidad iroénica al concluir que hay que hacerle ho-
nor=* . Para ¢l marido. honor feudal y cortés: para los amantes. el término se erotiza. es decir.

23 Sobre este juego de inversion de la realidad de o verdudero y falso segin los personajes. cfr. C Seere.
1976:138-45.

24 El principio del texto conservado de Béroul narra la entrevista de Tristan e Iseo. espiada por Marc: sobre la
analogia de este pasaje con el del cuento. ctr. M. Picone. 1980: para este estudioso. el cuento de Boccacio estaria
inspirado por el tema rudeliano del «amor de lonh» v la parodia de Tristan aludida. ademas de la cita bajo el pino.en
¢l cambio de nombres ( Tristan/Tantris. Ludovico/Aniquino). estrechas relaciones v «familiaridad» con el marido:
semejanzas con alguna version en la que beben el filtro mientras juegan también una partida de ajedres
(Picone:73-77).

25 Honor es un término clave en la literatura cortés del siglo anterior y la palabra de mayor complejidad del
francés antiguo y del latin medieval. J. F. Niermeyer propone veintiséis acepciones: en francés antiguo. como en
latin. mantiene unidos el sentido abstracto y el concreto: se identifica con cargos y posesion de tierras: fionor es
sindénimo de feudo. de aqui el cardcter emblemitico del nombre de Li-enor. la protagonista del Guillaume de Dole:



expresa sus ocasionales relaciones: y. en este sentido es entendido también por los jovenes
narradores del marco del Decamerdon y el propio lector.
La narracion acaba asi:

Anichino ¢ la donna ebbero asai agio di quello per avventura avuto non
avrebbeno a far di quello che loro era diletto a piacere. mentre Anichin
piacque dimorar con Egano in Bologna (VIL 7. 46).

Aquel amor fiel hasta la muerte. surgido en la lejania rudeliana de la primera parte. ha
quedado reducido al deleite y placer del tiempo que a Aniquino le plugo estar en Bolonia. En
realidad, Ludovico sc ha transformado en Aniquino: el juego de distraces ha dado paso a un
cambio de identidades: el amante cortés se ha convertido en un donjudn burlador de maridos.
El cambio de personalidad y el comportamiento de los amantes va ligado a su integracion en
sucesivos registros narrativos. de ellos toman su forma de ser y su hondura psicoldgica. enri-
quecida por todo un juego de alusiones intertextuales. Boccaccio ha convertido. asi. un relato
tradicional en un cuento literario cuya significacion apreciaremos mejor si atendemos al
protagonismo de las tres modalidades narrativas: el lai. para la primera parte de la narracion:
el roman tragique. aludido en clave de humor. origina una escena que sirve de enlace con la
siguiente. la tercera y altima parte en la que reaparece el registro del fabliau. transformado. a
su vez. en parodia de los registros narrativos anteriores™.
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