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DE LAS VIDAS Y RAZOS A LAS
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Cuando —haciendo referencia a la literatura medieval— se habla de «narratividad» y «li-
rismo» asociados. o de formas narrativas y formas liricas interrelacionadas. es [recuente pen-
sar o bien en el cardcter narrativo que pueden tener algunos textos liricos' o bien en la inser-
cién de piezas liricas en obras narrativas® . Pero tampoco se debe dejar de lado la existencia de
textos narrativos (en prosa. en estos casos) que funcionan como complemento® («discurso de
escolta», para algunos autores. o incluso elementos «paratextuales») de obras liricas. No nos
referimos ahora. por supuesto. a una «obra» lirica* considerada como un producto individual
aislado (aunque exista al menos una cancion trovadoresca que combina audazmente verso y
prosa —o «nimero» y oratio soluta. como quiere A. Limentani* —. el controvertido Escoutatz
.. mas no sav que s'es. de Raimbaut de Aurenga). sino a una obra colectiva. transmitida por
escrito como tal. aunque pueda tener su origen en producciones individuales®.

1 Recordemos. por ejemplo. esa perfecta simbiosis entre contenido narrativo y forma lirica que consiguié
presentar Altonso X en sus Cantigas de Santa Maria (en las «de milagro». naturalmente). De todos modos, en
relacion con esta opeidn. es esclarecedora la ponencia de A. Deyermond. que comienza poniendo de relieve el
significado etimolégico de 11 x1us “tejido. entramado’

2 Vdase. sin ir mads lejos. la aportacion de Mirirxinn Simo a este coloquio. Una ojeada al indice del volumen
que recoge las distintas intervenciones permitird comprobar cudntas interpretaciones admite ese titulo tan sugerente
propuesto por los organizadores.

3 Incluso. en cierto modo. como sutil trama sustentadora. es decir. como marco que bordea el cuadro. ocupado
éste de modo tan completo por la escena lirica que casi hace olvidar el soporte en que se asienta.

4 O que alterne narrativa (en prosa o en verso) y lirica al modo de esas variadas combinaciones relacionadas
con el prosimetrum o ¢l chantetable.

5 Cfr. A. Limentani. L'eccezione narrativa. La Provenza medievale e l'arte del racconto. Einaudi, Torino,
1977.p. 137

6 Recordemos la teoria de G. Gropiw («Die Liedersammlungen der Troubadours». Romanische Studien 2,
1877. pp. 337-670) relativa a los Liederbldiner. Liederbiicher y Liedersammlungen.
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Estos textos narrativos (unos 230. relativos a un centenar de trovadores diferentes” ) son
los que se conocen como vidas y razds®. que. si bien pueden llegar a alcanzar entidad propia
hasta el punto de que al menos una parte de ellos son el punto de arranque de relatos presentes.
por ejemplo. en Il Novellino. Il Decameron o las Cent nouvelles nouvelles. fueron concebidos
como instrumentos auxiliares tal vez en ¢l propio proceso de compilacién de los cancioneros,
es decir. a una cierta distancia del momento en que fueron elaboradas las composiciones allf
recogidas. razén por la cual s¢ habria considerado conveniente dar noticia de quiénes fueron
sus autores y cudles las circunstancias que los empujaron a componer tales piezas.

Existen algunos indicios que podrian llevar a pensar en una ¢jecucion oral de vidas y
razdés. como. por ejemplo, la vida de Guilhem de la Tor:

Guillems de la Tor si fon joglars e fo de Peiregorc. d un castel q*om ditz la Tor: ¢ venc
en Lombardia. E sabia cansos assatz e s entendia ¢ chantava e ben e gen, ¢ trobava. Mas quant
volia dire sas cansos. e/ fazia plus lonc sermon de la rason que non era la cansos (p. 236: la
cursiva es nuestra)’.

Pero estos testimonios resultan escasos y. ademds. la cronologia de este trovador (activo
entre 1216 y 1233) lo sitda precisamente en un momento relativamente tardio de la escuela
trovadoresca occitana. por 1o que no parece argumento suficiente para abogar por una puesta
en escena de las aclaraciones o justificaciones presentes en vidas y razds previa a su fijacion
por escrito en el proceso de compilacion de los cancioneros. De todos modos. hayan tenido o
no esa existencia oral anterior a la redaccion escrita. no resulta dificil. dado el proceso de
cjecucion oral de la lirica. imaginar a un juglar haciendo una especie de presentacion de un
trovador delante de su auditorio ¢ intentando explicar brevemente las circunstancias que ro-
dearon la creacion de un texto!.

Boutiere y Schutz, en la introduccion de su edicion (pp. XVIII—XIX), hacen un analisis
detallado de los manuscritos que han transmitido estos textos. observando que el grupo mas
rico en vidas es el constituido por los cancioneros A, B, [, K. que son del siglo XIII: en ellos.

7 No se conservan razos para composiciones de trovadores que no dispongan de vida.

8 Un resumen de los aspectos mas relevantes de estos textos. como representantes de la narrativa breve medie-
val. puede verse en nuestro «Narrativa breve provenzal». en J. Paribrs v P. Gracia (eds.). Tipologia de las fornias
narrarivas breves romdnicas medievales. Universidad de Granada. Granada. 1998. pp. 165-184.

9 Citamos siempre los textos de vidus y razds por la clasica edicion de J. Bovnwwe et AL H. Schuiz, Texres
provencaux des XIlle e XIVe siécles. 2e éd. refondue ... par J. Boutiere avec la collaboration de 1. M. Cluzel. Nizet.
Paris. 1973, Esta edicion es reproducida, acompariada de una traduccion castellana y de las miniaturas que represen-
tan a los trovadores. en M. it RiQui v, Vidus ¥ retratos de rrovadores. Textos y nuniaturas del siglo X111, Circulo de
Lectores, Barcelona, 1995. Vid. también G. Favati. Le biografie trovadoriche. Palmaverde. Bologna. 1961

10 De hecho. A. Tavira («Quelques reflexions sur les «Vidas» des troubadours». Le récit bref au moven dge.
Actes du Collogue des 27. 28 er 29 avril publiées par les soins de DD. Buschinger. Univ. de Picardie. 1980. pp. 175-
190). después de analizar la transmisién manuscrita de estos textos. concluye que inicialmente debicron ser de
transmision oral y que los juglares podian (0. al menos. algunos se tomaban esa libertad) modificar a su manera el
contenido de las razds (p. 185). Sin embargo. la simple existencia de esta posibilidad de modificacion lleva a pensar
que si debia haber una version «candnica~. posiblemente fijada por escrito.



las vidas aparecen escritas en tinta roja" al comienzo de la produccién del trovador al que se
atribuyen, mientras que en el grupo formado por E, Py R. del siglo XIV. se encuentran todos
estos textos agrupados en una de las partes del manuscrito. con independencia de la antologia.
Estd claro que la disposicidon que nos interesa. desde el punto de vista de la relacion que
mantienen con las composiciones liticas que forman el grueso de los cancioneros. es la prime-
ra. puesto que la segunda supone que han pasado a ser consideradas narraciones independien-
tes. Ademads, el hecho mismo de ser copiadas con una tinta de color diferente denota que eran
consideradas. de alguna manera. informacidn complementaria (pero no por ello carente de
importancia). de forma semejante a la indicacion del nombre de los trovadores'?.

Por otra parte. los manuscritos mas antiguos apenas contienen raZos (las primeras en des-
tacarsc son las correspondientes a Bertran de Born). y éstas aumentan, en cualquier caso. su
desarrollo en el siglo XIV. en el que se van afiadiendo anécdotas y comentarios que llegan a
configurar auténticos relatos.

En cualquier caso. suele sefialarse la primera mitad del siglo XIII (posiblemente entre
1220 y 1240) como el momento de redaccion de la mayor parte de las vidas y razds. pues.
aunque no se conozca ¢l nombre de todos los autores que han participado en su elaboracién. al
menos una parte de eltas se deben a Uc de Saint Circ —compilador de la antologia conocida
como Liber Domini Alberici. o cédice D''— y a Miquel de la Tor. que las firman en ocasio-
nes'?. Coinciden asi con la época en que también parecen haber sido compuestas las novas y
los tratados técnicos' de gramatica y poética (y en los mismos lugares que algunos de éstos.
es decir, en territorios extrafronterizos como el norte de Italia'®), por lo que todas estas mani-

11 Las razds. en cambio. al menos en |y K. estan escritas con tinta negra. si bien se inician con una mayuscula
miniada de modulo diverso a la de las piezas poéticas correspondientes (vid. V. BErToLUCO) PizzoruUsso. «Osservazioni
¢ proposte per la ricerca sui canzonieri individuali». Lyrique romane médiévale: lu mradition des chansonniers.
Actes du Collogue de Liége (1989). édités par M. Tyssens. Bibliotheque de la Faculté de Philosophie et Lettres.
Licge. 1991, pp. 291-292).

12 Lo que hacen. en realidad, es ampliar la informacion que proporciona ¢l nombre. explicando quiénes fueron
esos personajes. donde y cudndo vivieron (sobre todo “dénde’. porque las indicaciones espaciales suelen ser mds o
menos precisas. mientras que las temporales se deducen generalmente de los nombres de los personajes histdricos
sean las mecenas. las damas a las que dirigen sus canciones o personajes satirizados o citados por cualquier otro
motivo- con los que se relacionaron). qué hicieron. a quiénes cantaron.

13 Vid. M* L. Mi~i ot 1. «Uc de Saint Cire tra filologia e divulgazione (su data. formazione e fini del Liber
Albericiy».en Il Medioevo nella Marca. Trovatori. givllari. letterati a Treviso nei secoli X1 e XIV. Arti del Convegno.
a cura di M. L. Meneghetti ¢ F Zambon, Edizioni Premio Comisso. Treviso. 1991, pp. 115-128.

14 Vid.. porej.. la vidu de Bernart de Ventadorn (VI en laed. de Boutiere). o la razo del partimen entre Savaric
de Mauleon vy el Prebost (pp. 223-224 ¢d. Boutiere). «firmadas» por Uc de Saint Circ: y la vida de Peire Cardenal
(Ly. para M. de a Tor Vid. también las razones que da M* L. MLNEGHI it para atribuir a Uc la redaccion de las vidas
de Raimbaut de Aurenga. Guilhem de Peitieu. Sordel. Guilhem Figueira (I pubblico dei trovatori. Ricezione e riuso
der 1est hirict cortesi fino al XIV secolo. Mucchi. Modena. 1984, pp. 243-245). S. Guida anade a éstas las de Rigaut
de Berbezith y Guilhem de Balaun: vid. S. Guina. «Ricerche sullattivita biografica di Uc de Sant Circ a Treviso». en
Il Medioevo nella Marca. pp. 91-114.

15 Téngase asimismo en cuenta que el titulo del primero de ellos de que tenemos noticia. ¢l atribuido a Raimon
Vidal de Besalu. es precisamente ¢l de Ruzdis de mobar, donde razé parece tener el mismo significado de “comenta-
rio. aclaracidn® que tiene en los textos que ahora nos ocupan.

16 M L. MiniGHE 111 examinando las circunstancias que concurrian en el momento en que Uc de Saint Cire
desenvuelve su actividad en el N. de Italia (/ pubblico ... pp. 245-250), concluye que «Non pare percio azzardato
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festaciones pueden responder a una misma motivacion: el prestigio de la lirica trovadoresca
habia traspasado las fronteras de las cortes en las que habia surgido. pero. al mismo tiempo.
factores politicos y sociales como la cruzada contra los albigenses (y la evolucidn propia de
esla literatura. que. una vez alcanzado el culmen. habia iniciado la decadencia) estaban provo-
cando la desaparicion de aquella sociedad que la habia propiciado, por lo que se combina el
interés del publico por conocer noticias relativas a aquellos personajes con el sentimiento de
nostalgia por unos tiempos pasados contemplados como mejores. Como sefitala M* Luisa
Meneghetti.

¢ propio quando le motivazioni ideali della poesia occitanica del XII secolo non sono (o non
vogliono essere) pill comprese appieno. che viene avvertito il bisogno di esplicitarle. fissandole
in un quadro «storico» che diventi garanzia di veridicita e base di una pit ampia. seppur diver-
sa. esemplarita. C'¢ insomma nell attitudine compositiva del biografo I'intenzione di passare.
a livello di species narrationis. cioe della «qualitd» del referente testuale. dall’argumentum
(«res ficta quae tamen fieri potuit». secondo la definizione offerta da Giovanni di Garlandia)
all" historia, alla res gesta.

In questo modo la carica allusiva della lirica cortese si trasforma in notazione esplicita.
fermamente ancorata a precise coordinate spazio—temporali. ¢ viene a partecipare del sensus
proprio della narrazione storica: il racconto di un avvenimento passato —o considerato tale.
non a caso il tempo verbale delle biografie ¢ 1l preterito, anche quando i protagonisti sono
vicinissimi nel tempo. o addirittura ancora in vita— non ingenera semplicemente nel destina-
tario una conoscenza, ma, attualizzando una realta fino a quel momento inattingibile ¢ rendendola
patrimonio comune. esplica una tunzione didattica che il Medio Evo, sulla scorta della tradizione
classica, considera ineguagliabile. Cosi le avventure ¢ le passioni amorose attribuite ai diversi
trovatori diventano exempla e fondano una sorta di prontuario comportamentale per la buona
societa del X111 secolo (Il pubblico.... pp. 241-242).

La mayoria de las vidas conservadas (de extension variable, que oscila entre las dos lineas
dedicadas a Cercamon y las quince o veinte que puedan tener las mas extensas) responde al
esquema siguiente: nombre. procedencia, condicidn social. muy pocas veces algin rasgo fisi-
co. condiciones para la composicion (letra y musica) y/o la interpretacion. desplazamientos.
mecenas (para los trovadores «profesionales»). dama(s) cantada(s). penalidades sufridas (al-
gunas terminan diciendo que. al final de su vida. se retiré a un convento: o bien dénde o como
murié'”). Algunas son mas completas y pueden contar propiamente una aventura' (/g aventu-
ra vital—amorosa del trovador). como la de Jaufré Rudel (V. ed. Boutiere). que se enamoro de
la condesa de Tripoli sin haberla visto. por lo que embarc6 como cruzado para ir a conocerla.

pensare che il piv immediato ricevente del messaggio costituito da vidus ¢ razos (...) siano stati proprio gli homines
de masnada ed i milites vicini alla corte dei da Romano» (pp. 249-250).
17 Recordemos. por ej.. la de Gunirym pi Bi rGurbpa. «Pois 1"aucis uns peons». XClII ed. Boutiere.

I8 Pocas de estas historias tienen final feliz (una de ellas es la de Peire de Maensac (XL1V). que consigue raptar
asu dama y quedarse con ella gracias al apoyo del Delfin de Alvernha). tal vez porque «non ¢ lecito a nessuno uscire
dai limiti della brenséance sociale, e percio cuando I'amore tra un poeta ¢ la sua dama travalica sciaguratamente i
limiti del gioco platonico non ¢’¢ da aspettarsi nient altro che una conclusione infausta» (M* L. Mini Ghn 111, «Uc de
Saint Circ...», p. 127).
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pero enfermd en el viaje y finalmente murié en brazos de ella': por no mencionar la tan
conocida de Guillem de Cabestany (XCIV) con la historia del corazén comido. de tanta reper-
cusién en la narrativa posterior. sobre todo francesa e italiana™.

Las razds. por su parte. narran. mds que historias. episodios®' de la historia del trovador.
detalles concretos. circunstancias. ... que explican el nacimiento de una cancién. Probable-
mente el ciclo mds completo de ellas es el de Bertran de Born (Boutiere. pp. 72—139). que.
ademads de contener alguna anécdota relacionada con lances amorosos. va dando cuenta de las
intervenciones del trovador en las guerras familiares de los Plantagenet . Pero la mayoria de
las razds tiene que ver con composiciones de amor y hacen referencia a estados de dnimo del
trovador motivados por el rechazo de su dama. o se centran en acontecimientos curiosos™'.
como la decision de Peire Vidal de adoptar un disfraz de lobo por amor de Na Loba. lo que
provoca su apaleamiento por los pastores™: o la visién que (a través de un agujero en la pared)
tiene Raimbaut de Vaqueiras de Beatriz de Monferrato vestida de caballero. que sirve para
explicar. mas que una composicion en particular. el senhal con que el trovador se dirige a ella:
Bels cavaliers™.

La serialidad y la complementariedad con otro texto (o grupo de textos), cuyo nivel de
comprensibilidad se incrementa mediante la intervencidn explicativa. son los rasgos de orden
formal que definen, para M? Luisa Meneghetti (pp. 283 y ss.). el conjunto narrativo de vidas y

19 Vid.. entre otros. D. A. Moxson. «Jaufré Rudel et 1'amour lointain: les origines d'une légende». Romania.
106 (1985). pp. 36-56.

20 Vid.. entre otros. la reciente introduccién de I. de Riquer a la traduccion de M. Simé de E! libro del
castelluno de Conay. La levenda del corazon comido. Alianza, Madrid. 1998.

21 Para Tavira. «il s’agit d"événements réputés récents. anecdotiques (...). réels. ou donnés pour tels avec une
vive insistance» (p. 186). Pensemos que. en este sentido, estdn también muy proximos a las novas.

22 El conjunto tormado por la vida v las razds de Bertran de Born (21 textos en total) compone una especie de
novela histdrica sobre las guerras entre ingleses y franceses.

23 M Luisa MineGrr rin (L pubblico ... p. 254) establece dos grupos con las historias de amor narradas por
vidus v razds® a) las que tratan asuntos «heroicos». casi siempre con {inal trdgico: b) aquellas otras en las que la
relacion entre el trovador y la dama aparece como un elegante juego cortés (las anécdotas de los besos robados. del
guante perdido, ...).

24 Después de un fragmento de lo que podria ser la vida del trovador. se cuenta: «Et ¢l si amava la Loba de
Pueinautier ¢ ma dona Estefania. qu'era de Sardenha. Et aras de novel era enamoratz de ma dona Raimbauda [...] La
Loba si era de Carcases. e Peire Vidal si se fazia apelar Lop per ela ¢ portava armas de lop. Et en la montanha de
Cabaretz si se fes cassar als pastors ab los mastis et ab los lebrers. st com hom fai Top. E vesti una pel de lop per donar
az entendre als pastors et als cans qu’el fos lop. E 1 pastor ab lur cans lo casseron e-1 bateron si en tal guiza qu’el en
fo portatz per mort a I'alberce de la Loba de Pueinautier. Quant ela saup que aquest era Peire Vidal. ela comenset a far
gran alegransa de la folia que Peire Vidals avia faita et a rire molt. e.] marit de leis autressi [...]» (Boutiere. pp. 368-
269).

25 «Et per aiso I'apellalva] enaisi. ge a En Rambautz segi aital aventura. qe pozia vezer ma dompna Biatrix
qant el volia. sol g’ella fos en sa chambra. per un espiraill: don neguns no-n s apercebia. Et un jor venc lo marges da
cassar: et entret en la chambra et mez la soa spaza a costa d un leit. et tornet s’en foras. Et ma dompna Biatrix remas
en [la] chambra: et despoillet se son sobrecot et remas en gonnella. Et tollc 1a spaza et se la ceinz a lie de cavalier. Et
trafi]s la for del fuor et geta la en alt. et pres la en sa ma et menet se 1'al bratz d'una part et d autra de la spala: et
tornet la em fuer. et se la desceinz et tornet la a costa del leit. E En Ranbau|t]z de Vagera[s] vezia tot so que vos ai
dich per lo spiraill. Don per aso I"apellet pois totas vez «Bel Cavalier» en sas chansos, si com el dis en la premicra
cobla d’agesta chanson que comenza aisi [...]» (Boutiere. pp. 451-453).
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razos. Esto la lleva a analizar su afinidad con otros tipos de textos —antiguos y medievales—
de similar intencion™® . para concluir que el tipo de prosa que revela mds estrechas afinidades
estilisticas con las biografias es el conocido como accessus ad auctores™ . que «dimostrano
anche una notevole somiglianza di carattere funzionale con vidas ¢ razos. una somiglianza tale
da farli proprio ritenere. a mio avviso almeno, i pit seri candidati al ruolo di fonti della prassi
biografica provenzale» (Il pubblico.... p. 287)*.

De este modo. el sentido de la intercalacion de estos fragmentos narrativos en prosa en los
cancioneros debe buscarse con toda probabilidad en la praxis hexegética de la escoldstica
medieval de hacer preceder el comentario a las obras de los cldsicos de un prefacio esquemd-
tico sobre la biografia del autor. las caracteristicas formales de la obra. el fin que se proponia
y su sistematizacion en el dmbito de la filosofia aristotélica” . A la luz de este planteamiento
encajan perfectamente la mayoria de los datos que hemos ido desgranando™': a comienzos del
siglo XIII. la produccién trovadoresca occitana era ya considerada no sélo digna de atencion.,
sino incluso materia de estudio casi al mismo nivel que los cldsicos de la Antigiiedad (los
latinos especialmente). de tal manera que no carece de sentido lo que refiere la (;auto?)biografia
de Uc de Saint Circ:

Aquest N'Ucs si ac gran ren de fraires majors de se. E volgron lo far clerc. e manderon lo a la
scola a Monpeslier. E quant ill cuideront qu’el ampares letras. el amparet cansos ¢ vers ¢
sirventes e tensos e coblas, e-ls faich e-ls dich dels valens homes ¢ de las valens domnas que
eron al mon, ni eron estat. et ab aquel saber ¢l s'ajoglari (ed. Boutiere, p. 239: fa cursiva ¢s
nuestra).

En la base de vidas y razds parecen estar, pues. los accessus. pero. tal y como han llegado
hasta nosotros. mas que como una muestra de conocimientos «previos» sobre el autor y las
circunstancias concretas en las que cred sus obras. se presentan como una especie de aprove-
chamiento narrativo, de «novelacidn» construida a partir de elementos presentes en las com-

26 Como los Aitia de Calimaco, un “Libro de las canciones’ drabe. del s. X. o los lais arturicos v las virae
suncrorum (respecto a éstas. vid. también V. B rror vear Pizzorusso. «1l grado zero della retorica nella vida di Jaufre
Rudel», Studi Mediolatini ¢ Volgar. 18 (1970). pp. 7-26).

27 Estos accessus comparten no s6lo con las vidus trovadorescas. sino también con los relatos hagiogrificos. ¢l
hecho de ser «testi brevi. poveri di artifici retorici. miranti ad un’informacione depurata da tutti i tratti ad essa non
rigorosamente pertinenti» (/ pubblico.... p. 287).

28 Entre las pp. 305 y 321, analiza la estructura de diversas vidas y razos atendiendo a los principales elemen-
tos constitutivos de estos accessus.

29 Incluso quienes consideran dudosa una posible influencia directa de los accessus sobre vidas y razos admi-
ten que de tal relacion puede extraerse algin dato interesante «Voler spiegare la genesi dei testi in prosa provenzali
risalendo a questa tradizione non ¢ soddisfacente dal punto di vista storico. anche se tenerla presente ci permette di
avere un prezioso punto di partenza: fondamentalmente infatti si potrebbe partire dal fatto che gli autori delle razos
¢ delle vidas. che si rifacessero o meno ai commentatori e ai biografi latini. avevano una motivazione analoga. Si
tratta del dovere di mantenere vivo il ricordo dei grandi poeti ¢ di conservare il patrimonio rappresentato da testi
divenuti in un certo qual modo dei classici» (U Mor k. Ld lirica dei trovatori. 11 Mulino. Bologna. 1986. p. 108).

30 Tampoco rompe con esta interpretacion la doble finalidad atribuida por Meneghetti a vidas y razds (efr p.
279): distanciar. objetivar. la recepcion de los textos trovadorescos por parte del heterogéneo publico de cortes
feudales tardias v laterales: y crear una interpretacion «oficial» de tales textos.
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posiciones. como puede apreciarse quizas mas facilmente en razés como la que precede a
Atressi com U'orifanz’' . de Rigaut de Berbezilh (Boutiere. pp. 153—155), que sirvié de base.
entre otras cosas. a uno de los relatos contenidos en 7l Novellino (el n° LXIV)* y —a través de
él— al Curial e Giielfa. En ella. después de recordar al publico quién era Rigaut «et com
s"enamoret de la molher de Jaufre de Talo|nay», se cuenta un episodio atribuido también. con
matices divesos. a otros trovadores™* : cémo el trovador sucumbid al engano de otra dama que
le prometié sus favores si abandonaba a la primera y cémo. una vez que él hubo ido a penre
conjat de ésta 'y se presento ante la segunda para reclamar el cumplimiento de lo acordado. «la
dompna li respondet q’el non era hom que neguna dompna li degues ni far ni dir plazer, q"¢l
era lo plus fals hom del mon. gant el era partitz de sa dompna. g'era si bella et si gaia et ge-!
volia tant de be. per ditz d"aucuna autra dompna: et st com era partitz d’ella. si se partria
d’autra» (p. 154). Naturalmente. intenta volver a la merce de la primera sefora. pero ella lo
rechaza. por lo que. durante dos afos™ . se retira a un bosque y vive aislado, hasta que

las bonas dompnas e-ill cavalier d"agellas encontradas. vezen lo gran dampnage de Ricchaut.
qe fu aissi perduz. si ve|n]gen la on Ricchautz era recluz. et pregero lo q'el se deges partir et
issir fora. Et Ricchaut[z] disia g"el non se partria mais, tro ge sa do[m|pna li perdones. Et la[s]
dompnas e.l cavalier s'en venguen a la domna et pregero la g'ella li degues perdonalr|: et la
dompna lo[r] respondet g’ella no-n faria ren. tro que .C. dompnas et .C. chavalier. li qual
s'amesson tuit per amor, non venguesson tuith devant leis. man|s| jontas. de genolhos, clamar
li merce. g"ellali degues perdonar: et pois ella li perdonaria. se il agest faisian. La novella venc
a Ricchaut. don ell fetz agesta chanson que ditz:
At[re]si com I'olifanz™

Et qant las dompnas el 1i cavalier ausiren ge podia trobar merce ab sa dompna. se .C. dompnas
et .C. chavalier. ge s’amesson per amor, anassen clamar merce a la dompna de Richaut g'ella li
perdones. et ella li perdonaria. las dompnas e-| chavalier s’asembleron tuit et anneron et clameron
merce as ¢lla per Ricchaut. Et la dompna li perdonet (pp. 154-155).

31 Recordemos que se trata de una de las canciones trovadorescas mds conocidas. transmitida por una veintena
de cancioneros. citada frecuentemente en la Edad Media y de la que se conserva también la melodia.

32 Vid. D. A. Monson, «De fa chanson par la razo ala nouvelle: Arressi cum 'orifanz de Rigaut de Barbezieux
et ses commentaires narratifs médiévaux». Medioevo Romanzo. 16 (1991). pp. 271-284. La edicién de Boutiere
reproduce, en apéndice. entre otras. tres versiones narrativas de la historia de Bertran de Born (en Conti di antichi
cavalieri. Il Novellino y Benvenuto da Imola). ¢sta del elefante. y otro cuento de /I Novellino basado en la historia
de Guillem de Bergueda.

33 Tiene que ver con la fidelidad. con la lealtad del fin"amant a su sefiora.

34 «per el dis en una soa chanson: «Mielz-de-Do[m]pna. don sui fugitz doz anz»» (p. 154). Esa cancién.
aunque no parezea deducirse del fragmento que reproducimos. es la misma a la que esta historia sirve de explica-
cton. y el verso citado es el que ocupa el numero 50 de ella.

35 Se reproduce a continuacion la primera estrofa de la cancion. con lo que nos encontramos ante lo que.
considerado independientemente. podria ser visto como un caso de insercion de fragmentos liricos en un texto
narrativo. Lo que no queda del todo claro. si se piensa en la «representacion» del juglar ante un publico. es si. llegado
aeste punto. interpreta toda la cancion o sélo la primera estrofa (es mas frecuente que la indicacion del comienzo de
una composicion se produzea directamente al final de la razd. con lo que sirve sin mds para introducir la cancion).
v si.en el segundo caso. volveria a interpretarla una vez completado el relato de la razo. Sea como fuere. el contenido
de esta primera estrofa es lo que da pie a esta parte final de la razd. pues en ella el trovador se compara al eletante
que. cuando cae. no puede volver a levantarse hasta que sus congéneres lo ayudan con sus gritos. igual que él no
podrd salir de su estado de desesperacion si no lo auxilian con sus ruegos los amantes leales.
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En casi todas las razds (las vidas son mas independientes en este sentido) se advierte que
son textos redactados a posteriori con respecto a las composiciones liricas que pretenden
explicar, pues incorporan éstas sin forzarlas de ninguna manera: ademas. como ya se ha sefia-
lado. en algunas de ellas no aparecen elementos informativos afiadidos diferentes a los que
pueden encontrarse en la propia cancion.

El dnico cancionero conservado de la produccién lirica gallego-portuguesa contempora-
neo a la produccion que recoge. el Cancioneiro da Ajuda (A). no contiene siquiera ¢l nombre
de los trovadores seleccionados. Mantiene la disposicion caracteristica por autores™ y la se-
paracion entre éstos. marcada por la presencia de una miniatura (que, a diferencia de algunos
codices provenzales, no pretende «retratar» al trovador. sino que reproduce una escena musi-
cal). pero faltan por completo las atribuciones de autorfa —como falta. aunque hay espacio
reservado para eila en la primera estrofa de cada composicion. la notacién musical—. quizds
porque estaba previsto que estas indicaciones fuesen anotadas en una fase posterior de la
elaboracion del cddice. en tinta roja.

Los otros dos representantes de nuestra tradicién manuscrita” son de la primera mitad del
siglo XVI. copias en papel mandadas hacer por Angelo Colocci de un Libro di portughesi que
consiguid que le prestaran en Roma®™ y que podria ser el desaparecido Livro das Cantigas
mencionado en el testamento del conde Don Pedro de Barcelos a mediados del siglo XIVY.
Una de estas copias (B) se conserva en la Biblioteca Nacional de Lisboa. y la segunda (V) en
la Biblioteca Vaticana. Ambas contienen el nombre de los trovadores. destacado tan sélo en
algunos casos. en B. por haber sido copiados por la mano del propio Colocci en lugar de por
la del copista. pero sin el relieve que le hubiera proporcionado el empleo de una tinta de color
rojo. a pesar de lo cual tales indicaciones son conocidas como riibricas (atributivas)®' .

36 Responde antes, con toda probabilidad. a una ordenacion por géneros, pero no transmite mds que represen-
tantes del primer tipo. la cantigu de amor

37 No tomamos en consideracion a estos fines la copia de V conservada en la Bancroft Library ni los fragmen-
tos conocidos como Pergamiiio Vindel y Pergaminio Sharrer, asi como las copias tardias de la rensd mantenida por
Afonso Sanchez y Vasco Martinz de Resende. o la de los luis en otro de los cddices que contienen papeles de
Coloccl.

38 Vid. al respecto E. Gonearvis, «Quel da Riberas». Cultura Neolatina. 44, 1985, pp. 219-224.

39 O algin otro relacionado con éste. puesto que ese Linvro das Cantigas no debio de ser el unico codice
existente: recordemos. entre otras cosas. que ¢l Marqués de Santillana dice en su Curta Proemio que recordaba
haber visto en casa de su abuela Diia. Mencia un libro de cantigas que podria coincidir con el ejemplar que el conde
de Barcelos lega a Alfonso X1 o bien ser otro similar.

40 Vid. E. Gonearves, «O sistema das rubricas atributivas ¢ explicativas nos cancioneiros trovadorescos galego-
portugueses», Actas do xix Congreso Internacional de Lingiiistica e Filoloxiu Romdnicas (Suntiago de Compostela.
1989). publicadas por R. Lorenzo. Fundacién «Pedro Barrié de la Maza». A Corufia. vol. vir, 1994, pp. 979-990. que
establece los distintos tipos de «ribricas» (tres. para la autora. segun la informacion que proporcionan: atributivas.
si dan a conocer anicamente el nombre del autor: codicoldgicas. si aportan datos relativos al proceso de compilacion
de los cancioneros: explicativas. si afiaden otros elementos) presentes en los cancioneros gallego-portugueses. los
problemas que plantean y las informaciones que pueden aportar. El conjunto de textos de las razos gallego-portu-
guesas (incluyendo las que corresponden a textos insertos tardiamente ¢n los cancioneros). junto con un andlisis de
las mismas. puede verse en la tesis de licenciatura (inédita) de X. C Lacaris Duz. As rubricas da livica profana
galego-portuguesa. Edicion crinca. Universidade de A Coruiia, setembro de 1996. v en el trabajo derivado de ella,
«A edicion das rabricas explicativas dos Cancioneiros medievais galego-portugueses: implicacions histéricas ¢
literarias». Edicion y anotacion de textos. Actas del 1 Congreso de Jovenes Fildlogos (A Corunia. 25-28 de septiem-
bre de 1996). ed. de C. Parrilla v otros. Universidade da Corufia. A Corufia. 1998 [1999]. vol. L. pp. 351-359.
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Este rasgo comin a ambos apdgrafos (junto con otros. como la ordenacion de los textos
por géneros. y. dentro de ellos. por autores) permite suponer que ¢l original que copian poseia
una disposicion similar a la de los cancioneros occitanos® . por lo que no resulta extraiio
comprobar que también recogen algunas anotaciones que recuerdan a las vidas y razos® .
aungue tremendamente esquematizadas. lanto que apenas se puede hablar aqui de «textos
narrativos». y con la particularidad de que al menos una parte de ellas aparecen pospuestas®’
a la cantiga «explicada» (introducidas por férmulas del tipo «Esta cantiga de cima...»). Pese a
cllo. representan un eslabon de esa tradicion que parece remontar a los accessus ad auctores 'y
es posible que respondan a una motivacion similar, en el sentido de que pueden haber sido
redactadas (sobre todo si se pueden vincular al perdido Libro das cantigas del conde de
Barcelos) en el periodo final de la produccidn trovadoresca gallego-portuguesa* . cuando ya
se ha producido un distanciamiento cronoldgico que impediria en algunos casos una correcta
comprension de las piezas liricas. y cuando tal vez se experimentaba también una cierta sensa-
cién de nostalgia por los tiempos pasados. De hecho. el reciente estudio de P. Lorenzo Gradin
sobre las razds gallego-portuguesas termina con las siguientes consideraciones:

Las estructuras narrativas. junto con el andlisis codicoldgico y la cronologia de los trovadores.
remiten. fundamentalmente a dos centros geograficas en la elaboracion de las razos: en la
primera época. que se extenderia hasta los dltimos anos del siglo XIII. fueron probablemente
claboradas c¢n los scriptoria de Galicia y Castilla. mientras que. desde inicios del siglo XIV. es
Portugal el lugar donde se habria proseguido con su redaccién. Esta evolucién en la transmi-
sion textual se percibe tanto en la sintaxis como en la propia colocacién de las razos respecto
alas cantigas® y coincide con los dos grandes niveles senalados por la critica para la tradicién
manuscrita gallego-portuguesa («Trovadores. cronologia y razos...». en prensa).

41 Si bien la presentacion material de las ribricas en B 'y V no es uniforme. el pormenorizado estudio que
realiza de ellas P. Lori n/0 Grapin («Trovadores. cronologia y razds en los cancioneros gallego-portugueses». Acras
del VIII Congreso de la A.H.L.M. (Santander. seprienbre de 1999). en prensa) permite advertir «ciertos comporta-
mientos en los copistas que parecen indicar que las didascalias presentaban en el modelo algunas particularidades
grificas que las dilerenciaban de las cantigas. [...] Los diversos copistas que intervienen en la rubricacion de los
textos en B separan la didascalia de la cantiga correspondiente con el mismo espacio que dejan entre cobla y cobla.
observdandose el mismo tipo de comportamiento tanto en las rubricas antepuestas |...|] como pospuestas». La conclu-
sion a que llega es que «con toda probabilidad las ribricas presentaban en el antecedente de B y V una tinta de un
color distinto a la de las cantigas y una inicial diversa a la de éstas».

42 Al igual que los nombres de los trovadores. es posible que en el original estuvieran destacadas en tinta roja.
lo que justifica la etiqueta de riibricas que se les aplica habitualmente y que puede encontrarse ya en una de las notas
marginales de Colocei en V. donde. en el verso del dltimo folio. puede leerse: «a fol. 290 ¢ cominciata una rubrica ct
non ¢ finita di copiar». Véase al respecto P Lori nzo GrabpIn, «Trovadores. cronologia...». Para la equivalencia de
significado. en época humanistica. entre rubrica y titulus. vid. S. Rizzo, 1 lessico degli wmanisti. Edizioni di Storia
¢ de Letteratura. Roma. 1973, p. 59.

43 De todos modos. esta practica tampoco era desconocida para los cancioneros provenzales. al menos para | y
K. que utilizaron técnicas de control rigurosas para la transcripeion de las ribricas (Vid. V. Brkroreect Pizzorusso.
«Qsservazioni e proposte...». p. 289.

44 Aunque en este caso no pueda hablarse propiamente de trascendencia fuera de su lugar de origen (las cortes
leonesas. castellanas y portuguesas).

45 A lo largo del trabajo. se plantea la posibilidad de que las ribricas antepuestas a las cantigas correspondan
a la tase mds antigua. y las pospuestas a la mds reciente.
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Son. en total, unos 70 textos breves en prosa. relativos a aproximadamente 25 trovadores.
Sdlo uno de ellos contiene informaciones similares a las que presentan las vidas occitanas: se
trata del que acompaiia a la cantiga Ay Paay Soarez. venho-vos rogar (97.2)*. de Martin
Soarez. que. después de sefialar que se trata de una tenso de escarnio. proporciona datos
biogrificos escuetos sobre el trovador y una valoracidén de su capacidad:

Esta cantiga fez Martin Soarez como en maneira de tengcom con Paay Soarez. ¢ hé d'escarnho.
Este Martin Soarez toy de Riba de Limha en Portugal. ¢ trobou melhor ca todo-los que trobaron.
¢ ali foi julgado antr’os outros trobadores.

En todos los demds casos. se trata de razos, reducidas a la minima expresion. que senalan
el destinatario de la cancién y/o aclaran su contenido?’ . Conviene recordar, de todos modos.
que B se inicia precisamente con un grupo de composiciones particulares (los cinco lais de
Bretanha™). tres de los cuales van acompafiados de un tipo de textos narrativos bastante dife-
rentes a los que aparecen mas adelante en este cancionero (0 en V). pues lo que hacen es
enmarcar esas piezas liricas (que. en su origen. debian ser 1o que conocemos como «inserciones
liricas» en los romans) en los momentos de la narracion artdrica a que pertenecen: en cierto
sentido. pues. tanto las razds como los propios lais son «traducciones» o adaptaciones de un
original francés. por lo que vamos a reproducirlas intregramente®

Este lais fez Elis o Baco que foi Duc de Sansonha. quando pas[sjou aa gran Bretanha. que ora
chaman Ingraterra. E pas|sjou |a no tempo de Rei Artur. pera se combater con Tristan. porque
lhe matara o padre en ta batalha. E andando un dia en sa busca. foi pela Joyosa-Guarda u era
a Rainha Iseu de Cornoalha. E viu-a tan fremosa que adur lhe poderia omen no mundo achar
par. Enamorou-se enton d’ela e fez por ela este laix. Este lais posemos aa] cima porque era o
melhor que foi fe[ilto (B 1 = 157.5).

Esta cantiga tezeron quatro donzelas a Marot d'Irlanda. en tempo de Rei Artur, porque Marot
filhava toda-las donzelas que achava en guarda dos cavaleiros. se as podia conquerer d'eles. E

46 Citamos las cantigas por los codigos numéricos (que reproducen. con ligeras variaciones. los establecidos
por G. Tavaxnt, Repertorio metrico della lirica galego-portoghese. Edizioni dell” Ateneo. Roma. 1967) empleados en
la edicion global de nuestro corpus trovadoresco: Lirica profana galego-portuguesa. Corpus completo das cantigas
medievais. con estudio biogrdfico. andlise retirica e ibliogratia especifica. Traballo realizado por F. Magin
Abelleira. 1. Rodifo Caramés. M* C. Rodriguez Castaio. X. X. Ron Fernandez. co apoio de A. Fernandes Guiadanes
¢ M* C. Vazquez Pacho. coordinados por M. Brea. Xunta de Galicia (Centro de Investigacions Lingiifsticas e Lite-
rarias «Ramaén Pifeiro»). Santiago de Compostela. 1996. También los textos y los nombres de los trovadores son
reproducidos con la forma grifica alli utilizada.

47 Ocasionalmente. pueden indicar también la filiacion del trovador o sefialar alguna relacion familiar.

48 En realidad. tres de ellos (los que llevan los mimeros 1. 3 y 4) pueden ser considerados cantigas de amor. v
los otros dos (2 y 5) cantigas de amigo.

49 Entre los trabajos mas recientes sobre los fais. pueden verse X. X. Ron Fernandez. «Entre traduccion ¢
intertextualidad: reflexiones sobre los Lais de Bretanha gallego-portugueses». Traducir la Edad Media... .y S.
Gu it rri 7 GARCIAL <A corte poética de Afonso 1 o Bolonhés e a materia de Bretana». Actas do Sunposto Interna-
ctonal sobre a livica medieval galego-portuguesa. Ondas do Mar de Vigo. coord. por D. W. Flitter y P. Odber de
Bubeta. Birmingham. 1998, pp. [08-123. Ambos incorporan ya la importante bibliografia anterior (C. Michaélis. H.
L. Sharrer. C Alvar. I. Castro. etc.).
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enviara-as pera Irlanda pera seeren sempre en servidon da terra. E esto fazia el. porque fora
morto seu padre por razon de Ga donzela que levava en guarda (B 2 = 157.35).

Este laix fezeron donzelas a don Angaroth quando estava na Insoa da Lidi¢a quando a rainha
Genevra achou con a filha de rei Peles ¢ Thi defendeo que non pareces|s]e ant’ela (BS = 157.28).

A diferencia de lo que sucedia en la lirica occitana, donde eran numerosas las cansds
complementadas por este tipo de textos narrativos, son muy pocas las piezas gallego-portu-
guesas de contenido amoroso que presentan alguna. Entre ellas, cabe destacar una cantiga de
amor de PerEanes Marinho (Boa ssenhor, o que me fov miscrar. 119.1) y las dos atribuidas a
Vidal. judeu d’Elvas (Faz-m’agora por ssy niorrer, 1561,y Movr', e faco dereito. 156.2). que
presentan una ribrica conjunta™:

Esta cantiga tez Pero Anes marinho filho de Joham rrodrigues de Valadares per salvar outra
que fez Johan Ayras de Santiago que diz asy ¢ comezo: «Dizen. amigo. que outra senhor
queredes vas. sen meu grado. filhar».

Estas duas cantigas tez hGu judeu d’Elvas. que avia nome Vidal. por amor d'{a judia de ssa
vila que avia nome Dona. E pero que € ben que 0 ben que home taz sse non periica. mandamo—
lo screver: e non sabemus mas d’ela[s] mais de duas cobras. a primeira cobra de cada htia.

La primera —un ¢jemplo de escondit. que responde precisamente (para salvarla) a una
falsa acusacion de los «miscradores»® — es uno de los dos casos existentes™ que permiten
conocer una relacion de intertextualidad™ entre dos cantigas. La segunda es analizada por P.
Lorenzo Gradin™ como un caso especial. pues parece ser el tinico caso de un autor incorpora-
do a las compilaciones en una fase tardfa y que. sin embargo, presenta una rubrica antepuesta.
lo que podria justificarse porque «el texto es. a la vez. atributivo y explicativo, e intenta justi-
ficar la presencia de un «judio» en las antologias» (ibidem).

S0 Es precisamente la existencia de una ruzo la que aclara la pertenencia al género escarnino (se trata de un
escarnio de amor) de una cantiga de Fernan Paez de Talamancos (Non sei dona que podesse. 46.5y que habia sido
copiada primeramente (sin «ribrica explicativa») en la seccion correspondiente a las cantigas de amor (B 75) v
repetida Juego. acompanada de ese texto en prosa (que se refiere tambi€n a 46.6). en la seccién de escarnio (B 1336.
V 043). Vid. E. Gozearves, «Sur la lyrique galego-portugaise. Phénoménologie de la constitution des chansonniers
ordonnés par genres». Lvrique romane miédiévale. pp. 447-467, especialmente pp. 454-455.

ST Vid. al respecto nuestro trabajo sobre «El escondir como variante de las cantigas de amor v de amigo». Actas
do IV Congresso da Asoctacion Hispdanica de Literatura medieval (Lisboa, 1991). Edit. Cosmos. Lisboa. 1993, vol.
IV. pp. 175-187. ¢n concreto pp. 178-179.

52 El otro corresponde a la cantiga 126,11 (Pero d’Armea. quando composestes). de Pero Garcia d”Ambroa.
que figuraen By V justo a continuacion de Donzela. quen quer entenderia (121.8). de Pero d”Armea (que es ya un
escarnio de amor). a la que sirve de réplica parddica. El texto de la «nibrica» dice simplemente: «Estoutra cantiga
fez Pero d”Ambroa a Pero d”Armea por estoutra de ¢ima que fezera».

53 La prdctica conocida como «de seguir». por su parte. es puesta de relieve en las razds de una composicion de
Fernan Rodrigues Redondo (48,1 «Esta cantiga foi feita a Don Pedro d”Aragon por un cavaleiro seu moordomo.
que teriu endoado. e for seguida doutra cantiga») y de dos de Johan de Gaia (66.3. que precisa el texto por el que tfue
«seguidar: «Esta cantiga foi seguida per Ga bailada que diz: «Vés avede-los olhos verdes e matar-m’edes con eles»
[..]»0y 66,7, que senala cudl es. en este caso. «seguidar por el trovador «Esta cantiga seguiu Joan de Gaia per
aquela de cima de vildos, que diz a refran: «Vede-los ¢os. at, cavaleiro» |...|»).

54 Cfr. «Trovadores. cronologia....», nota 27



Al menos en tres casos. las razds acompafian a rensds. La primera de ellas™ . correspon-
diente a Vi eu donas encelado (B 142 = 135.3. 115.11). representa uno de los escasos textos de
cardcter narrativo que explican composiciones de contenido amoroso (por lo que cabe ponerla
en relacion con las citadas mas arriba. correspondientes a Per’Eanes Marinho y Vidal. siendo
incluso mds detallada que aquellas) y que aportan mayor cantidad de datos paratextuales al
estilo de los modelos occitanos:

Esta cantiga fez Pero Velho de Taveiroos e Paay Soarez. seu irmado. a duas donzelas muy
fremosas e filhas d'algo als|saz que andavan en cas dona Mayor, molher de dom Rodrigo
Gomez de Trastamar. E diz que se semelhava hua a outra tanto que adur poderia homen estremar
hua da outra: e seendo ambas huii dia folgando per hud sesta en hua pomar. entrou Pero Velho
de sospeita. falando con ellas. Chego o porteiro e levantou-o end’a grandes enpuxadas. ¢ o
trouve-0 muy mal.

Las restantes indicaciones en prosa presentes en B y V sirven de explicacion a textos
satiricos™ . Es en este grupo donde se localizan los ejemplos de razds (para 47.32, 12027 y
118.3) que reproducen (al igual que algunos cancioneros occitanos. como P o H) en su interior
el comienzo de la pieza lirica™ . estableciendo asi de forma evidente la relacion de dependen-
ciaentre larazd y la cantiga correspondiente™ . En bastantes ocasiones. los datos proporciona-
dos por esa insercién en prosa permiten identificar a los destinatarios de la censura o la burla
(no es extrafio que se aporten informaciones relativas a su familia o a su posicién social)™.
pero ademas. a veces, sirven para proporcionar las claves de lectura precisas para desentraiar
las «palavras cubertas» que caracterizan al escarnio, por lo que resultan ser un complemento
casi imprescindible para la exacta comprension de la cantiga. P. Lorenzo llama la atencion. en
este sentido. sobre una cantiga de Johan Romeu de Lugo dirigida «a Don Lopo Lias. por que
era cego dun olho» (76.1). en la que es preciso conocer esa caracteristica para interpretar ¢l
ucgo de palabras centrado en Elvira. a la vez nombre de una dama y pluscuamperfecto de

55 Lasegunda. siguiendo ¢l orden de los cancioneros. acompaina a 97.2. y es la ya comentada como ejemplo de
vidua. La tercera (63.70) complementa a un texto del que sélo se han conservado los cinco primeros versos. pero que.
de acuerdo con los datos que proporciona la razd. era una fensd entre Johan Airas de Santiago y un no identificado
«Rui Toso, ca’nton ¢[]] se pos nome Rui Martiiz».

56 En algin caso revisten forma de cantigas de amor (como ya se ha sefialado) o de amigo (véanse 60.3 y 60.16.
dirigidas por Gongal’Eanes do Vinhal al infante D. Enrique «por que dizian que era entendedor da raynha dona
Joana. sa madrastra»). y pudo ser precisamente la «ribrica» la que facilité su correcta colocacion en el sector
destinado a las cantigas de escarnio y maldecir.

57 Las formulas introductorias son: «e diss'assy». en el primer caso. y «que se comega». en los otros dos.

58 «Dicha caracteristica. ademas de confirmar la posterioridad de la didascalia respecto a la cantiga. hace
pensar que en algin momento los compiladores habilitaron practicas como la referida para evitar confusiones en ¢l
proceso de copia de los cancioneros» (P Lorin/o Grabin, «Trovadores. cronologia...». en prensa).

59 Piénsese en ejemplos como el siguiente: «Esta cantiga foi feita a un cavaleiro que ouve nome Fernan
Vadsquez Pimentel. que foi primeiro vassalo do Conde Don Pedro. pois partiu-se dele ¢ foi-se pera Don Joan Afonso
d’"Alboquerque. seu sobrinho. e depois partiu-se de Don Joan Afonso e foi-se pera o Infante Don Afonso. filho del-
Rei Don Denis. que depois foi rei de Portugal: e todo esto foi en seis meses». Corresponde a la cantiga Come asno
no mercddo (66.1). de Johan de Gaia.
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indicativo del verbo veer (el vira)). «aplicado justamente a alguien que no vefa bien y que se
empefiaba en contrariar a todos los presentes que alababan el buen parecer de la joven (;qui-
s porque. como parece insinuar la segunda cobla. su mala vista le Hlevaba a confundir madre
¢ hija?)» («Trovadores. cronologfa....». en prensa). Podemos anadir a ella. por ejemplo. la que
acompafia a Pois teu preit'anda juntando (30.29). de Estevan da Guarda. que aclara el verso
de refran «com’apost’a ta fazenda»:

Esta cantiga foy feita @ hun doutor que meteu por seu mesegeyro pera iuntar seu casamento:
hun hom que era leigo ¢ casado ¢ fora ante ffrade preegador: e o que se sal da ordem chaman-
The apostata. Esta cantiga he a de cima.

En resumen. pues. puede advertirse que. a pesar de su brevedad, las razds gallego-portu-
guesas desempenan una funcion similar a tas occitanas. pues pueden no aportar otra cosa que
datos contextuales no fundamentales para la comprension de la cantiga. pero también pueden
proporcionar auténtica informacion adicional. sea la relativa a la identificacion del destinario,
sea la que permite descubrir el género al que pertenecen. o bien sefialar casos de intertextualidad
o de «seguir». o incluso deshacer la aequivocatio presente en las cantigas de escarnio.

La utilizacion de este procedimiento no es. de todos modos. exclusiva de la lirica
trovadoresca. pues en la tradicion gallego-portuguesa se encuentra también en la gran compi-
lacion alfonsina de las Cantigas de Santa Maria®™ .y con unas caracteristicas que pueden
contribuir a corroborar las hipétesis vertidas sobre el (0 los) antecedente(sde By V' . Asi. en
los cédices T (Escorial, T.I.1) y To (conservado en la Biblioteca Nacional de Madrid. con la
signatura 10 069: antes en la Biblioteca Capitular de Toledo). las breves explicaciones en
prosa de cada cantiga narrativa (que aparecen agrupadas al comienzo del cancionero. a modo
de indice del mismo. y se repiten de nuevo antes de cada cantiga®™ ) estdn escritas en tinta roja
y sc inician con una mayuscula azul adornada. pero de menor tamafio que las iniciales de cada
estrofa. En F (Florencia. Biblioteca Nazionale. B.R. 20). estos epigrafes estdn también en tinta
roja. al igual que ¢l refrdn. pero se diferencian de éste en que los refranes. por una parte. van
acompaifiados de la notacion musical. y. por otra. se inician con una mayuscula adornada con
miniaturas de diversos colores.

En general. estas razos de las Cantigas de Santa Maria presentan todas la misma estructu-
ra. Asi. por una parte. las correspondientes a las decenas (ademds de la primera. que también
va sefialada como «Esta ¢ a primeira cantiga de loor de Santa Maria») se inician con la férmula

660 Textos en los que. prectsamente. se combina ya una estructura formal propia de la lirica con un contenido
narrativo (excepto. claro esta. en ¢l grupo de loor).

61 Aunque las dejemos de lado en este momento. no se deben olvidar las prosificaciones castellanas que
acompaian en los margenes inferiores de los folios a las cantigas 2-25 del codice T Los trabajos mis recientes sobre
estas ~on de la autoria de E. Finarco Fraxcisco. que. ademas de presentar una comunicacion sobre ellas en el VIII
Congreso de la AH.L.M. (Santander. septiembre de 1999). actualmente en prensa. ha publicado también «As
prosificacidn casteldn de duas cantigas de lour alfonsimas». en cinguidos por unha arela conuin. Homenaje 6 prof
Xestis Alonso Montero. coord. por R. Alvarez ¢ A. Vilavedra. Universidade de Santiago de Compostela. 1999 vol.
. pp. 575-587

62 En F vy E.en cambio. el epigrafe estd sélo encabezando las cantigas. es decir. no existe ese «indice» conjunto

al inicio.
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«Esta ¢ de loor de Santa Maria». seguida de una breve descripeion de su contenido: «ementando
os VII goyos que ouve de seu Fillo» (cantiga 1). «com’é {remosa e bda e d gran poder» (10).
«por quantas mercees nos faz» (20), etc. Por otro lado. el resto de las composiciones (es decir.
las de milagro) suelen ir encabezadas por «Esta é (de) como Santa Maria» y la indicacion de
en qué consistié el milagro realizado:

Esta ¢ de como Santa Maria pareceu en Toledo a Sant” Alifonsso e deu-11"hiia alva que trouxe
de Parayso. con que dissesse missa (2).

Esta é como Santa Maria fez cobrar a Theophilo a carta que fezera cono demo. u se tornou seu
vassalo (3).

Esta ¢ como Santa Maria guardou ao fillo do judeu que non ardesse. que seu padre deitara no
forno (4).

Y asi sucesivamente. Es decir, representan una especie de sumario de los milagros narra-
dos. en el que se resalta que la autora del prodigio es siempre la Virgen. se menciona al bene-
ficiario (o al castigado. cuando procede) del milagro y se precisa en qué consistio éste. Se
convierten. de este modo. en una guia de lectura que permite localizar con cierta agilidad cl
relato que se busca.

No queremos obviar. sin embargo. que. dado que en el refrdn inicial de cada cantiga suele
hacerse referencia a la virtud de Maria y a su inmenso poder como Mediadora (y. en algunos.
sc¢ alude muy sucintamente al favor concedido en ese caso particular)™. no existe todavia
acuerdo entre los criticos sobre la funcidn precisa de ese refran™ | y. en particular, que plantea
serias dificultades la interpretacion precisa del término razd empleado en el propio texto (en
parte a causa de las multiples acepciones que ha desarrollado). Asi. por ejemplo. J. Montoya®*
propone la identificacion del significado de la palabra razon, presente en los primeros versos
de varias cantigas. con el de conjunto de palabras con las que expresamos un pensamiento 0
dicho sentencioso o moral (y ese pensamiento es. justamente. la acepcion que adopta para
refran). E. Fidalgo. por su parte™ —si bien emplea la voz razon para referirse al contenido de
los dos 0 pocos mds versos con que se abre una cantiga y que. desde la 6ptica ritmico formal.
conslituyen el estribillo— considera que razon y refrdn son términos distinlos que designan
nociones que se complementan pero que no deben de identificarse: se yuxtaponen y no se
entienden ¢l uno sin el otro. porque desempeiian papeles intimamente dependientes. En cual-
quier caso. y aun admitiendo la viabilidad de estas propuestas (sobre todo con los matices
mtroducidos por la segunda). no podemos sustraernos a la consideracion de que Alfonso X.

63 A la vez que se exhona a honrarla y alabarla para hacernos acreedores de sus gracias.

64 Ni tampoco en relacion con su ejecucion despuds de todas las estrotas.

65 Vid. J. Mox1oya Marnnt 7. «'Razon™. “refran’, “estribillo” en las CSM». Bullenn of Cantigueiros de Santa
Muaria. 1. 1989, pp. 31-70: «Las razones en las Cantigas de Santa Maria: su funcion». Suudies in honor of Gilberto
Paolim. pp. 11-24.

66 En su tesis doctoral -publicada en microfichas-. Gautier. Berceo, Ajonso X, Estructuras narranvas en la
literaiura romdmica medieval de cardcter mariano. Universidade de Santiago de Compostela. 1992,
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que s¢ insertaba conscientemente en la tradicién trovadoresca de procedencia occitana. debia
utilizar ¢l término razon (ademas de en algunos usos especificos. como el del sintagma ter
razon) para relerirse a esos breves textos iniciales en prosa y no directamente al contenido del
refran. aunque una y otro coincidiesen tantas veces en su intencionalidad (lo que justifica.
precisamente. la posibilidad de confusion entre ambos)™ y aunque este tipo de problemas
menores sirvan de alguna mancra para poner de relieve la conveniencia de ahondar en esta
propuesta de estudio de las asociaciones entre narratividad y lirismo.

67 Con ello venimos. mads bien. a coincidir con A. G k. «Les CSM d”Alphonse Le Savant leur désignation
dans le texte». Caluers de Linguastique Historigire Médiévale. 5. 1980, pp. [43-156.
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