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1 "FLORESY ESPINAS"

En 1879 velaluz € tercer volumen de poesiasde Selgascon € titulo Floresyespinas’. De
él indicd Eusebio Aranda que "La mitad de las composiciones de esta coleccidon se
publicaron en la Ilustracion Espafiola y Americana desde 1869 hasta 1876" 2, o que nos
permite ciertas precisiones. d primer poema aparecido es de 1870 y, por otra parte, €
periddico publico en sus paginasalgo masde lamitad delacitadacol eccidn;delascuarentay
dos composiciones de que consta € libro, mas un Prologo versificado, en La llustracion
Bpafiola y Americana se publicaron veintidds, més partedel Prélogo en doscomposiciones
independientesy con titulo cambiado.

Un libro de versos del popular poeta de lasflores no podia pasar desapercibidoy fue
saludado con interés por los hombresde | etras, como novedad digna de ser comunicada por la
prensay con jubilo por los incondicional esadeptos que €l escritor murciano poseia. Estas
palabras, aparecidas en La llustracién Bpafiola y Americana, € 8 de julio de 1879, sinte-
tizan € sentir de la época:

"Flores y espinas, coleccion de poesiasde Selgas. Un volumen de poesiasdel Sr. Sel-
gas es sempre una preciosa adquisicion para los muchos admiradores del el egante
escritor”.

' Dosedicionesseefectuaron del libro: Floresy espinas. Coleccion de poesias. Madrid, 1879;y Floresy espinas
v versos postumos, Introd. de MANUEL CARETE a Versos postumos; un vol. en 8 mayor, Madrid, PEREZ
DuBruLL: Obras, 11, Poesia, 11. Por esta edicion efectuaremosnuestrascitas.

7 ARANDA MURoZz, EUSEBIO: Selgas y su obra, Publicacionesde la Cétedra Saavedra Fajardo, Universidadde
Murcia, 1954, 357 paginas. Edicionaparteen Analesde la Universidadde Murcia. XI1, 1953-54, pp. 87-158, 215-308
y 425-586. La cita corresponde a p. 161.



B nuevo libro causd mésgrata impresionen loslectoresy estudi ososde entoncesque, tal
vez injustificadamente, en los posterioresinvestigadoresde la obra selguiana que siemprelo
han considerado como d "*hermano menor" de la produccion liricadd murciano. B mismo
Aranda, en muchas ocasiones excesivamente benévolo con la obra del poeta, lo considera
"fruto de un evidente decaimiento poético que dificilmente = salva" 3. Y, sin embargo,
sinceramente pensamosque & escritor murciano no es, en estacoleccion, mejor ni peor queen
las dos que le precedieron: La Primavera y El Estio.

La explosion general de entusiasmo que produjo Selgascon susramilletesde flores afecto
-y creo gque sigue afectando, con perjuicio parael escritor — acriticoseinvestigadoresdela
literatura que no han podido evitar asociar al poetacon El Laurel, LaDdia, LaModestia, La
Caridad y la Gratitud, El Saucey el Ciprés.., y tantas otras composicionesaprendidas de
memoriay presentesen lasantologias. Esainfluencia, que se prolongé bastantes afios tras su
muerte —como hace poco recordaba F.J. Diez de Revenga ‘—, ha llegado préacticamente
inalterable hasta nuestros dias de modo que, en gran medida, alin siguen con vigenciacas
exclusiva"laslindasy poco alifiadas obras La Primaveray El Estio ”, que Selgassentia' como
poesia propia, legitima, ingenua, sentida’’, que agradaba a "académicos y principiantes”,
"literatos y publico lego", "fuertesvaronesy sensiblesmujeres”s, en detrimento de posiblesy
mas cabales consideracionessobre la obra liricade Selgas.

En nosotros € intenso perfume de las flores selguianasno haimpedido que, desapasiona-
damente, nos acerquemos a esta col eccion de Floresy espinasviendo en susversosa un Selgas
mas cercano y mucho mas personal. Es como un retorno de poeta haciasi mismo, haciasu
familia, hacia d pequefio horizonte humano, eterno y caduco, que le circunda.

*x kK %

Ha sido calificadod libro de desolado por los investigadores. Y nos parece excesivo. Si
acaso, decepcionado, un tanto escéptico, bastante triste, como fruto de una vidaya vivida.
Una vida que con sus exigencias, sus frustraciones, sus cas inexistentessatisfacciones para
Selgas, mostré al poetaque susjuveniles flores —las desuamay lasdelahuertade Murcia—
crecian rutilantes exhalando enervantes perfumes pero acompafiadas de espinas, de cuyas
heridas, durante los afios en que € libro se iba componiendo, adolecié en exceso nuestro
escritor.

Es probable quelatristezay d escepticismo presentesen d libro tuviesen un claro punto de
partida anterior alasfechasen quevieronlaluz algunasdesuscomposiciones.Y queel mismo
poeta, para no destruir su popular fama, optase por esconder durante afios lasespinas. Nos
estamos refiriendoa un hecho de innegableimportancia parala historiade Espafiadel X1Xy
creemosque para el propio Selgas: la revolucién de 1854. Don Juan Pérezde Guzman, amigo
cordial del poeta, cuenta que dicho acontecimiento " hirié su aimaen lo més profundo de sus

3 1bid., p. 76.

¢ De Don Juan Manuel a Jorge Guillén. Estudios literarios relacionados con Murcia; 2 vols. Biblioteca
Murciana de Bolsillo, Murcia, 1982.

5 La Primavera Coleccion de poesias de D. José Selgasy Carrasco, Madrid, 1850, Impr.de Esp. y Comp. Lib.
deA.GONZALEZ;en 82 mayor, XXX VI+ 104 paginas. El prélogo esde MANUEL CANETE yel ap6logo de AURELIANO
FERNANDEZ GUERRA Y ORBE, p. 11. En nuestrascitasmanejaremosla edicion de 1982: La Primavera y E| Estio,
Introd. de PEDRO ANTONIO DE ALARCON Y reproduccion del proélogo de CANETE a la 14 edicién, Madrid, Pérez
Dubrull, Obras, I, Poesias, I, Madrid.
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mas nobles sentimientos, de sus més nobles efectos; hizo trocar en sus manos la liradulcey
apacible de Byron por d latigo de Marcial, y en las columnas dél inolvidable Padre Cobos
vaciod talento en sétiras, en las que cada frase eraun chiste,y que, cultisimoen e fondo, sblo
tuvieron un defecto: d ser personales” ¢, Tal vez adli murié e Selgas de los entusiasmos
populares. Pero probablemente nacié un poeta distinto: més realista, mas triste y mas
humano 7.

2. "FLORESY ESPINAS", ;UN “OTONO” FRUSTRADO?

Con todo detalle y magistralmente presenta E. Aranda d |lamado " plan frustrado delas
estacionesdel afio", empefio poético de Selgas® en un deseo de dedicar un libro de versosa
cada estacion, reuniendo en cada uno de ellos las composiciones que estuviesen mas de
acuerdo con & nombre del volumen.

Las dos primeras etapas muy pronto quedaron cubiertas: en 1850 sali6 La Primavera
—que habia sido compuesta € afio anterior— y en 1853 vio laluz H Estios. "' Son lasdos
estacionesmésclarasy aegresy, por lo mismo, mésde acuerdo con laedad juvenil del autor.
Los veintiocho y los treinta y un afos de Selgas, impregnados de luz levantina, se nos
presentan plenosdel vigor de la juventud. Luego... largo fue @ estio vital del poeta, comolo
prueba el dato de que, desde | os versos publicados bajo este mismo tituloen 1853, novolvida
rimar hasta la edad madura, con propésito tal vez de cerrar d ciclo. dedicando al otofio yal
invierno esosarios de balancede una vejez que no lefue concedida vivir. Como testimonio de
ello degjo e fragmento de la Introduccion a Otofio. Y ya no pudo hacer més. S bien su
empresa erade mas envergadura, de mayor talla, no puede unirse hoy su nombre al detantos
otros que dejaron € ciclo cerrado” 0. Y laidea de E. Aranda queda con més nitidez
precisadacuando afirmatajante, al referirsea Floresy espinas,de 1979: " Rompe laseriedelas
estaciones™ !

Lamentamos disentir del entusiasta selguiano. Tras una lecturaatenta de lascomposicio-
nes que constituyen @ libro observamos que, teméticamente, corresponden a un verdadero
otofio, frisando d invierno, y, fijandonosen lasfechasde publicaci 6nadvertimos que mésdel
cincuenta por ciento vieron laluz entre 1870y 1879, o sea: cuando Selgasandaba entre los
cuarenta y ocho afios y loscincuentay siete: unverdadero otofioacercdndose a inviemodela
vida de un hombre del siglo XIX. Selgassolo vivid sesenta afios.

Las fechas, con ser en ocasionesimportantes, pueden inducir a conclusiones erréneas.
Mas los temas, més interesantes desde un punto de vista literario, son verdaderamente
otofiales, hasta d extremo de podemos permitir afirmar que Selgasdej6 escrito Bl Otofio, al
gue —no sabemos por qué razones— publico con otro titulo, cosa, por otra parte, muy
habitual en d escritor murciano, ya que mésde treinta de susarticulos y variasdocenas de
poesiasaparecidas en distintos periédicosdel XIX fueron coleccionadas posteriormente con

& Citado por Cossi0, Jost MARIA DE Cincuenta afios de poesia espaiiola, 2 vols., Espasa Calpe, S.A .,1960, p.
227 del vol. 1. Cossto recoge la cita del Cancionero de la rosa de Juan Pérez de Guzman, 1892. tomo I1, p. 451.

7 1bid, p.452.

8 Sdgasy su obra, o.c., pp. 69y ss.

9 F Edtio. Coleccion de poesiasde D. Josi Selgasy Carrasco, Madrid, 1852; citaremospor b edicion de 1882,
Obras I, Poesias I.

' ARANDA: Sdgas y su obra, o.c., p. 70.

1 1bid., p. 76.
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titulo distinto, cambios que nos parecen unas veces caprichosos y, otras veces, oportunos
estilisticamente. No hay, por ultimo, que descartar que lo hicierapor necesi dadesecondmicas
y para seguir publicando.

Que esta coleccion, excepto muy pocas compasiciones que la constituyen, encuadra
perfectamente en una linea otofial, parece evidente con esta sencilla sintesis temética:

— A Consuelo. Contemplacion de la bellezay d candor juvenilesdesde losengjosy las
tristezas otofiales del poeta.

— Esperanzas y recuerdos. Paso lajuventud; los afios —el otofio— conceden lacordura
a hombre.

— Laluzy la sombra. Fugacidad de la vida; decrepitud del ser humano.

— Lavida. Fugacidad de lo terrenal; tristeza ante €l otofio y € inviernode la vida

— Unosvienen y otros van. Todo pasa, todo escaduco: lalecciénaprendidacon losafios.

— H bien. Conlosafios € poeta haaprendido que, sobrelatierra, no hay mashienquela
virtud y es necio perder e tiempo buscandolo en otro sitio.

— Tren exprés. Escepticismoy vgez. H amor pasay semarcha muy répidamente: entren
exprés y por ferrocarril.

— Suspiros. Bl agua pasa rapida, de rocaen roca, diciendo adiods; y € aire, deflor enflor.
Todo huyecon d tiempo, incluso los suspiros de amor de la nifiadesapareceran con
los afos.

— /Buen negocio! Demasiadas tristezasse aprende con losafios. Y, entre dlas, que todo
se compra y s vende, incluso € amor.

— Tu alma. La amadaes contempladacomo laauroradelavida, comod alba; mastarde
la ve @ poeta al atardecer y durante la noche; por ultimo, desprendida del cuerpo,
espiritualmente.

— Siempre. "Huyé mi juventud”, dice d poeta, mas siempre permanece d amor.

— B tuyoyd mio. El tiempo pasa, aunque todos afirman que el amor sedisipa, € poeta
lo guarda en su corazon.

— Ni td, ni yo. Recuerdo del amor vivido en otro tiempo bajo d sauce.

— Aire, sombra, polvo, humo. Basten estos significativos versos:

"Yo moriré, y mi recuerdo

ira en los siglos que pasen;
Tendré mi nicho en la historia,
Sera mi nombre un cadaver”.

— Laluzdd alba. A laamada prestael albasufaz risuefia”, masel poetaseencuentra
"en la noche callada e hiriente", y exclama:

""Somos, gentil encanto
Dd ama mia,
Tu claridad, yo sombra...”

— Floresyespinas. El otofial, experimentado poeta, aconsgjaalanifia™ Cémod encanto
se acaba”.
— Lacuna vacia. En la noche, en la soledad, la ausencia, la muerte de un nifio.



— Paraun libro. Fugacidad de la vida; tristeza alcanzada con los afios:

"Todo d tiempo lo consume,
Y toda deuda = paga,
Y todo plazo se cumple™

— Versosy flores. Ya no son lasde la primavera, frescas, ni las exuberantes del estio.
Ahora, lasflores tienen espinas:

"Ya no hay vidasin penas,
ni amor sin incertidumbres,
ni glorias sin amarguras,

ni placer sin inquietudes”.

— Un cuenro. Muerte de la rosa; fugacidad de la belleza
— Soledad. Bl poeta ya se aparta de la tierra:

"Los vinculos mortales mi espiritu desata
Y vuela sin fatiga por € espacio azul™.

Lo expuesto nos parece suficientey d resto de las composi cionessigueen la mismalinea
Creemos, por €ello, que Selgas dejo escrita otra estacion, El Orofio, aunque con nombre
distinto: Flores y espinas.

3. "LA CUNA VACIA™ 12

Eusebio Aranda, al estudiar brevemente Flores y espinas 13, indica que "de todas las
composicionesde tono familiar destaca La cuna vacia, que fue compuesta por € poetaala
muertede susdos primeros hijos, Justina y Carlos, que murieron pronto™ 14; y, trasofrecemos
en amplisima nota reproducciones, traduccionese imitaciones —nacionales y extranjeras—
de que fue objeto tan corta y popular composicion 15, la analiza precisando' queestodo un
poemasinfénicocon d desplieguey ruidodeal asangélicasy d tiemo didl ogoentrelosangeles

12

En Monteagudo, 72, Murcia, 1982, publicamosé articulo De nuevo “La cuna vacia" de Selgas, pp. 19-28+2
lams. Dealli sintetizaremos |o expuesto en € presente epigrafe.

13 No prestd ARANDA practicamente atencion dgunaa Floresy espinas, obraala quesolo dedicalaspp. 76-80,
aunque bien escierto que, a lo largo de su valiosa monografia, dude en distintas ocasiones al libro de poesias.

4 Selgasy su obra, o.c., pp. 77-78.
Ibid. Para muchos lacomposicion hasido d angulode visidnal juzgar k obra selguiana; recordemos Parnaso
espariol en los siglos X VT y X1X, publicado por ADOLFO BoNILLA SAN MARTIN, Madrid, 1917, p. 198; Antologia
de la literatura espariola, por JUAN HURTADO y J. DE LA SERNA Y ANGEL GONZALEZ PALENCIA, Madrid, 1926, p.
494; Antologia detextoscaitellanos, por lospadres FRANCISCO TORRESY JUSTO COLLANTES, S.J., Granada, 1940, p.
636; Prosas sin espinas. Antologia poética universal, del P.J. PEREZ DE | BARRA SAEZ, S.J., El Mensajero del Cor. de
Jesus, S.A., que también incluye; Chist! otra de las composiciones més conocidas de Selgas; Poemas modernos,
antologia de RAFAEL BALBIN y Luis GUARNER, Madrid, 1922, p. 172; etc., etc. Motivo tan infantil y delicado ha
‘figurado asimismo en incontables publicaciones destinadas a k lectura escokr: Murcia de JESUs GiL MORENO;
Murcia, 1950, p. 35. A €lo habria que afiadir las abundantes antologias, de més o menos calidad, aparecidas desde
1954, fecha de la obra de ARANDA, hasta nuestros dias, que consideramos innecesario apuntar por conocidas.

15

351



y @ nifio. El cuadro presenta dos brevisimas escenas. La primera acaba con d silencio y
quietud de la estancia encerrada en € verso:

Y sefueron todos.

Lasegunda escena, exenta de vida, nosofreceal dia siguientelacuna vacia: vacia, aungque
quede ali & cuerpodel nifio mudo y frio despuésde serle despojadadl almay llevadaal cielo
por los éngeles. En € corazén de un padre dolorido no cabe més serenainterpretacion de
muerte cristiana !¢, Haciendo alarde de amplisimaerudicion literaria, recoge a continuacion
las influencias de la composicion en obras de otros escritores: Antonio Ros de Olano,

Ricardo Gil, etc... .
La conocida composicion ya merecié nuestra atencién en De nuevo "Lacunavacia”, de

Selgas, por ciertos detalles que debemos répidamente reflgjar.

Incluso, seglin ARANDA, “ha sido compuesta en francés". Veamoscomo la tradujo LEo QUESNEL (La literature
espagnole contemporaine. Les romanciers et les poetes. Articulo publicado en Lo Nouvelle Revue.49année, tomo 12
Spbre-octobre. Paris, 1882, pp. 128 y ss.):

"L es anges descendirent,

Le baiserent au visage

Et, chantant a son oreille, dirent:
—Vien avez nous!

L'enfant vit les anges

Autour de son berceau,

Et tendit les bras en disant:
—Je vais avec vous!

La anges, battant des ailes,
Firent de leurs bras un berceau,
Y suspendirent I'étre fréle,
Et aussitot remonterent tous.
Et le lendemain 'aurore
Répandit en s"éveillant
De roses et joyeux rayons
Sur le berceau vide d'un enfant”.
'Y ARANDA, Sdgas y su obra, o.c., p. 79.
"7 Lacomposicién de Ros b OLANO aparece en Poesias, Col. Esc. Cast., pp. 95-98. La semejanza la advirtio ya
d P. Luis FERNANDEZ DE RETANA, en su Compendio Histdrico-critico 0& la Lit. Cast. desdesus origenes hasta
nuestrosdias. Friburgo de Brisgovia (Alemania), 1923, pp. 131-132. En cuanto a El ultimo juguete de RICARDO GIL,
aparece en De los quincea los treinta, Murcia, 1931, pp. 9-11.
Otros autores han seguido, con mas o menos proximidad, el tema de Selgas. Destacamosa R 0SALIA DE CASTRO,
que en su Dulce sono (Follas novas, vol. 11 de sus Obras completas, Madrid, 1933, p. 142), dice:

""Baixaron os anxeles
Adonde ela estaba,
Fixéronle un leito
Co’as pracidas alas,

E lonxe a levano

N a noite calada.
Cando 4 y-abado dia
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Nosextrafia, ante todo, quetal poesiahubierasidoescritatraslamuertededosdeloshijos
del poeta. Y nos apoyabamos en los datos siguientes:

En primer lugar, José Fernandez Bremdn, conocido periodista, en d Almanague de
La Filoxera '8, parodié la composicién de esta manera:

"LA CUBA VACIA

Con mucho misterio

Ilegaron dos préjimos,

y dijeron tentando la cuba:
jBebamos un poco!

Rodé por la espita

d Vvino espumoso,

gue decia al caer en sus bocas:
iMe voy con vosotros!

Quedaban del vino

los Ultimos sorbos;

suspendieron la cuba los hombres
y rodaron todos.

Cuando dofia Aurora

entro al otro dia

se encontro a la mafiana siguiente
la cuba vacia”.

Sinceramente: nos supone un esfuerzo insuperable admitir que Fernandez Bremon,
cronista de La llustracién Espariola y Americana, compafiero de redacciénde Selgasen las
fechasen que compuso esta parodia, amigo intimo del poetamurciano-y pruebadeeioesel
tan sentido articul o necrologico que publico a la muerte de Sdlgas— fuese capaz de escribir
estos versos ofensivos y vulgares, habiendo nacido, seguin los especidistas, del dolor de la

Tocou a campana

E n-o alto d’a torre
Cantou a calandria;

0s anxeles mesmos
Pregada-l as alas,
{Por qué, marmurano,
Por qué desperta-l-a?”

En otros dosmurcianos encuentrael tema: ANDRES BLANCOGARCIA en Angelicas al cielo (articulode Escenas
murcianas, Murcia, 1894) y Jost MARTINEZ TORNEL en Angélicosa Cielo (Romances populares murcianos,
Murcia, 1917, pp. 67-69).

G ALDOS tiene un cuento que puede asimismo entroncar con este tema: es La muloy € buey. Cuento de Navidad,
publicado en Blanco y Negro (18 de marzo de 1899). Locitamosatravésde BAQUERO: H cuentoespariol en el siglo
X1X, Madrid, 1949, quiendice:'Muere lanifia y lasfigurasde nacimiento con lasque habiajugadollenandedolora
los padres, con un eco del virgiliano Sunt lacrimae rerum” (p. 510).

181880, p. 67.
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muerte de sus dos hijos. Nos inclinamos por suponer que Feméandez Bremdn, hombre
siempre equilibrado en su hiteratura y muy documentado como demuestran sus colaboracio-
nes periodicas, conocia o suponia una fuente de inspiracion distinta para La cuna vacia,
fuente que pudo ser muy préxima como vamos a sefidar: en blsqueda de material de
investigacion literaria por la prensa del XI1X hallamos dos ilustraciones muy curiosas que
confieren a tema, segin creemos, un NUevo aspecto.

Nos referiremos,en primer lugar, a un bello cuadro del alemén Jacobus Leinsten, nacido
en Disseldorf en 1844. La reproducciondel cuadro ilustré paginasde varios periddicosdela
épocade Selgasy, bellismamente,en Lailustracion Espafiolay Americana, pagina360del n2
XXI de 1975. Como era habitual, € periddico, en su seccion Nuestros grabados justificabay
explicaba asi ia reproduccion:

"La cuna vacia”, copia del cuadrode M.J. Liesten. El cuadrodel pintor aleman M.J.
Liensten que reproduce d grabado de la pagina 360 es un poema dedol or maternal:
una madre llora sobre la cuna vaciadel hijo desusentrafias, queya no existe, y riega
con suslégrimaslas blancasropas, tibiastodavia, quecubrieron por Ultima vez el débil
cuerpecito del inocente que vol6 al cielo; laanciana abuela, la hermana, la nodriza,
sollozan amargamente, y respetan el dolor delamadre; un severofranciscanocontem-
pla en silencio la escena, y espera d momento oportuno para dirigir a aquellos
apenados seres palabras de consuelo. Hasta € perro parece que aulla tristemente, y
busca, y no encuentra, a peguefio angel rubio que antesle prodigaba sus caricias™ 19.

La cuna vacia, pues. ya existia cuando Selgas escribi6. Era un topico temético. En este
sentido es significativo la que Eusgbio Martinez Veasco, cronista de La ilustracion Es-
pariola y Americana, amigo de Selgas, escribe:

"Lamejor explicaciondel cuadrode M.J. Liestenestden laddiciosay popular poesia
de nuestro amigo y colaborador D. José Selgasy Carrasco, titulada también Lacuna
vacia, que aparecio por primera vez hace algln tiempo en La Moda Elegante e
Ilustrada y que reproducimosahoraen pagina363; véanlanuestroslectores,queelaes
un dulce balsamo de esperanza y consuelo para las madres cristianas™ 2.

Qué insinla Martinez de Velasco en su nota, uniendo cuadro y poema? Entrar en
detalles ante tal es coincidenciastematicas es incluso desagradable. Preferimos pensar quela
cuna vacia es un topico literario y artistico y que, como tal, florecebajo los masdiferentes
climas.

Un segundo cuadro nos sae a paso en tomo a semejante tema: d de Luis Menéndez
Pidal, que brevemente mostramos:

R. Basade la Vega escribio en 1913, para La llustracion Bpafiola y Americana, un
articulo titulado Nuestros grandes artistas contemporaneos. Luis Menéndez Pidal 2, largo
ensayo ofreciendo retazos de la vida del pintor a la vez que una excelente critica de sus

% 1875, no 21, p. 359.
2 [bid.
2 Ne 20, pp. 339-348.
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principalesobras 22. H pintor, notable y famoso por sus cuadros de costumbres, de temas
historicosy misticos, de retratos y, especia mente, por |osfrescosefectuadosen San Francisco
El Grande en 1917, esasimismo autor de un cuadro titulado La cuna vacia23. Ahora bien,en
esta ocasion no hay duda alguna de que la filiacion es selguiana, tomando titulo y temadel
escritor murciano. El pintor jamasintent6 disimular lafuente; buen nimerodesusobrasesde
evidenteinfluencia literaria: I Cristo de la Vega inspiradaen A buen juez, mejor testigo de
Zorrilla; B Viaticoen la calle, recordando a Bécquer; El espgjo del bufon, nacido de nuestra
picaresca; €l Lazarillo de Tormes, recogiendolagraciosaescenade sorber e vino del ciego; H
encuentro de don Quijote. Soneto de Quevedo...; y, claro estd, La cuna vacia, inspirado en
Selgas.

4, LA FABULA "UN CUENTO"

El cultivo de la fabula en la literatura espafiola tiene tan larga tradicion que podemos
afirmar que desdelaaparicidn del castellano se ha mantenido entrenosotros. Y, sin necesidad
de adentrarnos en unateoria del géneroy en una historiade sus cultivadores, nos parece Util
recordar que lafabula tiene sus reglasy caracter rigurosos, muy dificilesde aplicar general-
mentecon verdadero sentido poético. El estilo pareceser quedebeser Ilano yfamiliar, perono
tanto que degenere en prosaismo; pisaloslinderosdelodidactico, pero no tantoqueseincline
resueltamentea é1; la alegoriaha de ser ingeniosay oportuna, pero no tan patentequedesded
comienzo se percibalaintencion; la moral debeestar en lasentrafiasdelafébula, ocultahasta
el momento en que d autor la haga saltar como un eslabonazo... Asi teorizaba Migue A.
Principe, en su libro Fabulas, alla por € afio 1861 24. Y asi las escribié Selgas ya que este
género, dado su carécter rigido, apenas ha variado a través de los tiempos, no sufriendo las
influencias y gustos literarios, de modo que neoclasicos y romanticos le dieron d mismo
tratamiento.

Con sus fébulas Selgas participaba del gusto de su siglo que cultivé la fabula hasta la
saciedad: Trueba y sus Fabulas de la educacion 25; Concepcion Arenal y Ponte con sus
Fabulasen verso %; Pascual Fernandez Baeza con sus Fabulasmoralesy politicas ?7; el citado
M. Agustin Principecon sus Fabulasen verso castellano yen variedad de metros 2; Salascon
Fabulas religiosas y morales 2%; Cayetano Fernandez con Fabulas escéricas %; € curioso
Doctor Thebussen (Mariano Pardo de Figueroa) con sus Fabulas fabulosas 3!...

Selgas, sinformar libro alguno a lasfabul as dedi cado, ofrece una ricavariedad enlazando
algunas de dllascon la més pura tradicion. Empleda lasflorescomo protagonistas nosiendo,
por supuesto, d primero ni € Unicoen hacerlo: el Barén de Andilla tiene entre susfabulas un

2 bid., pp. 339-348.

2 H cuadro fue reproducido por La Hustracion Espafiola y Americanoen la pg. 342, n® 20 del citado afio.

*  Fdbulas en verso castellanoy en variedad de metros, Madrid, 1861-1862. Un detalladocatéalogode fabulistas
hallamosen Cossio, Cincuenta afios..., o.c., pp. 254 y ss., d que particularmente seguiremos en este epigrafe.

Madrid, 1850.

2% Madrid, 1851.

27 Madrid, 1853.

% O.c.

%  Madrid, 1964.

3% Madrid, 1866.

3t Madrid, 1842.
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grupo sdlectosiendo lasfloreslas protagonistas. Podemos recordar Larosadoble y/as flores,
en elogio de la modestia; o la titulada CaAaverales, explicandonos cOmo nacen y crecen las
cafias junto al rio... Ejemplossimilaresencontramos en d citado Cayetano Fernandez, fid
refleo de Selgas: sirvanossu Girasol,end quelaplantaerguidasigueal astro solar —quealas
demas flores maltrata y aja— como simbolo del justo que vive siempreen presenciade Dios,
rectay felizmente. O El clavel... O La vid y d olmo...

Selgastiene una composicion apologal en Floresy espinas que enlaza con otras muchas
presentes en La Primavera. Nos referimos a la titulada Un cuento. En élla, y siguiendo su
costumbre, Selgas no alude directamente a las flores. Predomina € método narrativo. El
relato presentado es propuesto como historia o cuento cuyaficciénd poetaesd primeroen
reconocer. Losejemplos, con esta técnica, son muchosen losanterioreslibrosselguianos: La
alondra, Lacaridad ylagratitud, Lasdoscamelias, Verdaderoamor, Laadelfa, Historia, Las
dos amapolas.. Ad queda introducida lafabula en Un cuento, composiciénen bellassilvas,

metroqueel poetaempled paracantar a Laura, llevandonosa la presenciade Garcilasoenla
obra selguiana:

"Mientras la tersa luna

De espejo armonioso

Reproduce una 4 una,

En sin igua conjunto,

Las ricas gracias de tu rostro hermoso,
Pretendes tU que con € raro asunto
De un cuento entretenido

Distraiga tu indolente pensamiento.
Pues bien, préstame oido

En tanto que tu vista s recrea

En d cristal por tu hermosura herido,
Y que mi cuento sea

Luz de tu candoroso entendimiento.
Un cuento quieres... Ea,

Te voy a complacer... Vayade cuento'.

Y, aprovechando el conocido tépico de lamujer y € espgo, Selgasconstruye bellamente
sussilvas tomando como protagonistaa unaflor, de nombre desconocido, siempre hermosa,
que crece en las orillas de un no: un dia se contempla en las aguas; s gusta; e inclina
profundamente para mejor varsey... € aguaacaba por llevarsda. B mito tan exquisitamente
ofrecido por Ovidio en d Libro I de su Metamorphoseon ha experimentado, pues, una
nueva transformacion.

La leccion surge inmediata, espontanea: y la fabula queda construida:

" Suefio del alma mia,

Casta bhdlleza en cuyos ojos arde
La claridad con que ilumina € dia
Las sombras de la tarde,

Si la hermosura tu pasion provoca,
Si buscas en la luz de tu reflgo
Satisfaccion tan loca,

Mirate, dulce bien, en ese espgo”.



5. LA CADUCIDAD DE LO HUMANO

B yavigotopicodd Collige, virgo rosas, losvigosmaticesdel Carpediem, lafugacidady
la brevedad de la bellezade larosa, y de lo humano, son remozados por Selgasen Floresy
espinas 32, con un tratamiento mas cristiano que pagano.

En La vida, especie de romancillo ligero en pentasilabos — metro muy apropiado para
expresar la brevedad de toda gloria humana— nossaleal paso introduciendo € tépico de la
mafana y de la tarde:

" Apenas dulce
Dd alba amiga
La luz risuefia
Timida brilla,
Cuando lgana
Tiende indecisa
Latarde triste
Sus vagastintas”.

La idea del poeta brota, machacona, anaféricamente sintetizada tras cada fraccion:

"Pasan las noches,
Pasan los dias,
Pasan |os afios,
Pasa la vida".

Recordando una vez més Selgas a Bécquer y sus pluralidades paralelisticas, surgen con
precision los conceptos:

" Antes, encantos,
Glorias, ddicias:
iCudnta esperanzal
jCudanta aegrial".

Acertada simbiosis tema/ metro.

En otrade suscomposiciones,d soneto Siempre, surgede nuevoe temacasi conel mismo
artificiointroductorio: laluz de la mafiana, radiante, < desvaneceal acabar € dia. Oportuna-
mente, Aranda 33 relaciona algunos versos de esta composi ci6n con otrosde Calderon sobre

la veleidad de la rosa:

32 Cfr. GONZALEZ DE ESCANDON, BLANCA: Los temasdel Carpe diem y la brevedaddelarosaen la poesia
espafiola. Publicacionesde la Univ.de Barcelona, 1938. ASmismo, Diaz-PLaJa, GUILLERMO: Poesialirica espafiola,
Col. Labor, Barcelona, 1937, pp. 401-402, entre otras.

¥ <dgasy su obra, o.c.. pp. %-97.
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"El breve suefio de la tarde vana

La sombra apaga de la tarde umbria,
Como apaga en d alma la alegria

La oscuridad de la naturaleza humana.

Mas expresivo, s €lio es posible, s nos ofrece d tépicoen la composicién Aire, sombra,
polvo, humo, entroncando los versosde vate murciano con otrosde Calderén, Gongora, Sor
Juana Inés de la Cruz, Espronceda..

"Vanidades de la tierra,
Fugaces pompas del mundo,
Glorias que € tiempo consume,
Placeres de amargo fruto;
Quimeras que fugitivas

Pasan en rapido curso,

Ciencia que hasta Dios levantas
La arrogancia de tu orgullo;
Ansia que la vida enciende,
Fuego que apaga d sepulcro,
Poder, riqueza, hermosura...
Aire, sombra, polvo, humo™.

En las siguientes fraccionesde la composiciéon € poeta juega con € verso final, dahdo
vueltas a laidea, modificando la gradacion tantas veces mangjada en la literatura espafiol a:

12: ""Humo, sombra, polvo, aire".
29: ""Humo, polvo, aire, sombra’.
39; "Humo, sombra, aire, polvo".
49: " Ajre, sombra, polvo, humo'.

Esta antologia selguiana de la fugacidad de lo humano puede aumentar considerable-
mente. Por estas fechas el tiempo se le escapaba al poeta, 1o bello de la vidase le iba: baste
recordar los versos de Esperanzasy recuerdosy Unos vieneny otros van.

6. LA INFLUENCIA DE BECQUER EN "NI TU, NI YO"Y "TU ALMA"

Paralelamente al romanticismo se habia iniciado yalatendenciaa unaliricasentimental y
moralista cuyos representantes, relacionandolos con Selgas, ofrece Aranda . El cambio
operado era bhien sensible. El publicoestaba cansado de exageracionesromanticasy acogio
bien la nueva modade laque vino aquedar como destacada figura Selgascon su Primavera,
entre nombrescomo losde Cea, Ruiz Aguilera, Arnao, Trueba, Carolina Coronado, etc. Ha
guedado, pues, la generaci onde Selgasdefinidacomo reaccion anti-romanticaque s produjo
en los afios mediales del siglo XIX 35,

% Ibid., pp. 184y ss
35 |bid., p. 186.



En su intento de encuadrar a Selgas dentro de los movimientos literarios del siglo,
Aranda encuentra en nuestro poeta dos épocas distintas y bien definidas: "La primera
estaria representada fundamentalmente por La Primavera y la mayor parte de Bl Estio; la
segunda, por algunos motivosde esta colecciony por Floresy Espinas. Clasicismoy Bécquer
serian las dos orientaciones™ %,

Por lo que a Floresy espinas s refiere, encontramos ambas orientaciones por lo que
Selgas, con esta coleccién, quedana enclavado en @ periodo postromantico que han venido
[lamando eciéctico y cuya maxima expresion, en € campo periodistico, fue El Semanario
Pintoresco Espariol como demostr6 Hemandez Serna ¥. Y como sobreabunda la influen-
cia de Bécquer, en la coleccidn que estudiamos, a ello brevemente nos referiremos.

* % % %

La huellade Bécquer en la poesia de las Ultimas decenasdel siglo XIX essobradamente
conocida por bien estudiada . En ocasiones s trata sdlo de coincidencias, tematicas o
estilisticas, incluso sn pretenderlo. Més que imitadores, pues, se trataria de colaboradores en
la creacion de un clima, de un ambienteen € que la poesia de Bécquer habiadedesarrollarse
con especia fuerza. En caso contrario. se trataria de descarados imitadores o, més suave-
mente, discipuloso seguidores.

En la prensadel X1X encontramos muchos nombresal piede composicionesdeabierta,
innegable relacion o, mejor, filiacion becqueriana: Joaguin Ponce de Ledn, Rafael Galvez
Amandi, Fernando Martinez Pedroso, Gonzalo Calvo Asensio, Mariano Chacel, Hipdlito
Carrefio, Toméasde Avendafio, Arcadio Rodnguez Garcia, Luisa Duran de Ledn, Eduardo
Sanchez de Castilla, d mismo poeta catalan Victor Balaguer, Julio Sanchez Gémez de
Tejada, José de Siles, Pedro Francisco Raymundo, Ramén Chico de Guzman... . Y, entre
losque sufrieronla—d parecer — inevitable influencia hemosde contar a Selgaspor algunas
de suscomposi ciones,aunque con bastante dignidad y ciertaoriginalidad. Influenciaque fue
cuestionada por Aranda recogiendo opinionesal respecto40. Nosotros, sin entrar en detalles
sobred problema, que debe estar orientado haciauna minuciosarevisiéndelaobra completa
de Selgas, debemos afirmar que esinnegable que existe una estrecha relacion de motivosy,
sobre todo, formas entre ambos escritores, particularmente s tenemos en cuenta la produc-
cion liricadel escritor murciano en los Ultimos afios. Aranda, muy suavemente, matizo de
esta forma esa influencia “Son hijos de la corriente lirica —de tono melancélico y
sentimental — que trajo de Berlin Eulogio Florentino Sanz, traductor de Heine: ello cred un
ambiente de leid germanico, insinuado sélo en Selgasy mucho mésacentuado en Bécquer™4!,
Opinion que sélo aceptamos como valida para los primeros libros liricos del escritor mur-
ciano. La verdad es que en Flores y espinas la influencia es innegabl e entre otras razones, y

% bid.

¥ Murciaen El Semanario Pintoresco Espafiol (1836-1857); Acad. Alfonso X € Sabio, Murcia, Nogués, 1979,
I ntroduccion.

3#8  Cfr.Diaz, Jost PeDro: Bécquer. Rimas. Edid., introd. y notas; Clasicos Castellanos, Madrid, 1963; Diaz
ToBoaDA, JUAN MARIA: Rimas, edic. y estudio, Madrid, 1965; etc.

Cossio: Cincuenta afios.., o.c., p. 416, ofrece un largo catalogo y estudio de los seguidoresde Béquer.
4  Sdgasy su obra, o.c., p. 190.
4 bid.
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ante todo, s prodiga la identidad métrica en los versos de pie quebrado, tan del gusto y tan
frecuentesen d poeta sevillano.
Tal vez unos cuantos g emplos sea lo més concluyente respectoa asunto que nos ocupa:

— En No lo s, didogo entre d amado y la amada, con estrofas breves que van
terminando con la pregunta del uno: “Di, por qué" ylarespuestadelaotra:*"Nolo <",
la influencia es més que evidente.

— Tu yyo recuerdasin lugar adudas larima Cendal florante de |leve bruma en donde se
van cerrando lasdescripcionesde losdosamantes con lasaclaraciones eso erestu, eso
soy yo. Claro gjemplo de la presencia becqueriana son estos versos de Selgas:

"S ti eres rosa,
De nieve y grana,
Lirio pomposo,
Cdliz deflor,

Yo seré brisa

De la mafiana,
Fresco rocio,
Soplo de amor".

Y d mismo tema s repite, fondo y forma, en la composicion Ni td, ni yo. Sirvan de
gjempl o estos versos con que se abre y cierra la composicion:

"El mundo es un abismo

Que s abre entre los dos,

Salvarlo esimposible, no podemos
Ni ta, ni yo'.

Baste citar, para no insistir en algo tan evidente, Tu alma, modelo de cémo la métrica
particular constituye un extenso capitulo en laliricade Selgas,con masde veintecomposicio-
nes sin acomodarse a esquemas tradicionales. Muchos de susversosy tpicos nos recuerdana
Bécquer: laluz delaaurora hade tragrle ala memoria larisadelaamada; latarde, susojos;d
viento de la noche, sus suspiros; € mar tranquilo, su ama...

7. "LA VIDA","SUSPIROS"... Y LOS RECURSOS ESTILISTICOS

Hemos aludido anteriormente al casi decidido empefio de los criticos por mantener una
lineadivisoriaentre La Primaveray H Estioy Floresyespinas. Y, teméticamente, ya hemos
precisado que no vemostal diferencia. AUn més: pasando a los recursos estilisticos, observa-

mos que de unoslibrosal otro siguen siendo o mismo. Parademostrarlo nada més oportuno
gue siguiendo € esquema empleado por Aranda para los dos primeros libros 42

42 Tbid., pp. 207y ss.
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1. En cuatro poesias podemos encontrar “paralelismo por la disposicion hipotéctica
—bimembre— de sus elementos. En alguna estrofa aislada de esas mismas composiciones
puede encontrarse alguin caso de correlacion” 43.

Ahora bien, los gjemplos - & mismo Aranda s contradice al seleccionarlos—
aparecen tanto en los dos primeros libros como en Floresy espinas. Veamos|os nuestros:

En La Vida hay cinco periodos paralel os, a base de contraponer en cada uno de€ellos
dos conceptos:

"Antes (A,), encantos (A)),
Glorias (A,), ddlicias (Ay) :
jCuanta esperanzal (A,)
iCuanta alegrial (A¢).

Ahora (B,), pesares (By),
Sombras (E&), desdichas (B,):
{Cuanta tristezal (B;)
;Cuanta fatigal (By)".

En Suspirosencontramos € mismo esquema: un didlogo y unas respuestas hallandose
€ paralelismo en las primeras:

“Por qué suspira (A,) € agua (B))
con quejumbrosa voz (C,)...?

(Por que suspira (A, € aire (B,)
con tan tristes lamentos (G,)...?
LY por qué yo (By) suspiro (A;)
en cadlada afliccion (G)...7"

Baste con estos dos gemplos: son 10s mismos recursos.

2. Indica Aranda que en Selgas son frecuentes los finales explicativos cerrando las
composiciones. Y ofrece € brillante investigador varios gemplos. Lo mismo, por supuesto,
podemos afirmar de las composiciones de Floresy espinas:

*  De H bien:
"Sobre la tierra, infdiz,
No hay més bien que la virtud".

*  De La soledad:
" Que encuentra mas espacio para volar e ama
Aqui donde respirasilencio y soledad".

4 Ibid.
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*  De jBuen negocio!:

"Mirata 9 es buen negocio:
¢l te compra y tu lo pagas".

3. Atiende, asimismo, Aranda a la presenciadel hipérbaton en los versosde Selges. E,
indudablemente, mantiene su vigenciaen las composicionesde Flores y espinas:

* De Tuama:
"En la luz de la aurora,
Bdla como & mar pintad deseo,
Que las montafias dora,
Y las nubes colora,
La blanca risa de tus labios veo".

4. Insiste Aranda en la presencia de descripciones que, frecuentemente, hallamos en
Floresy espinas en composicionescomo La luz del alba, El rocio... Sirvade jemplo unos
versos de ésta:

"Desde la cumbre
timida e alba
borda los cielos
de oro y de nacar.
Inquieto € aire
mece las ramas,

y alegre corre
sdltando € agua.
Las floresabren
Sus ojas castas.
Los ramos tienden,
las frentes alzan.

Y del rocio

de la mafiana
dobles coronas de brillantes perlas
muestran ufanas.
La tarde espira.
Laluz & apaga.

Y enluta € monte
la sombra vaga.

H aire triste
gime en las ramas,
y entre las piedras
solloza el agua’

En resumen, estilisticamente no hay fronteras entre los libros de poesiasde Selgas hasta
ahora citados.



8. "CARTAS CANTAN"Y CAMPOAMOR

Cossio ya puso de relieve la influencia de Campoamor sobre Selgas 4, pee a la
documentada antipatia que €l escritor murciano sintié y manifest6 4 haciad poetasantande-
rino. Y, desde luego, esinnegableque "'d cantor de lasflores”lo imité en ocasiones. Ejemplo
clarodeelloes Cartascanzan, auténtica dolora por e movimiento dramaticoend rudimento
de una accion, en € apunte del didlogo, en la conclusidn escéptica que no puede servir de
giemploy si deconsgo, en el dejo amargo ante cosasde la vidaqueacostumbramosa ver con
mayor optimismo 0, al menos, con menor desengafio, y, por supuesto, por |os procedimientos
retdricos penetrantes. paralelismos, paronomasias, €tc...

Cartascantan es unadolora tan prosaicacomolamayoriadelasdel creador del género:lo
sencillo, ingredienteal parecer necesario, caeen lo vulgar; y la naturalidad quese pretende no
resulta sino afectacion.

Bl argumento de Canas cantan no tienesecretos respectoasu filiacion: losdosamantes, la
rifia, las cartas, @ sefior cura, d "arreglo" y consiguiente matrimonio por *'necesidad".

Mas un gemplo no es suficiente y no fue nuestro autor un imitador de menester
afortunadamente. Ejemploscomo Cartas cantan son fruto delainevitabl einfluencia, muchas
VECES inconsciente, en 1os escritos de la época del escritor santanderino. Como le sucedio a
Bécquer, o a Nufiez de Arce. En caso contrario nuestro poeta incrementaria, lamentable-
mente, la ya larga lista de los Eduardo Bustillo, d albacetefio Isidoro Fernandez Flores,
Eduardo Ruiz Garcia, Enrique Frexas y tantos otros. En este caso si admitiriamos un
decaimiento poético del escritor.

9. LOS SONETOS "LA LUZ Y LA SOMBRA" Y "A CONSUELO"

Escribio Aranda, y a parecer ha sido aceptado, que en Selgasel soneto "'es prosaico. No
es en esta métrica donde alcanza mayor altura su inspiracion, aunque lograse dominar €
manej o de su arquitectura. Fue reservado parala semblanza o paraladescripciénde motivos
politicos o religiosos'” 46,

En verdad no son estos|os Unicostemas de lossonetosdel poeta, algunos deloscualesnos
parecen muy notables de inspiracion y factura.

Treinta y cinco sonetos contabilizO Aranda. Y € primer critico opuesto a ellosfue, a
parecer, d propio Selgasque solo entregd a laimprenta seis, y tres de ellos precisamenteen
Floresy espinas: Siempre, a que anteriormente hemos aludido, La luzy la sombray A
Consuelo. De los otros tres publicados El amor y € olvido, El damo blanco y H saucey €l
ciprés, éste fue de los més populares del siglo X1X, siendo reproducido en buen nimero de
periodicosy revistasliterariasde laépoca. Losrestantessonetos fueron publicadosyamuerto
e poeta: veinte en Versos postumos y € resto por Emilio Diez de Revenga ¥. Fijémonos,
pues, en algunos de los presentes en Flores y espinas:

* Cincuenta afios.., o.c., p. 229.

4 ARANDA transcribe, en Selgasy su obra, o.c., pp. 114-115, el soneto sobre Campoamor publicadopor EMILIO
DiEz DE REVENGA en Estudio de Sdgas...,o.c., pp. 60-61. Por otra parte, ARANDA transcribe un fragmentodeun
escrito autografo de Selgas sobre Campoamor realmente ofensivo.

% Ibid., pp. 81-82.

47 Estudio de Selgas.., o.c. Entre los sonetos figuran lostituladosA Castelar, A Sagasta, A Serrano, A Cdnovas
del Cadtillo, etc.



Es Laluzy lasombra un soneto que consideramos irreprochabl e, bellamentedescriptivo.
Se nos ofrece un Selgasalgjado tanto delasefusionesy apasi onamientos romanti coscomode
laliricasentimental y moralistapostromantica. El temaes, indudablemente, comin y grato ya
a los poetas del XVIII y, por supuesto, muy frecuente en los del XIX: la tarde, triste,
enrojecida, suspende su movimiento; d sol s va apagando en vagos resplandores; mientras,
avanza la noche; entre la luz y la sombra se establece un did ogo: triunfalasombra y muerela
tarde. Estamos, con este soneto, lgjosdelanocheconsoladora ydela total compenetracion de
sentimientosentre d escritor y la naturaleza, concebida ésta no como algo gjeno a su alma,
sino gravitando sobre ella y envolviéndola. No aparece d paisaje nocturno a que tan
acostumbrados estamos, tras La noche de Espronceda. Ni esta la soledad, ni la paz del
sepul cro nocturno 48, Es una sencillacontempl acién estética, es un cuadro —ya realista—de
un bello atardecer en una vega, posiblementela murciana. B cambio de Selgas hacia otros
movimientos méas cercanos a nosotros tal vez se estuviera produciendo.

De soneto A Consuelo nada practicamente que indicar: sencillamente laudatorio, como
algunos de los que recogié Emilio Diez de Revenga 4o

10. EL CULTO REVERENTE A LA MUJER

Como ago nuevo, como original "adquisicion” de este libro figura, segiin Aranda %, d
culto reverente a la mujer. Més, en realidad, en los libros anteriores Selgas habia dado ya
prueba de dlo. Tenemos composicionescomo las dedicadas a Laura de La Primavera, de
claro sabor petrarquista —como también lascompusieron Arnao, Garcia Tassarae, incluso,
Canovasdd Cadtillo—, y El alba, Melodiay La Ultima paginade B Estio, por citar gjemplos.

La mujer, a favor o frente a ella —de 10 que sobreabundan los giemplosen la prosa
selguiana—, ocupa lugar destacado en la obra literariadel autor. Y seria curioso, al menos,
como indicd Aranda, "ordenar los datos, numerososy expresivos, que nos dad poeta para
componer € retrato de alma y cuerpo de la mujer™ 51.

En Floresy espinas los detalles fisiolgicos femeninos son idénticosa los de sus libros
anteriores. 0jos azules 0 negros, solo una vez pardos; labios rojos; cabellos, rizos y bucles
rubios 0 morenos, aunque no siempre haciendo juego con los ojos; frente casta, rosada,
blanca, alba; manos blancas; pid blanca...

He aqui algunos gjemplos:

"En la sonrisa de tus labios rojos” (A Consuelo).
"Rubia es la luz que cifie tu cabeza"' (A Consu€elo)
"Viva es la sombra de tus negros ojos” (A Consuelo)

"Los tristes rayos de tus negros 0jos” (Tu alma)

% Cfr. PoLo GARCIA, VICTORINO: La soledad en 1a poesia romdntica espafiola; Analesde la Universidad de
Murcia; Facultad de Filosofia y Letras, vol. 29, n? 1-2, Curso 1965-66.

4 Estudio de Sdgas.., o.c.

% ARANDA; Sdgasy su obra. o.c., p. 72.

st 1bid.
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"Que en lo negro de tus rizos” (Para un libro)
"De aba frente y labios rojos” (Floresy espinas)
"Faz gentil y labios rojos"” (Flores y espinas)

Las constantes selguianas respecto a la mujer no cambian, a pesar de los afios, en la
coleccion Floresy espinas: ofrece sus rasgosfisicos y morales; la presentamuy joven; lalleva
en su pensamiento como modelo o patrén deseando, sin duda, verlaredizadaen d exterior.

Los gjemplos son abundantes:

"En la sonrisa de tus labios rojos
Brilla el candor de tu gentil belleza;
Rubia es la luz que cifie tu cabeza,
Viva es la sombra de tus negros 0j0s.
Tu dulce faz disipa mis enojos.

Y eresconsuelo a mi mortal tristeza;
Risuefio ves o porvenir lgjano,

Que dibuja tu placida ignorancia,
Ningun recelo tu inocencia abriga’".

Es la mujer € descanso, la paz, en contmste con la realidad de la vida y dd poeta:

"Noche es mi pensamiento
Callada y triste,
Tu ereslaluz que a dia
De rayos viste;
La luz que alcanza
A disipar las sombms
De mi esperanza’.
(La luz del alba)

11. "LA LLUVIA"Y EL PAISAJE

Dentro del amplio sector que lo popular ocupa en la métrica de Selgas, debe figurar La
[luvia, bulliciosacombinacién de versos heptasilabosy pentasilabos formando siete castizas
seguidillas. Su sabor popular es hondo y parece dispuesta la composicion para ser cantada.
Vienea unirsea otras conocidas poesiasde Selgascomo Laimagen, de Laprimavera, y Nifias
y Floresde Bl Estio, y, en cierto modo, entronca con la presenciadel paisgje murciano en uno
de los escritores menos murcianistas, posiblemente, de nuestra tierra.

Aranda, en una busguedadel color y dd paisajeen la obm de Selgas, se apoyd en unos
textosdel Dr. Vaenciano, algunos de cuyos fmgmentos asimismo aprovechamos:

"S pasamosa una sobria caracterizacion técnica del paisge de la huerta, podremos
hacerla asi: color: predominio franco del verde y azul en tonalidades claras, en
ocasiones grisaceas, envueltas en un velo blanco por la enorme luminosidad. En



nuestro largo recorrido por el tema me parece que tenemos ya suficientes elementos
para con cierta rapidez interpretar la probable actuacion del paisaje sobre el hombre
que lo habita: € predominio del color permite ya suponer una cierta influencia
efectivadel paisgje, pero nosetratadelaseriecaliente—d rojoye amarillo-—,sinode
la serie fria: € verde y € azul... Parece que ninguno de los dos colores es irritante,
estimulante... El azul de nuestro paisgje es precisamente el del cielo, que no lleva, en
efecto, en su dulce movilidad a ningln objetivo, a ninguna fidelidad terrestre..." 52,

Aranda, tras la lectura del texto del Dr. Valenciano, concluye que 'Selgas no es un
definidor de la huerta de Murcia, del paisaje murciano, en sus multiples aspectos; de ahi que
sus colores predominantes no sean esos dosdestacados por €l Dr. Valenciano... Pero el azul,
que corresponde al cielo, i ganala partidaen ese pugilato cromético que estodasu obra™ 3.

Sin deseos de polemizar, hemosde precisar que Murcia no essolo su huerta: hay zonasen
las que a lo azul y lo albo se unen colores de la serie caliente, mezclandose con € rojo y el
amarillo. Y en algunos de esos paisgjes vivid Selgas durante afios. Nosreferimos a Lorcaen
donde € poeta pasd buena parte desu vidacon su Laura, esdecir, dofia Carolina Dominguez.
Y d desde  Seminario Conciliar de San Fulgencio contempld la huerta, desde la casa
solariega de la familia de laesposa —vigo palacio blasonado que alin puede verseen lacalle
de Selgas de Lorca— contemplaria ese otro paisaje murciano.

Se hadicho muchas veces que para Selgas™ Murciafue su pueblo, pero Lorcafue su casa”.
Lorca esta mas presente en la obra de Selgas que la Vega a laque sélo dedicé € articulo La
huerta de Murcia, que mastardeenmascar6 con otrostitulos: Elpaisajey Lamujer de Murcia
3. Mas pasemos a los ejemplos y que € lector juzgue:

En La lluvia, y en otras composiciones, predomina €l azul:

"Su limpio azul € cielo
de nubes cifie,

su claridad esconde
porque esta triste".

Y azul es € cielo de La soledad:

"La bévedadel cielo sus términos dilata

En impalpables réfagas de esplendorosa luz;
Los vinculos mortales mi espiritu desata

Y vuela sin fatiga por €l espacio azul™.

VALENCIANO GAYA, Luis: epigrafe F paisaje y el hombre de Murciadesu obra Vivenciae influjo del paisaje.
Discurso pron.en la R. Sociedad de A. del Pais, @ 2de octubrede 1951; Nogués, 1952. ARANDA, Selgasysu obra,
o.c., reproduce, en pp. 204-205, algunos fragmentos.

3 Ibid., p. 205.

s+ Articulode 30 péginas incluido en la obra monumental Las mujeres espafiolas, portuguesas y americanos,
con bellismas ilustraciones de los mejores pintores esparioles y portuguesesy articulos de los mis importantes
escritoresde Espafia, Portugal y América; Madrid, Imp.de Miguel Guijarro. tomo I, 1872, pp. 185-215. El primer
capitulo corresponde cas exactamentea La huerta de Murcia y que con €l titulo E/ paisaje seria enmascaradoen
Nuevas hojas sueltas.



Como trasunto de ese cidlo azul, son azules los dias, las nubes, las aves, d aire, las
montanas:

“... por los azules contornos de los montes
vagan las nubes’”.

Y, trasel azul, noesd verde huertano d color preferente,sino todalagamadelosblancos
y los calientes. En H rocio leemos:

"Desde la cumbre
timida e aba
borda los cielos

de oro y de nacar".

Y en La luz del alba:
""Recamando las nubes
Finge en sus 0jos
Reflgos amarillos
Blancosy rojos'’.

Los gemplos son muy frecuentes:

“La tarde triste por la cumbre asciende
Y d rojo manto de vapor desplega’

“E] cielo en vago resplandor s enciende™
(LA luz y la sombra)

"Rubia es la luz que cifie tu cabeza"
(A Consuelo).
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