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RETORICA Y POETICA

La" Poética'’ mas la" Retdrica' se consideraquejuntas se han ocupado tradicionalmente
del fendmeno literario, es decir, que ambas en conjunto han constituido € ambito de los
estudios poéticos, de la teoria de las bellas letras. Retéricay Poética han sido pues —por
mucho tiempo— los nombres de |0 que en conjunto eran los estudiosliterarios; de hecho una
y otra disciplina han confundido en algo sus &mbitos respectivos a lo largo de la tradicion
cultural, y sumadas han dado lugar a todo del andlisisde lo artistico-verbal.

Aristételesentendié por Retodrica la reflexién acerca de los modos de persuadir, y asi
definia: “Sea retérica—son sus paabras— lafacultad de considerar en cada caso loquecabe
para persuadir'' '; no obstante ya en la Antigledad Cicerén — por gemplo— concibio la
disciplinaen tanto una*“ratio dicendi” que exigeconocimiento detodaslascienciasy lasartes.
Cicerdn subrayd pues cémo la Retdrica era arte de hablar y de pensar con justeza,'un  arte
general guiado por la sabiduria’, segin glosa José Ferrater Mora al recordar esta con-
concepcion.

Ferrater nos advierte ademés que durante la Edad Media la Retérica no era sélo un
instrumento del arteliterario;'como artedelapersuasion(escribe), laretéricaabarcabatodas
las ciencias en la medida en que eran consideradas como materiade opinion, y aln en la
medida en que se consideraba necesario apelar a todos los recursos —literarios y logicos—
para exponerlas y defenderlas”. Ya desded Renacimiento sin embargo y cada vez més, la
Retérica sera entendida en cuanto ciencia literaria, concluye indicando este autor. 2.

Realmentela historiade las relacionesentre Poéticay Retéricaescomplejay larga, y toda
generalizacion puede resultar inexacta y abusiva; en cualquier caso las precisiones recogidas
por Ferrater constituyen un punto de referencia que —creemos— debe ser tenido en
cuenta. Roland Barthes, agudo muchas veces para lo conceptual y menos cuidadoso del

' Aristoteles, Rerdrica, ed. y trad. por ANTONIO TovaR. Madrid, 19712, p. 10 (1355 .
2 Vid. J. FERRATER MORA. Diccionario de Filosoffa, Madrid, 1979, s.v. Redricd'.
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rigor erudito. sabido es que por su parte enuncid como con posterioridad a Aristételes™'la
retérica = identificacon los problemas no de «prueba», sino de composiciony deedtilo”; en
efecto habia dicho d critico francés la Retérica dd Estagirita "trata de regular la
progresién del discursodeideaen ided”’, mientrassu Poética regula”la progresiondelacbra
de imagen en imagen”. Hay que hacer (en definitiva) la historiasemanticay Iéxicade lavoz
"retdrica’, pero queda clarasu poetizacion—s vaedecirlo asi—, la progresivaconversionde
la Retdrica en arte poética o arte de la composicion literaria s

Haciéndose eco de las palabras de Barthes, Daniel Delas y Jaques Filliolet han
establecido por su cuenta € concepto de Retéricaen € Estagirita, y dicen en un péarrafo:

La retérica es definida por Aristoteles—escriben— como d arte de extraer de todo
tema d grado de persuasion queéstecomporta, y lasoladiferenciaentrearte retéricoy
arte poético esta en que d primero conciernea lacomunicacion cotidiana(deideaen
idea), y d segundo a la evocacién imaginaria (de imagen en imagen)... La retérica
concierneatodo d lengugjey al lengugje de todos —digamos en todo caso, de todos
los que participan en la vida de la ciudad antigua .

Aungue Roland Barthes mantiene que la Retérica se hizo arte en la creacion pogtica,
mas bien resulta que la Poética se retorizo: en efecto lo literario es imitacion mediante €
lenguaje, pero imitacion que posee unaespecie propiade™ persuasion”; lo retérico supone un
grado de persuasién que por igual mantienen la comunicacion cotidiana y la evocacion
imaginaria. Todos los discursos tienen una clase de " persuasion” y una fuerza persuasora.

En nuestrosdias se ha propuesto por gjemplollamar “poética™al andlisisgenérico o global
delo literario, y denominar "retorica” al estudio de los caracteresdd idiomaartistico; asi lo
han hecho Jacques Dubois y sus comparieros, quienesescriben; “La retorica es € conoci-
miento de los procedimientos de lenguaje caracteristicosde la literatura. Entendemos por
«poétican € conocimiento exhaustivo de los principiosgenerdesde la... literatura s.

"Poéticay " Retorica’ son pues materias que han poseido distintos contenidos, yque han
entremezclado su historia respectiva; este proceso no obstante no esta aln aclarado y su
andlisis reclama una detallada monografia teérico-literaria y léxico-semantica. Cuando
afirma que la Retorica se hizo arte de la creacion o composicion poética, se esta juzgando
desde un punto de vistaconceptual eintemporal; histéricamente sucedioquee arte retoricase
fue haciendo cargo —quiza sobre todo desde € Renacimiento— del discurso literario,
discurso que asimismo posee a su modo un componente " persuasivo”. Al literaturizarse la
Retdrica, l6gicamente € arte de lo poético = retorizd; Poéticay Retorica han constituido
pues, aunque de diferente manera y en distinto grado segun las épocas, la Teorialiteraria.

* R. BARTHES, La antigua Rerdrica, trad. esp., Barcelona, 1982. passim.

¢ D. DELAs-J. FiLLIOLET, Lingtiisticay Poéiica, trad. cast., 1981, pp. 18-19.

3 Grupo l, Retdrica general, trad. esp., Barcdona. 1987, p. 64. Deploramosno coincidir con la idea que reduce
lo literarioa cdsi sdlo lo elocutivo, idea que parece mantenerseen F. LAzARO, Estudios de poética, Madrid, 1976, p.
15,y en M. ALVAR, Vision en claridad. Estudios sobre “Cdntico”, Madrid, 1976. p. 69; esta concepcion la sostienen
también otrosautores(G. SALVADOR. J. A. MARTINEZ, etc.),y en realidad es bastantefrecuenteentre loslinguistas
profesionales.
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ACCION POETICA Y DISCURSO RETORICO

Aristotelesdefinid d objeto de la Poética con palabras bien conocidas: *Hablemosde la
poética en d§ —decia— y de sus especies, de la potencia propia de cada una, y de cémo es
preciso construir las fabulas si se quiere que lacomposicion poética resulte bien, y asimismo
ddl nimero y naturaleza de sus partes e igualmente de las demés cosas pertenecientes a la
mismainvestigacion” ¢; estamos pues ante € artede lacomposicidnartistico-verbal y ante la
investigacion de los resultados de dicho arte, que ha de ocuparse asimismode los diversos
géneros (tragedia, epopeya...), y de la construccién de laaccidn y de los componentes de la
obra. La Poética la concibed Estagiritacomo d arte de la composicién imitativo-verbaly €
estudio de tal composicion, arte o estudio que ha de tratar de las especies genéricasy de los
elementosde la obra y d desarrollo de su fébula o argumento.

Establecidod objetoformal Aristotelesdefineel objeto material que hadeinvestigarse,0
sea, lo poético o literario, la esencia del arte verbal; literatura —viene a decir— es arte
imitativa que hace su imitacién por medio del lenguge: "El arte que imita sélo con d
lenguaje”, expresa 7. Jesis Mosterin ha glosado con gran claridad este pasgje, y sus
palabras resulta ilustrativo recogerlas, "as pues —escribe— aunque hay otras técnicas
imitatorias aparte de la literatura, y aunque hay otras técnicas lingiiisticas aparte de la
literatura, la Unica técnica que es a la vez imitatoria (que produce imitaciones) y linglistica
(queusacomomediod lengugje) es laliteratura... Laliteratura eslatécnicadeimitacidn por
medio del lengugje” 8.

El Estagirita se refiere en un parrafo que creemos de rdlieve a los efectos racionalesy
emotivos que han de alcanzarse con d arte verbal, y remite para esta materiaa la Retorica;
tanto d discurso ret6ricocomo laaccién tragicaproducen puesefectosldgicoso sentimenta-
les, y esta es la unicidad que Anstételes ve entre [o poético y lo retdrico.

Las palabras de nuestro autor dicen:

Lorelativoa pensamiento puede verse en nuestro tratado sobre la Retérica, pueses
mas propio de aquella disciplina. Corresponde al pensamiento todo lo que debe
alcanzarse mediante las partes del discurso. Son partes de esto demostrar, refutar,
despertar pasiones, por gjemplo compasién, temor, iray otras semejantes, y ademés
amplificary disminuir. Y esevidentequetambién enlos hechos hay que partir deestas
mismas formas, cuando sea preciso conseguir efectos de compasion o de temor, de
grandeza o de verosimilitud. La diferencia estd en que aqui deben aparecer sin
ensefianza, mientras que en @ discurso deben ser procurados por € que hablay
producirsede acuerdo con lo quedice. Pues ;cual seriad provecho ddl orador g las
Cosas pareciesen atractivas Sn necesidad del discurso?o.

Lo persuasivo del discurso literario, d "pensamiento” o efectos que ha de procurar, es
materia propiamente "retérica’ —nos dice d Estagirita—; no hay diferencia sustancial
(afiade) entre los efectos que es preciso conseguir mediante la accidn trégica o mediante el

¢ Poética de Aristoteles. ed. por VALENTIN GARCIA YEBRA, Madnd, 1974. p. 126 (1447 a).
7 1bid., p. 128 (1447 b).

8 J. MOSTERIN, Aristdteles, Madrid, 1984. p. 54.

° Poética.., pp. 195-196 (14% a - 1456 b).



discurso oratorio, puesla Unicadistincion consiste en que la tragedia no ha de contenerlos
discursiva o pedagdgicamentey la oratoria . Los efectos racionales o emocionalesde la
accion tragicadeben derivarse por tanto de ella, no estar expuestos, mientrasen la oratoria
han de producirse més claramente por " ensefianza’'. Como glosa Vaentin Garcia Y ebra,
"en la tragedia los efectos deben nacer espontaneamente de la accién sin que hayan de ser
objeto de ensefianza, mientras que en € discurso d que habla debe buscar tales efectos y
producirlos deliberadamente con sus palabras™ '°,

EnseguidaAristételes vaa referirseal lenguajeen su'' Poética, y distinguecomo partesde
toda la eocucién "'eemento, silaba, conjuncién, nombre, verbo, articulo, caso y enuncia-
cién”. Nombre —define— "'es una voz convencional significativa, sin ideadetiempo, decuyas
partes ningunaes significativa por § misma'"; en estas pal abras entiendepor nombrelo mismo
d sustantivo qued adjetivo,como seveal definir quéesverbo,y enumerar entoncesen cuanto
giemplosde nombrelas palabras hombre y blanco: "V erbo es —dice— una voz convencional
significativa, con ideade tiempo, de cuyaspartes ningunatienesignificadopor § mismacomo
sucede también en los nombres. En efecto «hombre» o «blanco» no significan cudndo, pero
«camina»0 «ha caminado))afiaden asu significadoel detiempo presenteend primer caso, yd
de pasado en d segundo™ '

El Estagiritaentiende qued nombrey d verbo son las vocessignificativas, las unidades
significativasmenoresdel lenguaje, y qued verboencierralaideadetiempo. Se ocupara luego
de la metéfora, en una explicacion que vamos a reproducir sélo en fragmento:

Metéfora es la traslacion de un nombre ajeno —proclama—, o desded géneroala
especie, 0 desde la especie d género, o desde una especie a otra especie, 0 segiinla
analogia... Entiendo por analogiad hecho de que d segundo término seaa primero
como d cuarto a tercero; entonces podra usarse € cuarto en vez del segundo o d
segundo en vez dd cuarto... Asi por giemplo... lavegezesalavidacomolatardeal dia;
[lamara pues alatarde "vejez del dia™... yalaveez'tarde delavida'u'ocaso dela
vida" 12,

Aristétel esentiende ademaés que tanto la metéforacomo otras voces peregrinasennoble-
cen laelocuciony traen su excelencia € Estagirita pide quelael ocucion en efecto nosea baja,
pero que resulte clara, y asi proclama en d Arte poética: "'La excelencia de la elocucion
consisteen que sea clara sin ser baja. Ahora bien, la que consta de vocablos usuaeses muy
clara pero baja.. Es noble en cambio y alejada de lo vulgar la que usa voces peregrinas; y
entiendo por voz peregrinala palabra extrafia, la metafora, d alargamiento y todo lo quese
aparta de lo usual" 13.

Insiste no obstante nuestro autor en que lo de mayor importancia con mucho es dominar
lametéfora, pues es”lo Unico que no se puedetomar deotro, yesindiciodetalento”, yaque
lograr metaforas buenassupone'percibir lasemeanza' 4. Aristotel espide puesen latragedia

' Ibid.. p. 3Lt n. 280, nota que tenemos en cuenta al igual que todas las de este traductor excelente.
" Ibid., pp. 200-201 (1457 a).

Ibid., pp. 204-205 (1457 b).

“ " Ibid., pp. 208-209 (1458 a).

4 |bid., p. 214 (1459 a).



una elocucion clara mas a la vez noble y no vulgar, conseguida mediante el talento que s
revela por gemplo en la creacion metaférica; la metafora surge de haber percibido con
inteligencia las semejanzas '5.

LA TECNICA DE LA “PERSUASION”

Si la Poética trata de la imitacion mediante € lengugje, la Retérica —mantiene €
Estagirita— se preocupa del modo de"inventar o resistir una razon', y esta causa por laque
aciertan 'tanto  los que siguen un habito como losque obran al descuido, cabe estudiarla, y
todos reconoceran que tal estudio es tarea de un arte” e,

El arte que nos ocupa se refierea los argumentos retdricos, argumentos que constituyen
"una especie de demostracion™ 17; no se trata de algo deshonroso (afirma Aristotel es) valerse
de tales demostraciones o argumentaciones, ya que nosayudamos con €l cuerpo y resultaria
absurdo no hacerlo con algo més especificamentehumano como eslarazén. Es mision dela
Retorica, en resumen, "ver los medios de persuadir que hay para cada cosa particular™ 8,

Naturalmente |los argumentos propiamente retdricos son losque se consiguen por medio
del arte; otros son asimismo argumentos de persuasion, aungque preexisten (los testigos,
documentos, confesiones en d tormento, etc.). En todo caso estamos ante una técnica
persuasoria que se refiere a cualquier arte o cienciay no a ningun género especifico: "La
retorica sobre cualquier cosadada, por asi decirlo —manifiesta Aristotdles—, parecequees
capaz de considerar os medios persuasivos, y por eso decimosque no tienesu artificioacerca
de ninglin género especifico™ 19.

La técnica retérica importa siempre para la persuasion, dice nuestro autor de modo
general,y por elloaborda en su obrad'con quées... preciso persuadir ydisuadir y vituperar y
ensalzar y acusar y defenderse, y qué opinionesy premisas son Utiles paraque aguello resulte
digno de fe" »,

Al iniciode Libro 111 de la Retorica, d Estagiritasistematizad contenido delo que hay
que tratar respecto a discurso, que esta constituido por las fuentes de la persuasion, la
elocuciony las partes de que hadeconstar d discurso: " Puesto quetresson lascosas—dice—
gue hay quetratar acercade discurso: 1o uno, de donde se sacarén los mediosde persuasion;
lo segundo, sobre laelocucion; lo tercero, como es precisodisponer las partesdel discurso™?!.
Estas partes son dos, "' exponer € asunto de que setrata y hacer despuéslademostracion”, o
seq, exposicion y demostracion 22,

Queda la elocucidn, respecto de la que Aristiteles vuelve a decir que sea clara para que
resulte asi entendida: "Virtud de la diccidn es que sea clara-dice— ; la prueba es que €
discurso, s no manifiestaalgo, no producirdsu propio efecto”.Setratade producir un efecto,
por lo cua hacefaltagque se hable con claridad y naturalidad; ademas puesdelaclaridad hace

13 Unaexposicion anterior y ditintadela Poética aristotélica la tenemoshechaen nuestra Caracterizacionde la

lireraruraespariola, Madrid, Tapia. 1983, pp. 16 ss.
16 Retorica, ed. cit.. p. 4 (1354 a).
7 |bid., p. 7 (1355 a).
'8 |bid., p. 9 (1355a - 1355 b).
19 [bid., p. 10 (1355 b).
©  |bid.. p. 94 (1377 b).
2 |bid.. p. 178 (1403 b).
2 |hid.. p. 211 (1414 a).
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faltaqued discurso sea natural para resultar asi persuasivo, yaque lo artificioso no persuade
en d orador z.

Undiscursoclaro y natural pidee Estagirita, aunque alavez deestiloadecuado ni bajo ni
por encimade lo debido; tal estilo puedeconseguirseconloextrafioend idioma:"El variar lo
ordinario manifiesta nuestro autor— hace que ladiccion sea masdigna; porquelo mismo
gue les ocurre a los hombres con los extrafios y los ciudadanos, les ocurre también con €
estilo. Por eso es necesario hacer algo extrafialalengua, yaque seadmiralode los queestéan
lgos, y lo que causa admiracion es agradable' 4.

Laeocucion hadeser claray no hade resultar baja, pide Aristétel estanto paralatécnica
poética como para la persuasiva, a igual en la Poérica —segln hemos visto— que en la
Retorica;, que la palabreria (digamoslo asi) no haga perderse la claridad, y que los usos
lingliisticos se cambien de lo ordinario, para quede esta manera resulte una diccién medida-
mente extrafia.

En fin €l Estagirita enunciala" propiedad" que hadetener € estilo, es decir, laadecuacion
global con d texto todo: "Propiedad tendrd d estilo —dice— s expresa las pasiones y
caracteresy tiene correspondenciacon losasuntosdequetrata. Estacorrespondenciaexistes
no e tratan improvisadamenteasuntos deimportancia, ni con solemnidadlosfUtiles, ni auna
palabra vulgar se le ponen adornos™ 2.

Aristételes concebia la retérica como la consideracion de los medios persuasivos no
importa respecto a qué arte o ciencia especificos; segin glosa Jestis Mosterin, ser capaz de
defendersecon la palabra era una parte esencial de la educacion o cultura general 2.

EL DISCURSO COMO ARGUMENTACION Y COMPOSICION

Existe una continuidad entre lo discursivo y lo poético; lo més literario es menos
discursivoy més poético, mientras o més retdrico resulta menos poéticoy mas discursivo.
"Retdrica" y "' poética” pertenecen a un mismo orden de hechas, existe pues una continuidad
red entreellas, y correlativamented tratamiento de unay otra materia puedeentrar en unau
otra discipling laideadequela Poética se ha retorizado a lo largo dela historiade la cultura
hay que entenderla-creemos— , en tanto se ha retorizado respectodesu canon aristotélicoo
canon inicial. Se trata ciertamente de un proceso sobre € que cualquier generalizacion
resultara inexacta y que hay que conocer en detalle, pero del que puede afirmarse que ha
consistido en que los contenidos tedricos respectivos han ido cambiando respectodel canon
més clésico de estas materias. Nuestros queridos amigos Teresa Herndndez y Antonio
Garcia Berrio mantienen como “ya... la Poética clasicaabdicod en la Retérica la teoriade la
lengua literaria, sobre todo en € nive elocutivo™ ?7; por nuestra parte proponemos entender
—de acuerdo con las palabras del Estagirita—, que lo que la Poéticade Arist6tel esabdicden
la Retérica fue "lo relativo al pensamiento™ (1456 a).

Ibid.. pp. 180-181 (1404 b).

2 1bid.

2 bid.. p. 191 (1408 a).

% Op. cit.,, p. 81. En tomo a la Retérica antigua vid. el capitulo primero del extenso trabajode JAMES J.
MURPHY, La Retéricaen la Edad Media, trad. esp., M éxico. 1986; M URPHY, por ejemplo dice: “Las obras retoricasy
|6gicasde Aristételesdespliegan un enfoque coher entementefiloséfico de los problemasde la comunicacién™ (p. 21).

7 ANTONIO GARCIA BERRIO-TERESA HERNANDEZ FERNANDEZ, La Poética: tradicién y modernidad,
Madrid, 1988, p. 12.
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Hemos di cho que concebimoscomo una continuidad o poéticoy lo retérico, continuidad
en cuyos limiteslaimitaciony la persuasion se hallan en relacion inversamenteproporcional;
existe mas diferencia cuantitativa que cualitativa entre la creacion poética y d discurso
retorico. Alfonso Reyes ha manifestado, intuyendo més o menos esto, que "la retérica
entiende de la literatura en impureza, o vehiculo de aplicaciones précticas mas o menos
acentuadas; la poética, de la literatura en pureza o consagrada al deleite tedrico™ 2.

El mencionado profesor Antonio Garcia Berrio, preocupado por estos temas, ha
propuesto asimismo que entendamos actual mente la Retéricaen tanto "cienciageneral dela
expresividad lingligica: como "disciplina linglistica que tiene por objeto € discurso
humano comunicativo"; nuestro interés personal por lascuestiones acercade ladisposiciono
estructuracion de las obras literariasy por lasideasy las mentalidades, nos lleva a sugerir
como opcion propia la de que se entienda por Retérica lateoriade laargumentacién y dela
composicion formal 'y elocutiva de los discursos.

Concebimosen efectoque la Retérica puedeentenderse hoy como ladisciplina que hade
analizar la argumentacion y la composicion textual y linglistica de los discursos; en este
sentido nos encontramos cerca del concepto ciceroniano de la materia, un concepto gque
pensaba que lo retérico todo debia hallarse presidido por la sabiduria. Hay que volverl o
creemos adecuado asi— a algunas concepcionesantiguas. la de Cicerdn en € sentido que
hemosdichodequela"retérica’ noessolosimplevirtuosismoelocutivo.y lade Aristétel esen
cuanto sefialabaquesetratadel arte o latécnicade™lo quecabe para persuadir',dedescubrir
lo que puede producir la persuasion.

Todo discurso y cualquier discurso en tanto posee una fuerza perlocutiva, constituyed
objeto de la Retdrica. Los discursos tienen "'invencion™ o argumentacién conceptual mente
verosimil, tienen asimismo disposicion y e ocucion..., y estoscomponentes —en cuanto estan
orientados a la perlocucién o " persuasion” —, son e objeto retdrico .

La "Poética" ha de entenderse aristotélicamente (seglin creemos adecuado) como la
disciplinade lo literario, del arteimitativo y verbal; la" Retérica' es —también al modo de
Aristételes— el arte de establecer 0 analizar lo que en cada caso puede " persuadir'.

POR UNA “SEMANTICA” LITERARIA

Entendemos por Poética —lo hemos dicho— la ciencia de lo literario, la teoria de la
literatura; esta ciencia (segun laconcebimos) no hade consistir sloen un saber delasformas,
de los componentes formales y artisticos que dan esteticidad al discurso, sino que habra de
analizar asimismo su sustanciade contenido, la sustanciaconnotada por ¢l. En efectolaobra
dearte verbal posee significacién, connota un fondo de pensamientosy sentimientosanaliza-
bles e interpretables a la luz de la historia.

Todo texto poético posee inmediatamente sentido literal, el sentido ftlolégico que s
desprende desu hablaconcreta, pero ademas esetextoimplicaconnotativamente unaalusion
o referenciaal mundo objetivo; la ciencia literaria no creemos que pueda desentendersede la

% ‘La antigua Retérica",0.C., X111, México. 1961, pp. 347-558: p. 368. REYES expresa mdsadelanteotra vez:
" Aquel artede laprosa discursiva, literariaen laformay con un destino Gtil y sobretodo politico. intermediaentre el
sabioy € puebloy por eso mismo oratoria o tribunicia,... esto s la retérica’ (p. 374).

¥ Para *la nocién austiniana de acto perlocucionario”, vid. JOHN SEARLE, Actos de habla, trad. esp., Madrid,
1980.
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semantica —digamoslo asi— de los textos. Cualquier obra posee unafecha, es un discurso
surgidoen la historiay brotado de la historia, y nada més queen el marco de su tiempo podra
guedar entendido.

Bl andisis que compete al profesional de los estudios literarios no creemos que pueda
limitarsea lo filoldgico y lo estético, sino que habra de llegar asimismo a componente que
también tiene ineludiblemente toda obra de su sustancia connotada. No cabe mantener
— creemosque la literatura consista nada mas que en una forma filologica y artistica
importa por supuesto d como sedice, masd buen profesional no puedeignorar qué se dice, €
fondo de historiay de cultura que encierrae discurso.

Ya hemos mantenido alguna vez que laobrade arte verbal existeen si, pero no sdloensi;
existe en la historia de los hombres, en su vida y su cultura. Nuestro distinguido amigo
Ramon Trujillo afirma como ‘darle referentes al texto artistico es ir contra su propia
esencia, que es fundamentalmente antirreferencial™ 3% no lo creemos nosotros asi, pues
entendemos que uno de los componentes de ese texto essu referencididad connotativa. Al
igual que una linglisticasin seméntica no tiene el contenido empirico adecuado, la ciencia
literariasin semantica, sinanalisisde su connotatividad histéricay cultural, no poseetampoco
adecuacion descriptiva ni explicativa 3.

Los discursos de Gongora. de Lope, de Quevedo, etc. —por poner un ejemplo—, no
pueden entenderse en su significatividad connotativa fuera del marco de la cultura barroca,
fuera del complegjo conceptual, sentimental e ideoldgico del Seiscientos espafiol 2. En d
marco del Barroco —como decimos— habra que entender susdiscursos,y € estudioso dela
literatura que quiera resultar adecuado tendra que hacerlo asi.

Los caracteres sociales de la cultura barroca los ha establecido Maravall en un incitante
libro, a definirla en tanto cultura dirigida, masiva, urbana y conservadora 33 subraya
coherentemente esteautor —ademas— que en d Barroco primalainfluenciadela Retorica
aristotélicasobre lade la Politica 3. No obstante no puedeolvidarse -y Maravall no lo
hace—, que € Barroco es asimismo la cultura de la ciencia moderna, de la racionalidad
experimental, del método y la medida; € discurso pléstico de Veézquez se explica en estas
coordenadas del pensamiento moderno, segin subraya nuestro autor: 'Los cuadros de
Velézquez son en definitiva—escribe— experimentossobre lo humano, a travésdeloscual es
trata de esclarecerselos casos particularesen que esa realidad del hombre seleda. Buscala
experienciacomo camino para llegar a una aprehension de la realidad, coincidiendo en esa
direccioncon € cientifico de su tiempo... Procediendo de esamanera, a vecesseleescapauna
protesta contenida aunque terminante, contra las idedizacionesde una herenciaclésicay
humanista inerte e inauténtica, perturbadora de un verdadero saber de lo humano™ 35.

% R, TruiLLo, " Algunasobser vacionessobred lenguajepoético”, Anuariode Letras, XXIV, 1986, pp. 27 ss.:
p.41.

" Un magnifico tratamientodel problemade la sustancia lingiiistica se encuentraen E. Coseriu, "Formay
sustancia en los sonidos de lenguaje’, Teoria del lenguaje y lingiiistica general. Madrid, 19733, pp. 115-234.

* EwmiLio Orozco insistiéen uno de sus Ultimosescritos(“Sobre el Bar rocoy la periodizacién en la Historiadel
Artey de la Literatura"),en € caracter deépoca histérica definida que poseeel concepto; € Barroco en efecto no
puedequedar indiferenciadamentediluido —como a veces se hace—, en d todo cultural delos primer ossiglos mo-
dernos. Sobre Lopey la Retdricaaristotélica escribid Orozco su ensayo ; Qué esd “Arte nuevo” de Lope de Vega?,
Salamanca, 1878, glosado en Caracteruacion de /a literatura.., pp. 191-1%.

»  Jost ANTONIO MARAVALL, Ia culturadel Barroco, Barceona, 1975.

3 Ibid., p. 165.

¥ J. A. MARAVALL, Veldzquez y d espiritu de la modernidad. Madrid, 1960.
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Tenemos pues que a la cultura barroca la definen tanto su pasion —aspecto mas
recordado— como su razon, € conservadurismo socia y la modernidad metodol 6gica,
racional y empirista, y es en este todo histérico en € que resultardn comprensibles sus
discursos. Lasobrasliterarias(y las pictoricas,etc.) surgidasen d Barroco,encierranens una
alusion conceptual, una connotatividad histéricay de cultura que € estudioso no puede
desconocer.

El concepto del Barrocoy de todo lo complejodel Barroco— conservador y moderno ala
vez, segun la redlidad que consideremos—, constituyed marco ineludibleen € que Géngora
(segln deciamos), Lope 0 Quevedo pueden quedar entendidos; un buen especialistade los
estudios literarios creemos que no puede desconocerlo.

CONCLUSIONES

En estas paginas nos hemos referido a varios hechos que deseamos destacar a modo de
conclusion, hechos algunos de mayor relieve objetivo que otros:

1 La Retdrica ha sido considerada cada vez més como un dominio de los estudios
literarios segiin un proceso histérico acelerado a partir del Renacimiento. El desarrollo
empero de la disciplinay sus conexiones con las otras disciplinasqueda por anaizar y
establecer.

2. Tampoco esta establecidala historia de las relaciones mutuas entre Poéticay Reto-
rica. Que la Poética haexperimentado procesosde retorizacion puede decirseen referenciaa
U estatuto respectivo primero (a su estatuto aristotélico, digamos), pero tales procesos
habrén de ser estudiados en detalle. Sobre la evolucién mutua de Retdrica y Poética toda
afirmacion generalizadora ha de resultar probablemente inexacta, como aguda pero no
hist6ricamente certera parece alguna observacién de Barthes.

3. Auristételes remite explicitamente desde la Poética a la Retdrica para”lo relativo al
pensamiento”.

4. La Retorica posee en la concepcion aristotélica un alcance més genérico que la
Poética, yaque' sobrecualquier cosadada..., es capaz de considerar ios medios persuasivos”.
B componente de "pensamiento” —en efecto— de las creaciones poéticas, resulta "'mas
propio” de la Retérica.

5. Creemosquela" Poética' debe entenderse hoy como Cienciade laliteratura, comod
saber que se ha de ocupar globalmentede lo literario; Poéticadebeser la cienciacompletay
complgade todos los aspectoso componentes delo literario. En este sentido valetanto decir

Poética que "Teoriade la literatura”, " Ciencia literaria’, "' Estudios literarios’, etc.

6. "Retorica"ese saber que se ha de ocupar de laargumentacion delosdiscursosy de
sus estructuras compositivasy elocutivas; cualquier (clase de) discurso constituye su objeto,
en cuanto tal discurso posee composicion formal y de edtilo, y encierra un particular
contenido argumentativo. "Poética’ es ciencia de lo creado artistico-verbal; ""Retorica”,
ciencia de las formas y los contenidos del discurso (persuasivo).



7. Proponemos pues que s vudva a la originaria concepcion aristotélica de qué son
Retéricay Poética.

8. Laciencialiterariaesasimismo cienciade contenidos, del contenido queconnotan las
obras. Lo literario incluye un componente de connotatividad referencial que debe quedar
analizado.

9. De paso hemosaludido a Barroco, que hade ser considerado como un concepto de
épocay que hadeestar definido tanto por su cultura conservadoracomo por € pensamiento
moderno que s da en él ¥,

10. Estapendienteunaampliatarea—y que probablementeexcededelasfuerzasdeuna
sola persona—, deescribirla Historiade las doctrinas literariasenEspatfia. Tal historiaes por
supuesto inseparable de la del pensamiento y la cultura peninsular toda.

% Cfr. d volumen de J. A. MARAVALL, El siglo del Barroco. Madrid, 19842 y desde luego su cap. primero:
'Empinsmo y pensamiento politico” .





