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EL CID CABALLERO CORTESANO FRANCES
(LA ACTUALIZACION DE UNA FIGURA)

Jacqueline Ferreras
Universidad de Paris X.-Nanterre

LE CID (1636) de Pierre CORNEILLE: PERSONAJES' y RESUMEN DE LA OBRA

Don Fernand, primer Rey de Castilla

Doiia Urraque, Infanta de Castilla

Don Diggue, padre de don Rodrigue

Don Gomes, Comte de Gormas, padre de Chiméne

Don Rodrigue, hijo de don Diégue y Amante de Chimeéne
Don Sanche, enamorado de Chiméne

Don Arias, gentilhombre castellano

Don Alonse gentilhombre castellano

Chiméne, hija de don Gomés.

Leonor, Aya de la Infanta

Elvire, doncella de Chiméne

Un Paje de la Infanta LA ESCENA ESEN SEVILLA

ACTOL 1.2 Casa de Chiméne; el Conde, Elvira.

Sabemos que Chiméne tiene dos pretendientes, que su padre aprecia particularmente a
Rodrigue y también cuenta con ser nombrado ayo del principe.

2. Chimeéne, Elvire. A pesar de enterarse de la preferencia del Conde por Rodrigue, y de que
al salir del Consejo don Diegue pedira su mano al Conde, Chiméne estd angustiada.

1 Conservo los nombres en su forma francesa de manera a marcar la distincién con los personajes
espafioles.

2 A partir de la edicién de 1660, la Ira escena estd suprimida y las informaciones que contiene se dan
en la escena siguiente que pasa a ser la primera, focalizando asi mds la atenci6én sobre «el caso de amor» como
revelador de la conflictividad de intereses entre el individuo y la sociedad.
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3 Aposentos de la Infanta; la Infanta, Leonor y un Paje.

La infanta habla con Leonor; le confiesa su amor por Rodrigue pero su rango le prohibe
casarse con él, por lo que ha favorecido la relacién con Chiméne. Este casamiento tan cruel
para la Infanta debe poner fin a sus sufrimientos.

4 El Conde y don Diégue salen del Consejo en el que ha sido nombrado don Diggue; el
Conde, frustrado, prorrumpe en frases amargas y ofensivas, desatiende la peticion de mano
que hace don Diégue y finalmente le da un bofetén a don Diégue.

5. Don Diégue solo, monélogo desesperado: «O rage, 6 désespoir! 6 vieillesse ennemie!».

6. Don Digégue, don Rodrigue. Don Diégue le encarga a Rodrigue la venganza de su honor:
«Rodrigue, as-tu du coeur?- «Tout autre que mon pére / 1’éprouverait sur |’heure.»

7. Rodrigue, solo, duda sobre la conducta a seguir, en un largo monélogo que consta de
seis estrofas: «Percé jusques au fond du coeur / d’une atteinte imprévue aussi bien que
mortelle,... »

ACTOIL 1. En la plaza. Don Arias y el Conde.

El Conde admite que se pasd pero, a pesar de las palabras de don Arias, se niega a dar
reparacion.

2. El Conde, don Rodrigue. Rodrigue desafia al Conde: «A moi, Comte, deux mots»...

3. Aposentos de la Infanta. La Infanta, Chiméne, Leonor.

La Infanta anima a Chimeéne proponiéndole intervenir para evitar el duelo.

4. La Infanta, Chiméne, Leonor, el Page. El Page dice que ya salieron rifiendo Rodrigue y el Conde.

5. LaInfanta, Leonor. La infanta vuelve a tener esperanza: este combate aleja a Rodrigue de
Chimeéne y demuestra un valor que le hard a €l digno de una princesa.

6. Aposentos del rey. El Rey, don Arias, don Sanche, don Alonse.

El Rey vitupera el comportamiento del Conde; don Sanche enamorado de Chiméne le de-
fiende, el Rey lo manda callar; ademas los Moros estin ahi en la desembocadura del rio, don
Alonse anuncia la muerte del Conde.

7. Los mismos, Chiméne. Chimene llega pidiendo justicia. Ella acusa, don Diégue replica; el
Rey quiere que delibere el Consejo sobre el caso.

ACTOIIL. 1 Casa de Chiméne. don Rodrigue, Elvire.

Rodrigue viene a ofrecer su vida a Chiméne pero ella no estd ; Elvire manda esconderse a
Rodrigue.

2. Don Sanche, Chimene, Elvire. Chiméne vuelve de palacio acompafiada por don Sanche
que le ofrece su espada; Chiméne contesta que hay que esperar la decision del Rey.

3. Chimeéne, Elvire. Chiméne confiesa su pasién: «C’est peu de dire aimer, Elvire, je 1"adore»,
quiere perseguir a Rodrigue, que muera y morir detras de él.

4. Don Rodrigue, Chimene, Elvire. Rodrigue se presenta y le ofrece su vida; ella espera re-
paracién mediante un combate justo. Se aman pero cada uno cumplira con su deber.

5. En la calle. don Diégue, solo.

Monélogo. Al final siente alivio al ver a Rodrigue.

6. Don Diégue, don Rodrigue. Don Diégue le dice su alegria; pero los moros estin ahf a la
entrada del rio y don Dieégue anima a Rodrigue a que vaya a su encuentro para vencerlos.
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ACTO IV. 1 Casa de Chiméne. Chiméne, Elvire.

Elvire anuncia la victoria de Rodrigue sobre los moros. Chiméne dice que cumplird con su
deber.

2. La Infanta, Chiméne, Leonor, Elvire. La Infanta dice que no se puede perseguir a quien ha
salvado la patria.

3. Aposentos del rey. El Rey, don Diégue,don Arias, don Rodrigue, don Sanche.

El Rey hace el elogio de Rodrigue, éste hace el relato de la batalla.

4. Le Roi, don Di¢gue, don Arias, don Sanche, don Alonse. Este tltimo anuncia la venida
de Chiméne para pedir justicia.

5. Los mismos, Chimeéne, Elvire. El Rey le anuncia falsamente la muerte de Rodrigue. Ella se
desmaya, pero luego pide justicia. El Rey consiente en un duelo entre don Rodrigue y don
Sanche y Chiméne se casara con el vencedor.

ACTO V. 1 Casa de Chiméne. Don Rodrigue, Chiméne.

Llega Rodrigue y le ofrece otra vez su vida. Ella no tiene mds remedio que recordarle que es
el premio del combate: «Sors vainqueur d “un combat dont Chiméne est le prix». El se defendera.

2. Aposentos de la Infanta. La Infanta, sola.

Se desespera, Rodrigue se ha hecho digno de ella pero ella lo dio a Chimene.

3. La Infanta, Leonor. La Infanta confiesa la fuerza de su amor, pero cumplird con su deber
y dejara Rodrigue a Chimene.

4. Casa de Chiméne. Chimene, Elvire. Chiméne teme el resultado del combate : su amor la
separa de don Sanche; su deber la separa de Rodrigue.

5. Don Sanche, Chimene, Elvire. Don Sanche trae 1a espada de Rodrigue. Chiméne cree que
ha muerto y se desespera.

6. Aposentos del Rey. EI Rey, don Diégue, don Arias, don Sanche, don Alonse, Chiméne,
Elvire. Creyendo que ha muerto Rodrigue, Chimeéne confiesa su amor y le pide al rey que no la
obligue a casarse con don Sanche. Pero Rodrigue es el vencedor; ella debe someterse a la ley
que acepto.

7. Los mismos, don Rodrigue, La Infanta, Leonor. La infanta da Rodrigue por segunda vez
a Chimeéne. Rodrigue ofrece una gltima vez su vida a Chimeéne; ésta ama a Rodrigue y debe
obedecer al rey, pero no es pensable que el mismo dfa se celebren el entierro de su padre y sus
bodas. El Rey le da un afio de plazo para cumplir su promesa; mientras tanto Rodrigue volverd
a la guerra.

A modo de introduccién justificaré el titulo de esta ponencia que tiene visos de provoca-
cién, pues es de sobra conocida la deuda de Comneille a Guillén de Castro, si bien la obra de
Corneille ha dado lugar a bien pocas traducciones en Espafia®. Ahora bien el enfoque de este

3 En la época del neoclasicismo hubo una traduccién an6nima y una adaptaciéon de Tomds Garcia Suel-
to reeditada a continuacién de la edicién de la comedia de Guillén de Castro. véase Thédtre espagnol du XVile
siécle, Les Enfances du Cid, 1994, p. 1604, n. 3.
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Coloquio que responde a nuestra realidad geopolitica de hoy me brindé la ocasién, que agra-
dezco de veras, de analizar la relacién entre escritura teatral y sociedad a través de un prestigio-
so empréstito. En efecto, si el Cid histérico es la figura por antonomasia de la Edad Media cas-
tellana, el personaje literario de Corneille es también una figura emblematica del otro lado de los
Pirineos. Todavia consta en Francia el recuerdo de la actuacién en 1951 del actor Gérard Philippe
en la representacién dirigida por Jean Vilar en el Palais de Chaillot. El triunfo que obtuvo esta
representacién le inspiré a un critico literario francés conocido, André Rousseaux, este comen-
tario «Quizds haya s6lo una fecha en toda la historia de las letras francesas en la que el adve-
nimiento de una obra y de un escritor se perciba como una felicidad nacional. La aparicion del
Cid consagra a Corneille. Este dia (...) es el de una victoria del genio francés».* Sefialemos to-
davia que entre 1954 y 1978 Le Cid se representé 384 veces en el teatro de La Comédie-
Frangaise.’

Después de presentar brevemente a Corneille, sefialaré brevemente también las caracteristi-
cas del contexto sociopolitico de creacién de la obra y a continuacién analizaré el aconteci-
miento literario que significé el éxito inmediato de la obra. Compararé luego Le Cid de Corneille
con su «modelo» espafiol, recalcaré las diferencias e insistiré en la necesaria innovacién de
Commneille en la creacién de un Cid «caballero cortesano francés». Concluiré sobre la relacién
ineludible entre discurso teatral y realidad histérica nacional.

L BREVE PRESENTACION DEL AUTOR

I.1.La situacion familiar

Pierre Comeille (1606-1684) era el mayor de los seis hijos de una familia burguesa de Rouen
donde su abuelo compré dos casas; su padre era «Maitre des eaux et foréts» o sea ingeniero
de montes, y su madre hija de abogado. Después de una primera formacién con los Jesuitas,
sigui6 la carrera de derecho y su padre le comprard dos cargos®, relativamente modestos, uno
de abogado del Rey para los Montes y otro de abogado del Rey para la Marina. Los criticos
notan su vivisima sensibilidad y su aficién a las letras (tuvo un gran amor tempranero y era
aficionado a escribir versos en latin). Pero sobre todo fue un autor muy brillante y fecundo
desde el principio, ambicioso y consciente de su arte.

1.2. Un autor muy brillante

Cuando escribe Le Cid, Comeille ha estrenado con éxito ocho obras entre 1629y 1637 y ya
tiene fama. Se imprimen sus obras casi en seguida. Y ve reconocido su talento. Asi en el invier-
no de 1629-1630 se representa Mélite que resulta ser un gran éxito. Siguen dos obras y en 1632
sale impresa la segunda, (Clitandre ou l'innocence délivrée, tragi-comédie con versos). Vie-
nen luego otras tres obras en el invierno de 1632-1633, y en 1633 se imprime Mélite. Le encar-

4 Le Monde Classique, 1951, p. 21 (saco la cita, que traduzco, de la edicién de Georges Griffe, 1972,
p. 121).

5 Véase Georges Couton, Corneille, Oeuvres complétes, 1980, I, p. LXXXI.

6 Segin G. Couton la mediania social a la que correspondian estos cargos pudo ser causa del fracaso de
su gran amor de juventud.

90



gan que escriba versos para el Rey y el Cardenal de Richelieu. Lo har4, si bien haciendo prece-
der los versos de una Excusatio en que define la vocacién ficcional de su arte, impropio dice,
para esta tarea. Al afio siguiente da una nueva comedia y salen a la imprenta textos criticos y
la Excusatio. En 1634-1635 se representa siguiendo la moda lanzada por el escritor dramatico
Mairet, su primera tragedia, Médée. En 1635, escribe con otros cuatro autores, a peticién del
cardenal de Richelieu, La Comédie des Tuileries. En 1635-1636 da a representar L Tllusion
comique y a primeros de enero de 1637 estrena Le Cid, tragi-comedia.

Ademis Corneille es un escritor que se preocupa por la edicién de sus obras’, que revisa
las reediciones y aporta modificaciones a sus textos y que paralelamente a su labor de creacién
desarrolla una intensa reflexién sobre su arte, publicando a lo largo de su vida varios ensayos
tedricos de critica literaria, que nos informan sobre sus planteamientos literarios y sus preocu-
paciones de escritor.

I EL CONTEXTO SOCIO-HISTORICO DE LA CREACION Y ESTRENO DE LE CID

La vida politica francesa se caracteriza entonces por la doble y peligrosa tensién que se
debe en el interior a la resistencia interna de los nobles a la autoridad del rey, hasta llegar por
momentos a la guerra civil y en el exterior al enfrentamiento de Francia y de la Casa de Austria
en la Guerra de los Treinta afios, y que movié a Richelieu a declarar la guerra a Espaiia en 1635.

IL1. Unanoblezalevantisca

La lucha de Richelieu en contra de esta nobleza levantisca fue larga, dificil e incierta. El
cardenal luché con increible energia por restaurar la autoridad del rey. La insumisién de la no-
bleza era cuanto mds grave que los principes y grandes sefiores tenfan una clientela a su ser-
vicio y podian levantar un ejército y tratar de igual a igual con otros reyes inclusive enemigos.
El centro de todas las intrigas era el propio hermano del rey, Gaston d"Orleans, que aparecia
como el presunto heredero, intocable, al seguir Luis XIII sin tener descendencia masculina®.
Una primera conspiracién se habia tramado ya en 1626 en tomo al principe de Orleans que
finalmente denuncié a sus cémplices. El 10 de noviembre de 1630 quedé famoso con el nombre
de «Journées des Dupes» («Dia de los Embaucados»), en el que Maria de Médicis, que apoya-
ba al de Orleans, pretendié que el rey despidiera a Richelieu.’

7 Las ediciones de Le Cid en vida de Corneille fueron las siguientes: a la primera edicién de 1637,
hecha de prisa, siguen otras ediciones sueltas. En 1648 sale la primera edicién de las obras, entre las cuales
figura Le Cid, con modificaciones notables, edicion importante por los documentos adjuntos que acompaiian
la obra. Le Cid lleva el subtitulo de «Tragedia» en vez del anterior de «Tragi-comedia». Siguieron otras edi-
ciones en 1652, 1654, 1655, 1656, 1657.

En 1660 sale Le Thédtre de P. Corneille, otra edicién importantisima. Corneille lleva afios retirado, en-
tregdndose a una intensa labor de reflexién sobre su arte que expone en una serie de textos teéricos: son los
Discours de l’utilité et des parties du poéme dramatique, Discours de la tragédie et des moyens de la traiter
selon le vraisemblable ou le nécessaire, Discours des trois unités d’Action, de Jour et de Lieu y los Examens.

Siguen otras ediciones en 1663, 1664, 1668 y 1682. (véase Couton, 1980, pp. XC-CII).

8 El futuro Luis XIV naci6é en 1638.

9  Exilada en Compiégnes, buscarfa refugio en Bruselas, mientras sus amigos serian encarcelados o exiliados,
y uno, el mariscal de Marillac, decapitado.
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Luego Gaston d’Orleans fomenté una rebelién con la ayuda del duque de Montmorency,
«el primer barén del reino»; finalmente éste, que habia sublevado parte del sur de Francia, fue
condenado a muerte y ejecutado por orden de Richelieu en 1632, a pesar de las protestas una-
nimes, mientras el de Orleédns hufa a Bruselas. Por poco tiempo, ya que volvia en 1634 y en 1636
conspiraba de nuevo, esta vez con el auxilio del conde de Soissons que pertenecia a la pode-
rosa familia de los Condé. Se trataba nada menos que de asesinar a Richelieu. Finalmente huyé
Soissons y mds tarde se pasaria al enemigo. Asi en 1637 habian muerto ejecutados por orden
de Richelieu o se habian exiliado varios miembros de la alta aristocracia'®.

2. Laguerra contra Espaiia

Aplastada la resistencia interior, Richelieu emprendi6 la guerra contra Espatfia, que seguia
siendo entonces la primera potencia militar de Europa, y empezé otra vez el enfrentamiento de
la casa de Francia contra la de Austria por la hegemonia en Europa.

Al principio Francia fue invadida en Borgoiia por el ejército imperial y en Picardia donde los
Espafioles ocuparon algiin tiempo la ciudad de Corbie en agosto de 1636, a unos cien kiléme-
tros de la capital. El ejército enemigo llegé tan cerca que Luis XIII dio la orden de destruir los
puentes sobre un afluente del Sena, el Oise, el puente de Beaumont inclusive que estaba a 25
kms de Parfs. El panico cundi6 en la capital, huyendo todos los que posefan una carroza, mien-
tras Richelieu se mantenia firme, pasedndose por las calles de Paris. Se retomé Corbie. Renacid
la esperanza. Le Cid aparece asi, unos meses después, como la contribucién de Corneille a la
inquietud y alegria nacionales, como escribe G. Couton''.

IIL LE CID: UN ACONTECIMIENTO LITERARIO

III.1. Un éxito rotundo

Se estrend la obra hacia el 7 de enero'? y en una carta fechada del 18 siguiente, el famoso
actor Mondory, que con sus 46 afios actuaba de Rodrigo, se hacia el eco del éxito con estas
palabras: «Le Cid encanta a Paris entero» («charme tout Paris»), noticia corroborada por
Chapelain, uno de los grandes criticos del momento.” Boileau escribirfa por su parte algiin
tiempo después «En vano contra E! Cid conspira un ministro, Paris entero mira a Jimena con
los ojos de Rodrigo»'*). El 27 de enero el padre de Corneille se veia ennoblecido por méritos
(«services rendus»), lo que era hacerle un gran favor al propio Corneille que gozaria asf de «un
quartier de noblesse» es decir de una nobleza «heredada». Y el 23 de marzo salia impresa la
obra dedicada a la sobrina de Richelieu.

10 Pero permanecia candente el conflicto entre la autoridad real y la alta nobieza desembocando pocos
afios mas tarde en la guerra civil conocida como La Fronda.

11 Corneille, Oeuvres complétes,p. 1477.

12 El 2 0 el 9 de enero ya que segiin el uso en la época se reservaban los viernes a los estrenos. Véase
G. Couton, 1980, p. 1449.

13 En una carta fechada del 22 de enero, Id.

14 «En vain contre le Cid un ministre se ligue ; /Tout Paris pour Chiméne a les yeux de Rodrigue»,
Satire 1X, v.231-232, citado por G. Griffe, 1972, p. 120.
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Se trata en efecto de la obra mas famosa en Francia del teatro clasico, si bien, como observa
Couton con razon, esta obra no es una tragedia sino una tragi-comedia y la tinica tragi-comedia
francesa que se siga representando'®.

2. «La disputa del Cid»

No tardé en estallar una fuerte polémica conocida como «La querelle du Cid» («La disputa
del Cid») que surgi6 de la conjuncién de varios factores tales como, unas dificultades que
Corneille tuvo con los actores, la envidia que su triunfo suscité y reforzaron sus propias impru-
dencias y por fin discrepancias doctrinales en torno a la obra.

El orgullo de que dio muestra el joven escritor en unos versos que publicé y en los que
reivindicaba su independencia y su talento de creador,'® molest a sus rivales y replicaron dos
escritores dramdticos, Mairet que publicé Le Vrai Cid espagnol, en el que discutia la origina-
lidad de Corneille y Scudéry, que sacé a la imprenta sus Observations sur Le Cid. En estos
escritos alternan los insultos con el debate literario.

El interés de la polémica radica en su aspecto doctrinal y especialmente en algunas de las
observaciones de Scudéry de las que destacaré algunos puntos que aclaran el contexto critico-
literario de aquel momento. Este dltimo escribe en particular que « al ser el tema de un Autor
espaiiol, si fuera bueno el argumento, la gloria le perteneceria a Guilhem de Castro y no a su
traductor francés.(...) Pero no vale nada. La Tragedia, compuesta segtin las reglas del Arte, sélo
debe tener una accién principal hacia la que tienden y a la que conducen todas las otras como
las lineas de la circunferencia de un Circulo a su Centro; y debiendo su Argumento sacarse de
la Historia o de fdbulas conocidas, (segiin los preceptos que hemos recibido) no se busca
sorprender al Espectador. Pero no es el caso de la Tragi-comedia (...) donde es preciso que el
primer Acto en esta clase de Poema, embrolle un enredo que mantenga el suspenso en la espi-
ritu» y concluye que esto no se da en Le Cid, ya que muere en seguida el padre de Chiméne y
que desde un principio se puede adivinar el final.

Prosigue aiiadiendo que Corneille no respeta las principales reglas del poema dramatico: la
verosimilitud, la unidad de tiempo, es decir el espacio de veinticuatro horas, ni el decoro. En lo
que se refiere a la verosimilitud subraya la diferencia entre el poeta y el historiador e insiste en
que es preferible que el primero trate un tema verosimil aunque no sea verdadero a que trate un
tema verdadero no verosimil.'® Es cierto que Jimena se casé con el Cid pero no es verosimil que
una doncella honrada se case con el asesino de su padre, ya que asi se convierte en parricida.
Era un tema histérico y verdadero, pero no era verosimil y no era tema poético.

15 Corneille, (Euvres complétes, p. 1466.

16 En I’Excuse a Ariste Corneille escribe « Doy gusto juntos a pueblo y cortesanos,/ Y mis versos por
doquier son mis tnicos partisanos ;/ Por su sola belleza se aprecia mi pluma:/Sélo a mi-mismo debo toda mi
fama » « Je satisfais ensemble et peuple et courtisans, /Et mes vers en tous lieux sont mes seuls partisans ; par
leur seule beauté ma plume est estimée:/ Je ne dois qu'a moi seul toute ma renommée.... »

17 Corneille, oeuvres complétes...p. 784 de donde traduzco lo que cito y resumo lo que sigue.

18 Scudéry sigue la Poética de Aristételes y lo mismo habia escrito Lépez Pinciano en su Antigua
philosophia poética (1596).
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Era imposible, continua diciendo, que tantas acciones como la eleccién del ayo del principe
de Castilla, la rifia entre don Diégue y el Conde, el combate de Rodrigue con el Conde, otro de
Rodrigue contra los Moros, otro contra don Sanche y la resolucidn del matrimonio de Chimene,
todo ello transcurriera en el espacio de veinticuatro horas'®. Esto otra vez va en contra de la
verosimilitud.

En cuanto al decoro, el teatro tiene la obligacion de «enseiiar deleitando», y muy mal ejem-
plo da Le Cid, donde se ve a una hija que habla de sus locuras y no de su desgracia, llorar la
pérdida de un amante y no la de su padre, amar todavia cuando no debia, y a quien protege el
Rey que recompensa su «vicio» es decir su amor. Los personajes de la Infanta y don Sanche
no son necesarios. Cuando Rodrigue decide matar al Conde debfa tomar la resolucién de no
volver a ver a su hija. Finalmente escribe Scudéry que «Le Cid es una comedia espafiola casi
entera, escena a escena y todas las ideas de la francesa vienen de ahi.» Y da varios ejemplos
de correspondencias de versos.

Comneille se negé a entrar en el debate y contesté publicando una Lettre apologétique, que
rezuma ironia, e iba dirigida a Scudéry. En esta carta insiste en que los 72 versos que €l ha
traducido de los 2000 de la obra del autor espaiiol no justifican que se le acuse de ser un «sim-
ple Traductor»? ya que, ademas, no son una mera traduccién, y recalca que el mismo autor de
las Observaciones no pudo menos de reconocer la aprobacidén que la obra habia recibido de los
entendidos y de la Corte.?'

Scudéry escribié a la joven Academia francesa?’ para pedir su arbitraje. Al fin del afio la
Academia publicd Les sentiments de | ’Académie frangaise sur la tragi-comédie du Cid. En este
largo escrito, después de confesar su perplejidad ante la tarea que se les pedia y justificar su
intervencion, los miembros de la Institucién respondian punto por punto a las Observaciones de
Scudéry, siguiéndolas por lo general, aunque suavizdndoles y desaprobando el tono de su autor.

Corneille se sintié defraudado y herido, pero por respeto al Cardenal renunci6 a contestar.

IV. LE cIp Y EL MODELO ESPANOL

IV1. La génesis de la obra y la lectura que hace Corneille de las fuentes

La literatura espaiiola gozaba entonces de un gran prestigio y era normal en medios cultos
hablar espafiol. Ademas en la ciudad natal de Corneille, Rouen, que era el centro de una activi-
dad comercial intensa, habia una colonia espafiola importante desde el siglo XV 2. El caso es
que en el Avertissement que acompaiia las ediciones de sus obras entre 1648 y 1657, Corneille

19 Le Cid se compone de 5 actos que transcurren en solo 24 horas mientras Las Mocedades ocupan 3
afios en 3 jornadas.

20 En la edicién de 1648, los versos imitados de Guillén de Castro vienen impresos en cursiva, con los
correspondientes pasajes de la obra espaiiola a pie de pagina y sin traducir. Véase Couton, 1980, p. 1467.

21 Corneille, Obras completas, pp. 800-803.

22 Richelieu fundé la Academia francesa en 1635.

23 Véase Jacques Heers, 1970, p. 211.
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cita directamente en espafiol, y sin traducirlos un pasaje de la Historia de Espafia de Mariana®,
unos versos de Guillén de Castro y dos romances?.

El Avertissement asi como el Examen que aparece en la edicién de 1660% revelan claramente
la interpretacién que hizo de las fuentes espafiolas. Empieza el primero con la cita de la Historia
de Mariana que Corneille da como la fuente de Guillén de Castro y hace el comentario siguien-
te:

«Los que entienden el espafiol notardn dos circunstancias: la una, que Jimena al no poder
dejar de reconocer y amar las bellas cualidades que vefa en Don Rodrigo, aunque maté a su
padre, fue a proponerle al rey esta generosa alternativa o que se lo diera por marido o que lo
castigara seglin las leyes; la otra que esta boda se hizo con el asentimiento de todos.»?’

La lectura de Corneille se centra sobre el personaje de Jimena, le llaman la atencién el caso
de amor y la resolucidn feliz del conflicto personal por un casamiento aprobado por todos. O
sea un hecho histérico, es decir «verdadero», y un conflicto que enfrenta al individuo noble
consigo mismo y cuyo desenlace tiene un alcance sociopolitico.

Vuelve a insistir en el Examen sobre el cardcter histérico del tema, es decir la verdad del
caso, explicando que para cumplir a la vez con el decoro y con la unidad de tiempo, le parecié
mejor aplazar a un futuro incierto el cumplimiento de las bodas. Y se ampara en Aristételes para
justificar el éxito duradero de su obra: «Este gran hombre ha tratado la poética con tanta habi-
lidad y juicio que los preceptos que nos ha dejado valen para todas las épocas y todos los
pueblos; y en vez de perder el tiempo en detalles relativos al decoro y agrado que pueden ser
diversos segun la diversidad de estas dos circunstancias, ha ido directamente a los movimien-
tos del alma, cuya naturaleza no cambia. Ha mostrado qué pasiones debe excitar la tragedia en
las de sus auditores, ha buscado qué condiciones son necesarias a las personas que se intro-
ducen como a los acontecimientos que se presentan para que nazcan....

Este poema feliz debe su extraordinario éxito a dos condiciones maestras que son la primera
que el que sufra y es perseguido no sea ni malo del todo ni del todo virtuoso, sino un hombre
mds virtuoso que malo que por algin rasgo de la humana debilidad cae en una infelicidad que
no merece; la segunda que la persecucién y el peligro no vengan de un enemigo ni de una
persona indiferente sino de una persona que debe querer al que sufre y ser querida de él. He
ahi, para hablar de manera sana, la verdadera y iinica causa de todo el éxito del Cid...»

24 «Avia pocos dias antes hecho campo con D. Gémez, conde de Gormds. Vencidle y diole la muerte.
Lo que resulté deste caso fue que casé con dofia Ximena, hija y heredera del mismo conde. Ella misma requirié
al Rey que se le diesse por marido (ca estaba prendada de sus partes) o le castigasse conforme a las leyes, por
la muerte que dio a su padre. Hizose el casamiento que a todos estaba a cuento, con el qual por el gran dote
de su esposa, que se allegd al estado que el tenfa de su padre, se aument6 en poder y riquezas» Lib. IV, cap. V.,
Corneille, Obras completas, p. 692.

25 Delante el rey de Leén/ Dofia Ximena una tarde etc. p. 697 y «A Ximena y a Rodrigo /prendi6 el
rey palabra y mano etc., Corneille Obras completas, p. 698.

26 Y se publica en las ediciones sucesivas hasta 1682.

27 «Ceux qui entendent |’espagnol y remarqueront deux circonstances: 1'une, que Chiméne, ne pouvant
s’empécher de reconnaitre et d’aimer les belles qualités qu’elle voyait en don Rodrigue, quoiqu‘il elit tué son
pere, alla proposer au roi cette généreuse alternative, ou qu‘il le lui donnit pour mari, ou qu’il le fit punir
suivant les lois; 1autre que ce mariage se fit au gré de tout le monde.... »
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IV2. La perdida de realidad del referente histérico medieval y y sus consecuencias

La primera diferencia notable entre El Cid y Las Mocedades estriba en el tratamiento del
marco espacio-temporal. Comeille recoge el marco histérico espafiol tan sélo como telén de
fondo, y se toma con toda tranquilidad libertades importantes. El autor francés a Burgos sus-
tituye Sevilla y al combate en la montafia un desembarco de los moros en el Guadalquivir. ;Es
grave esta falsificacién histérica? No tanto si comprendemos que, por necesidad, la funcion de
este decorado se ha vuelto puramente artistica. En efecto no podia ser de otra manera ya que
el referente histérico real ha perdido la carga emotiva y de significado que supone para un
publico la reminiscencia de un pasado colectivo comin. La obra francesa sélo puede ser una
obra puramente literaria, es decir «ficcional» en ese sentido que inevitablemente se ha cortado
la relacidn real con un pasado histérico comiin. Desde la perspectiva del piblico y de la recep-
cién de la obra, el dramaturgo no puede contar con este trasfondo de la memoria colectiva, al
contrario de lo que ocurre con Las mocedades en Espafia y en Francia con las varias
escenificaciones de la historia de Juana de Arco.

Ademds del elemento histérico desaparece también otro elemento histérico-simbdlico esen-
cial en Las Mocedades, el épico-cristiano que no tendria sentido para el piiblico francés. Recor-
demos que Las Mocedades se abren con una escena propia de la época medieval en la que
Rodrigo es armado caballero por el Rey, regaldndole éste sus propias armas y son padrinos la
Reina y el Infante don Sancho, escena en que se exalta el noble en tanto que caballero cristia-
no. Recordemos que domina el escenario el altar de Santiago, en el cual se ven, en una fuente
de plata, una espada y unas espuelas de oro. Corneille dej6 también de lado por las mismas
razones el episodio de la peregrinacién a Santiago de Compostela de Rodrigo, con la espada en
una mano y en la otra un rosario, asi como el encuentro con el gafo que es en realidad San
Lazaro que lo pone a prueba. Esta dimensién religiosa propia de la Espaiia barroca no ofrecia el
menor interés en el pais vecino donde Enrique IV con el edicto de Nantes (1598) habia recono-
cido oficialmente el derecho a vivir en paz de la minoria politica y religiosa protestante.

Podemos notar ademds que en la obra francesa el elemento épico no solamente ha perdido
su dimensién religiosa sino que queda reducido a lo minimo pues sélo da lugar a un relato: el
de la batalla librada por Rodrigue, y no se ve a ningtin Moro sino que sabemos por el Rey que
ellos le llaman Cid a Rodrigue. Tal reduccién del nimero de las acciones representadas tiene
por consecuencia l6gica la reduccién del niimero de personajes que de 25 pasa a 12, con el fin
de concentrar el interés sobre el problema planteado.

IV.3. Laimportancia ficcional del caso de amor

Como se puede observar en el desarrollo de la obra®®, Corneille focaliza la atencién sobre el
personaje de Chimeéne y, asi, el caso de amor llega a constituir el nudo ficcional de la obra en la
medida en que permite explicitar la contradiccién entre los deseos personales propios de la
conciencia individualista de la modernidad y el imperativo social del c6digo del honor hereda-
do de la Edad Media. Comeille duplica esta problemética a través del papel de la Infanta, cuyo
sacrificio cobra un sentido politico segiin veremos. Confrontados con la ley del honor que les

28 Véase el resumen.
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impone un «deber» incompatible con la satisfaccién de sus sentimientos amorosos, los perso-
najes exponen las dudas que los atormentan bien confidndose con su doncella (Chimene, la
Infanta) bien en un mondlogo (Rodrigue, la Infanta). En contrapunto Don Di¢gue protagoniza
dos escenas con dos monélogos, ya que en torno a él gira la problemdtica «sociopolitica» que
se cifra en la cuestién del duelo de honor.

IV.4. Elreferente sociopolitico francés: la problematica del duelo

La problematica de tipo «social» que recoge Comeille, porque si acucia a la sociedad fran-
cesa lo mismo que a la sociedad espaifiola del siglo XVII, es la del grave problema del duelo
que, como sabemos, venia de antes® . Hay una coincidencia entre el esfuerzo de la obra de Guillén
de Castro y la voluntad politica de Luis XIII frente a la rebelién nobiliaria. Asf mismo la cifra de
los quinientos hombres dispuestos a seguir a Rodrigue, para ir a luchar contra los Moros, es la
misma de Las Mocedades, porque corresponde a la realidad francesa de la fuerza de las grandes
familias nobles que, con su clientela, constituian un peligro para la paz civil. La actitud soberbia
del Conde es el factor desencadenante de la obra y el conflicto que suscita es de naturaleza po-
litica. Su actuacién constituye un delito de lesa majestad cuyas consecuencias llevan a las victi-
mas a vulnerar las leyes del reino, recurriendo al duelo para recobrar el honor perdido.

A través de la problematizacién de su situacién por parte de los personajes se desprende
toda una visién de la postura contradictoria de la casta noble en la sociedad monérquica, en la
que el rey deberia estar por encima de todos pues él solo es el garante de la Justicia y de la
seguridad del reino.

A través de Le Cid se nos dice que es preciso renunciar a las venganzas personales para
unirse en contra del enemigo: se trata de conseguir la «unién sagrada» tan tipica de la politica
francesa en las situaciones de emergencia a lo largo de la Historia del pais. Recordemos las
bajas sufridas por la alta aristocracia en los afios anteriores a consecuencia de su obstinada
resistencia a la politica de restauracién del poder del monarca llevada por Richelieu y 1a amena-
za que supuso en el verano anterior la invasién del norte del pais por el enemigo. Corneille
respeta al Cardenal pero escribe para un piblico aristocritico: se trata pues de convencer
airosamente a las grandes familias para que renuncien a una conducta suicida y desastrosa
para el pafs en un momento en que estd de nuevo en guerra y nada mejor que una historia de
amor para mover a compasién y persuadir.

El Cid no es més que la exposicion de las desastrosas consecuencias para los mismos nobles
de una violencia al servicio exclusivo de intereses personales y el poder de convencimiento de
la obra reside en que esta exposicién se hace a partir y a través de la crisis interior que sufren
los que son victimas cuando por razén de las circunstancias chocan con el cédigo del honor.
Este planteamiento estd en Las mocedades pero envuelto en la tradicién medieval del icono del
caballero cristiano. En la obra francesa en ningtin momento se menciona siquiera a Dios ni se
alude a la religién. El dnico «valor» superior al individuo es el de la necesidad colectiva, o sea
un interés inmanente de indole politica y lo esgrime la Infanta al decirle a Chiméne, después de

29 Asf los Didlogos de la phantdstica philosophia de Miranda Villafafie, una obra hoy olvidada y de
escaso valor literario, fue traducida al francés en 1587 por Gabriel Chappuys, véase J. Ferreras Savoye, 1994,
pp. 409-420.
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que Rodrigue ha vencido a los Moros, que «ya»no se puede perseguir ante la Justicia a quien
ha salvado el reino y constituye su mejor defensa; el interés colectivo supera el interés perso-
nal hasta negarlo®. La Infanta habla con la autoridad de la superioridad monérquica que ilustra
al final el sacrificio definitivo de su amor. Lejos de ser un personaje initil, la Infanta a través de
su propia conducta justifica la superioridad de la realeza y su aplicacién del cédigo del honor
es en este caso altamente positiva para los sibditos.

En conclusién merecen destacarse los puntos siguientes: la trasposicién de una figura his-
térica y literaria a la literatura de otra sociedad la despoja necesariamente de su trascendencia
histérica y de los correspondientes valores con su dimensién simbdlica.

El hecho histérico original, al perder su realidad de pasado inscrito en la memoria colectiva
se convierte necesariamente en ficcion y el contexto histérico referencial de la nueva obra es
necesariamente el de la sociedad de recepcion.

Este nuevo contexto obra como criterio de seleccién y remodelacién de los elementos reco-
gidos.

La innegable modernidad de Corneille resulta de su utilizacién del modelo espaiiol para dra-
matizar un aspecto de la crisis socio-politica francesa recogiendo un caso de amor ilustrativo y
desarrollando su argumento en una perspectiva puramente inmanente a partir del conflicto in-
terior de los personajes. Asimismo la atencién prestada a la expresién de una percepcion
individualizada de la conflictividad que opone un individuo a la moral de su grupo social supo-
nfa privilegiar la reflexién y la introspeccién.

Por fin merced a su estilo, tan profundo como brillante, Corneille logré dar a sus personajes
un alcance que va mds alld de lo anecddtico, convirtiéndose el caso en un ejemplo de fractura
animica por razones ideoldgicas.
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30 «Ce qui fut bon alors ne 1’est plus aujourd hui,/Rodrique maintenant est notre unique appui,/ L espérance
et 1’amour d’un peuple qui 1"adore,/ Le soutien de Castille et la terreur du More, (...) Tu poursuis en sa mort
la ruine publique, /Quoi ? pour venger un pére est-il jamais permis/De livrer sa patrie aux mains des ennemis ? »
IV, 3. (Lo que entonces fue bueno, hoy ya no io es, Rodrigo es ahora nuestro dnico apoyo, la esperanza y el
amor de un pueblo que lo adora, el sostén de Castilla y el terror del Moro, (...) Persigues con su muerte la ruina
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