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Abstract: This article analyses the use and value of the words spoken by the protago-
nists of Alessandro Piccolomini’s Dialogo della bella creanza delle donne (1539). Mar-
gherita and Raffaella engage in a lively conversation on a variety of topics ranging from
housekeeping and beauty potions to the tricks of having a discreet lover. Raffaella shows
herself to be a consummate master of rhetoric who disobeys the rules of language and con-
duct, disregarding the virtues of modesty and chastity. Both women are guilty of peccata
linguae by uttering words that contain the seeds of dishonour, they make an illicit, vain
and idle use of words, which far from being edifying becomes frivolous, corrupting and
sinful from a moral point of view, but also jocular and hilarious from the point of view of
an entertainment that seeks complicity with the ladies of the Sienese aristocracy, to whom
Piccolomini addresses his text.
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Resumen: Este articulo analiza el uso y el valor de las palabras pronunciadas por las
protagonistas del Dialogo della bella creanza delle donne (1539) de Alessandro Piccolomi-
ni. Margarita y Raffaella sostienen una animada conversacion en torno a diferentes temas
que van pasando del gobierno de la casa y las pocimas de belleza a las tretas para tener un
amante discreto. Raffaella se muestra como una consumada maestra de retorica que des-
obedece las reglas lingiiisticas y de conducta, desatendiendo las virtudes de la modestia y
la castidad. Ambas mujeres son culpables del peccata linguae al pronunciar palabras que
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encierran la semilla del deshonor, hacen un uso ilicito, vano y ocioso de la palabra, que, lejos
de ser edificante, se convierte en frivola, corruptora y pecaminosa desde un punto de vista
moral, pero también jocosa e hilarante desde el punto de vista de un entretenimiento que
busca complicidad con las damas de la aristocracia de Siena, a quienes Piccolomini dirige
su texto.

Palabras Claves: Alessandro Piccolomini, La Raffaella, retérica femenina, dialogo re-
nacentista.

1. Un dialogo indecente y divertido

El Dialogo della bella creanza delle donne, mas conocido como La Raffaella, de Ales-
sandro Piccolomini a lo largo de los siglos ha sido calificado como obsceno, inmoral, e
incluso, manual practico de adulterio (Montelatici 1750). Benedetto Croce lo denomina “co-
media de la corrupcion” (Croce 1930: 21), sefialando su caracter comico pero licencioso'.

Si estamos a la intentio autoris, Piccolomini declara que escribe esta obra “de broma y
por juego” (Piccolomini, 1542), siguiendo la tendencia de la literatura que se produce en
la Academia de los Intronati de Siena, de la que es fundador. En las palabras de Raffaella
encuentra eco un divertissement literario que se adapta al espiritu jocoso que caracteriza la
Academia: “orare, studere, gaudere, neminem laedere, nemini credere, de mundo non cura-
re” (Cox 2012).

Raffaella y Margarita mantienen una conversacion llena de equivocos, dobles sentidos
y despropositos dentro de la retorica de la reductio ad absurdum, con la que Raffaella argu-
menta filos6ficamente para convencer a Margarita de que el adulterio es solo un “pecatuz-
70", procediendo a través de argumentos estrafalarios: solo se puede llevar a cabo mientras
se es joven y, si no se produce, se incurre en el “pecado” mayor de arrepentimiento cuando
se llega a la vejez.

Si la dialéctica y la logica son los instrumentos a través de los cuales es posible distin-
guir lo verdadero y lo falso, lo correcto y lo incorrecto, como sostiene Piccolomini en otras
obras?, parece claro que Raffaella procede con una retérica donde los conceptos son contra-
dictorios e irracionales, precisamente para confundir a Margarita:

MARGARITA. M’avete detto poco fa, monna Raffaella, che il marito e la casa sua ha da esser
la prima cosa che una donna ami in questo mondo, ed or par che vogliate il contrario: cio¢
che I’amor de I’amante passi ogni cosa.

RAFFAELLA. T ho detto ch’ella si ha da portar in modo ch’egli sei pensi e sei dia ad intendere
che sia cosi, ma nel cuor poi I’animo sia allogato dov’egli sta molto meglio (Piccolomini

2020: 44).
1 Concuerdan en esta interpretacion comica y satirica del Dialogo los estudios criticos de Ann Lizbeth Lang-
ston (1998), Andrea Baldi (2001) y Sandra Plastina (2006).
2 Piccolomini esboza en pocas palabras el nucleo de lo que seria su gran concepcion de la logica, retomando

ideas que ya habia desarrollado Speroni. La logica no es realmente una ciencia, sino un método, un medio para adquirir
cualquier ciencia: la logica es la servidora de toda ciencia. En el caso de Raffaella, de la ciencia del amor.
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Desde un punto de vista lingiiistico, el dialogo rompe con el codigo de la “buena conver-
sacion” (Lakoff 1972) porque ni lo que se comunica por parte de Raffaella es verdadero, ni
tampoco hay claridad en lo que dice. Raffaella busca con su lenguaje una adhesion practica
y emotiva, utiliza el caracter persuasorio del discurso moral para que Margarita y/o los lec-
tores participen emocionalmente en su punto de vista.

La insinceridad, la negacion de la evidencia y del sentido comtin constituyen los elemen-
tos humoristicos de este Discurso, que proyecta sus implicaciones mas alla de lo dicho. Las
palabras de Raffaella crean un mundo alternativo en el que las mujeres tienen libertad de
eleccion y en el que el amor se sitia por encima de las normas sociales y morales®. Esta uto-
pia, junto con la caracterizacion de su personaje como alcahueta, colocan a los lectores en la
ficcion, al mismo tiempo que invalidan su discurso a través del argumento ad hominem, es
decir, lo reducen a una falacia porque proviene de una persona desacreditada por la cultura
para hablar en términos filoséficos o morales.

A lo largo del dialogo, se encuentran una serie de ideas relacionadas con el lenguaje y
las mujeres. Es muy significativo que en la introduccion Piccolomini haga hincapié sobre la
plena capacidad retorica de las mujeres y, por lo tanto, de su protagonista Raffaella, que se
presenta como ejemplo de mujer filosofa:

E, se per sorte, donne mie, vi accadera mai di leggerlo a la presenza di alcuni di
questi maligni, i quali, fra le altre bugie che dicano di voi donne, sogliano affermare che
ne I’animo de le donne non si posson creare mai gran concetti e sentenzie profonde e di
giudicio, ma solamente discorsi frivoli e snervati; e per questo, parendoli questo Dialogo
pieno di utilissimi consigli, vorran dire che sia impossibile che sia nato da una donna,
chiamata madonna Raffaella, come io lo presupponga: a questi tali, ancor che non meritin
risposta, nondimeno voglio esser tanto cortese di offerirvi che voi respondiate a loro, da
parte mia, che io ad ogni lor volonta gli vo’ provar con moltissime ragioni ed essempi
infiniti che s’ingannano di longo, e che le donne posson discorrere e giudicare, consigliare
e proveder in qualsivoglia caso d’importanza cosi ben come gli uomini (Piccolomini
2020: 3).

Ciertamente el discurso de Piccolomini es bastante ambiguo, irénico y lleno de dobles
sentidos: los consejos de Raffaella son “utilissimi” tanto para llevar a cabo el adulterio como
para hacer una crema de manos y es obvio que gran parte de su parlamento tiene que ver con
frivolidades, mientras que la parte mas filosofica de sus afirmaciones acerca del amor queda
invalidada y carente de juicio al ser pronunciada por una mujer alcahueta, en un dmbito
doméstico y al referirse a la validez del adulterio.

2. Raffaella y Margarita, mujeres charlatanas
Raffaella y Margarita se recortan como personajes que se alzan contra las normas que

imponen el silencio a las mujeres, mostrandose como mujeres locuaces en un escenario en
el que la ausencia de figuras masculinas deja de condicionar el uso que hacen de la palabra,

3 Piccolomini vuelve sobre este tema en otra de sus obras teatrales.
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que puede manifestarse en plena libertad, mucho mas en una conversacion que se presenta
como “secreta”. El secretismo se convierte en un concepto clave en su acepcion paraddjica,
puesto que no se hace otra cosa que hablar de ello en el didlogo, que insiste varias veces a
los lectores en que no debe ser escuchado por personas ajenas. La ambientacion del didlogo
en casa de Margarita, lugar privado y a salvo de oidos indiscretos, coloca a esos lectores en
la posicion de terceros indiscretos que oyen lo que no debieran.

El silencio tiene también un papel versatil en el texto, pero lejos de afectar a las mujeres,
se corresponde con la actitud que debe tener el amante de Margarita:

Voglio che sia segretissimo, che a pena si confidi di se medesimo ne le cose che importano,
ed abbia avertenzia di tenere non solamente segreto quel che importa, ma ogni minimo
favoruzzo, accioche non vi sia poi sopra fatti i comenti. Guardisi sempre questo tale di non
venir con alcuno in ragionamenti di quella donna ch’egli ama; ma, quando pur gli sia forza
per qualche caso parlarne (il che se non facesse, darebbe maggior sospetto), parline con quella
accortezza che egli pitl puo, e manco che puo. Ma, se gli ¢ possibile, fugga con destrezza tai
parlamenti, perché & pericolosa cosa che, nel ragionare, colui (ché sta male) non gli venga
arrossito o impallidito il volto, secondo quello che egli ode o parla; e pensisi sempre che le
brigate, che I’odano, cerchino con ogni instanzia di cavargli di bocca qualche cosa, e perd
pensi ben le parole, inanzi che gli eschino di bocca (Piccolomini 2020: 41).

Piccolomini invierte los roles sexuales, proponiendo un modelo de amante feminizado
que no solo debe tener cuidado en no pronunciar palabras sobre su amada, sino también
con su lenguaje corporal, que puede delatarlo, con la influencia que el grupo de amigos
puede ejercer sobre €l. El consejo de Raffaella anima al amante a pensar las palabras antes
de pronunciarlas. Esta actitud denota una inconsistencia en el uso del lenguaje, mas propia
de mujeres que de hombres seglin la tradicion textual. Todo ello muestra una masculinidad
caracterizada por la inseguridad y la falta de control. Esta inversion o contraste se hace mas
visible cuando el consejo va dirigido a la amada que, en cambio, tiene que utilizar la palabra
astutamente:

L’altra ¢ metter tutto ’ingegno, ed ogni arte a tenerlo segreto, perché la segretezza ¢
il nerbo d’amore; e, accioch¢ questo gli venga fatto, bisogna che ella sia dotta in sapper
fingere una cosa per un’altra, ¢ mai non parli de I’amante suo n¢ in bene n¢ in male, se
gli ¢ possibile, e, se pur per caso ¢ sforzata parlarne qualche parola (che, noi facendo,
fosse per dar maggior sospetto), ricordilo e parline con destrezza, perche ella ha da pensar
sempre che chi gli ne ragioni lo facci per scalzarla e veder ove la si trovi (Piccolomini
2020: 43).

La discrecion y el silencio también son necesarios en Margarita con respecto a su re-
lacién extramatrimonial: “Ed attenda a le virtd sue ed al modo di viver che abbiamo detto
convenirsele, guardandosi sempre che a ragione altri non la possa calunniare e che i secreti
suoi stieno sotto terra; e dipoi lassi andare il mondo come vuole, e chi arrabbia arrabbi”
(Piccolomini 2020: 45).
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Raffaella da por sentado que la mujer adultera posee dotes de simulacion que prevén un
uso acertado de la palabra y del discurso a través de los cuales consigue su proposito: vivir
una doble vida como esposa y como amante (solo permitida a los hombres) y mantener el
secreto. Este dominio del lenguaje, mucho mas fragil en su amante, se corresponde con el
dominio que mantiene sobre su vida, imponiendo su deseo sobre las reglas sociales.

Raffaella sabe dosificar la palabra y el silencio para alimentar el interés o aumentar la
curiosidad de su interlocutora, con la que exhibe todas las técnicas de la retorica de la per-
suasion, entre ellas la de hacerse de rogar:

MARGARITA. Oh! questo perché? Ditemei, di grazia.

RAFFAELLA. Bastiti. Io non ti vo’ dir altro.

MARGARITA. Vi prego, madonna Raffaella, che me lo diciate. Non mi cominciate mai a dire
una cosa, quando non me la volete finire.

RAFFAELLA. E meglio ch’io non tel dica, perché, in ogni modo, non me ne faresti onore
(Piccolomini 2020: 51).

En una sociedad en la que las mujeres se encuentran “custodiadas”, una mujer casada
ya lleva grabada “en su propia piel las decisiones de los hombres en materia de honor y
deshonor” (Farnetti 2020: 62). Raffaella, en cambio, representa el modelo de mujer que,
desafiando las normas del silencio, perturba las normas sociales, éticas y culturales vigentes
“con una vida intelectual vivida publicamente y con una realidad afectiva y sexual a la vez
explicita y totalmente fuera de las normas” (Zancan 1989: 170).

Raffaella y Margarita son dos mujeres charlatanas. Stefano Guazzo en la Civil Conver-
satione (1574) sostiene que en el caso de que una mujer deba hablar, tiene que estar atenta a
ser un perfecto ejemplo de equilibrio necesario para poder desafiar el silencio, creando una
suave armonia entre:

I’altezza delle parole [...], la soavita della voce et I’honesta de’ concetti’, affinché i suoi
ragionamenti siano ‘cosi aggradevoli [...] che allora cominciate ad attristarvi quando ella
finisce di favellare e vorreste ch’ella non fusse cosi mai stanca di dire come voi non udite mai
sazio d’udire” (Guazzo 1574: 112).

En cambio, en el caso de Raffaella, su voz y su forma de hablar revelan los vicios ocultos
de su alma y su razonar retorcido con el que aconseja a Margarita aparentar publicamente
todas las virtudes que se requieren de una dama honesta, pero en lo privado actuar de acuer-
do con sus pasiones. En este sentido, Raffaella encarna los valores cortesanos, en los que se
da una continua puesta en escena del arte del disimulo y del culto al decoro. En su discurso,
la palabra “fingir” se vuelve clave:

RAFFAELLA. E di tutto questo intendo che una giovene abbia da cercar destrissima
occasione, ¢ tale che non si pensi che ella abbia voluto che una tal cosa le intervenghi;
perché in tutte le azzioni ed operazioni e parole di una donna, intendo principalmente che
si abbi da conoscere estrema onesta e udicicia: perche, dove non € onestd, non s’apprezza
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ne considera in una donna alcuna opera virtuosa; e per lo contrario, dove ella ¢, ogni altra
cosa fiorisce. E pero, non solo ha da guardar ne le occasioni, ch’ella ha da pigliare per far
quanto ho detto disopra, che altri non s’accorga ch’ella I’abbia fatto avertitamente; ma
ha da fingere con rossore, potendo arrossire a sua posta, o con qualche altro finto segno
di onesta, d’aver avuto dispiacere che tal cosa le sia avenuta. Ed ha da por cura che in
un medesimo tempo e luogo non le intravenga molte volte una medesima cosa, perche
si suspicarebbe che lo facesse accortamente. E, replicandoti, ti dico che insomma ella ha
da aver sempre avertenzia che ogni suo minimo passo o parola o atto sia pieno di quella
modestia, che tanto si ricerca a le donne (Piccolomini 2020: 28).

Raffaella personifica la laboriosidad como representante de una clase social pequefio-
burguesa que tiene que buscarse la vida y cuyo sustento depende de sus dotes personales,
sobre todo, oratorias. Ella encarna un ritmo frenético e intenso y su personalidad se muestra
dominante, desde un punto de vista lingliistico, en comparacion con Margarita, su interlocu-
tora, que vive una existencia tranquila entre las paredes de su casa y no es muy avispada. Si
en los tratados del siglo XVI el silencio en la mujer es sindnimo de respetabilidad, el domi-
nio de la retorica de Raffaella ofrece un retrato humoristico de ella, no solo por lo que dice,
sino sobre todo por la inocencia e inexperiencia de la persona a la que se dirige:

MARGARITA. E che se gli convien poi fare in tai luoghi?

RAFFAELLA. Che cosa, ch, che se gli convien fare? A’ noccioli? Scioccarella! Tu mi riesci
pit scempia ch’io non pensava. Voglio, dico, che, quando sono insieme, sien lontani da
ogni finzione, e debbano unirsi con tutto 1’animo, col corpo, col pensiero e con quel che
pit si puo (Piccolomini 2020: 47).

Raffaella hace uso amplio de la palabra mientras que su ahijada hace intervenciones
mucho mas cortas, como se corresponde a los papeles de consejera-preceptora y de alumna
que ocupan. Raffaella utiliza con ella el tono de superioridad que le conceden los afios y la
experiencia, mientras la juventud de Margarita se delata en titubeos y preguntas constantes.
En mas de una ocasion Raffaella se dirige a Margarita con imperativos que son mas érdenes
que consejos. Su seguridad se traduce en la utilizacion de verbos que manifiestan el ejercicio
de su poder, como “voglio” (“quiero”), que se repite cuarenta y cuatro veces en el texto:

E per questo voglio primamente che una giovine non si lassi pigliar dominio adosso da
I’0zio, dal sonno, da la pigrizia e dal tedio del viver, come molte fanno, che, per fastidio
non san di che e per poltronaria, si stanno fino a mezzogiorno nel letto e lassano andare
a brudetto la casa e quel che v’¢; e, se il marito le dice mai niente, I’avanzano di voce,
tal che egli, dopo poche volte, se ne rimane per abandonato e sta in casa sempre come
un rabbioso. Ma voglio, dico, che ella si levi ordinatamente di letto, assai a buon’ora*
(Piccolomini 2020: 30).

4 “Y por eso quiero, en primer lugar, que una joven no se deje dominar por la ociosidad, el suefio, la pereza y
el tedio de la vida, como hacen muchas, que, por su propio hastio y ociosidad, se quedan en la cama hasta el mediodia y
dejan que la casa y todo lo que hay en ella se eche a perder; y si alguna vez su marido le dice algo, alzan la voz, de modo
que después de algunas veces el marido se siente abandonado y esta siempre en casa de mal humor”.
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La filosofia de Raffaella es aprovechar el tiempo, sea en referencia a las tareas de la casa
que en las cuestiones amorosas y gozar lo mas posible de la vida, que se presenta como una
realidad precaria, inestable y, sobre todo, breve (Mauriello 1971). El espacio doméstico,
normalmente lugar hacendoso para las mujeres, decae en sus tareas para volverse lugar de
razonamientos y conversacion, colocandose ironicamente a la misma altura intelectual que
el estudio del humanista o la biblioteca, espacios tnica y exclusivamente masculinos en los
que se produce el saber de forma separada del resto del mundo. Raffaella, siguiendo la linea
de Erasmo de Roterdam y de la tradicion humanista, retoma en clave comica la reinterpre-
tacion del saber y de la ciencia, desplazando las convenciones al privilegiar la experiencia
de las mujeres.

Las palabras de Raffaella se caracterizan por una fuerte intertextualidad en la que estan
presentes de forma irénica muchos de los manuales de conducta de su tiempo. La primera
parte del Didlogo se caracteriza por un uso de la palabra excesiva, ociosa, vana, que se
entretiene en detalles irrelevantes. Raffaella instruye a Margarita de acuerdo con el sentido
comun, el orden, el equilibrio sobre todo lo que concierne la vida publica y mundana, al
gobierno de la casa y de la familia. En la segunda parte, sin embargo, se produce un rechazo
de la cultura abstracta y académica, no ya las normas, sino el amor y los sentimientos son los
que dictan las reglas y, por tanto, el desequilibrio y el mundo invertido se imponen.

Piccolomini, a través de la mascara de Raffaella, retoma la imagen topica de la vida
como espectaculo presente en el Elogio de la locura (1511 [2011]) de Erasmo de Roterdam.
Ambos textos se mueven en la dialéctica de la sabiduria y la locura, la virtud y el pecado.
Raffaella encarna la sabiduria de los locos y la luz de los iletrados, mostrando los limites
de la pedagogia presente en los manuales de comportamiento, que nada pueden decir so-
bre la felicidad. El didlogo puede considerarse una variante del lugar de lo “maravilloso”,
que ejemplifica y hace explicitos deseos inalcanzables en la vida cotidiana. Asi, la casa de
Margarita se convierte en el utopico lugar donde las mujeres pueden liberarse tanto de los
maridos como de las convenciones y reglas sociales.

Raffaella es una mujer “antinatura”, un “monstruo” en el que conviven los discursos
contradictorios de la religiosidad y la exaltacion de la pasion, la servidumbre al marido y
la lealtad al amante. La relacion entre las dos protagonistas es precisamente la de la unién
entre opuestos, una especularidad-complementariedad: si Raffaella es vieja, experimentada
y deslenguada, Margarita es joven, inexperta y timida. Pero la verdadera colocacioén oposi-
tora es que Raffaella es astuta y aguda mientras que Margarita representa la categoria de los
“estultos”, cuya ignorancia necesita ser colmada por las palabras de su maestra. Margarita es
lenta para comprender las situaciones que Raffaella le presenta, tanto es asi que, con carifio,
pero también desesperacion por su falta de comprension, la anciana se dirige a ella llaman-
dola ““atontadita” o “simplicilla”.

Por otra parte, Raffaella es un ejemplo del vicio de la garrulitas’, tipicamente femenino.
De su palabra incontrolada y peligrosa deriva la ruptura de la castidad y de la fidelidad de
Margarita y también la injuria a honor de su marido. La mujer elocuente como mujer casta

5 “Nell’ambito dei trattati rinascimentali che versano sulla questione dell’ubbidienza associata al controllo del-
la parola richiesto alle donne, il peccato di multiloquium ¢ designato anche con i quasi sinonimi di loquacitas, verbositas,
linguositas, garrulitas” (Casagrande e Vecchio 1987: 418).
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era un fopos que se habia consolidado en la cultura italiana del Renacimiento a través de
ejemplos clasicos de oradoras (Hortensia, in primis), retomados y adaptados a las eruditae mu-
lieres (Casssandra Fedele, Isotta Nogarola, Laura Cereta, etc.) que se habian distinguido por
su eloqutio, y, posteriormente, a las mujeres de la corte. Castiglione en su Cortegiano (1528)
habia convalidado un ideal de mujer oradora que se caracterizaba por su “gracia”, “mesura”
y “amabilidad” en consonancia con las ideas neoplatonicas de Marsilio Ficino. En cambio,
el personaje de Raffaella no es heredera de ninguna de ellas, sino de una tradicién popular
de mujeres charlatanas que trasgreden tanto la disciplina de la palabra como la disciplina del
cuerpo. Ella misma se presenta como “pecadora” en diferentes partes del didlogo y esta claro
que la naturaleza de su pecado esta relacionada con el oficio que ejerce de alcahueta, a su vez,
estrechamente relacionado con el uso del cuerpo y el uso de la palabra: “tutte quelle cose che
io ti diro, le quali ti parrd che pizzichino alquanto di peccatuzzo” (Piccolomini 2020: 10).

Siguiendo la linea de Boccaccio, que situa la sexualidad en el centro de la vida, Raffaella
es un contrapeso de la cultura oficial, sosteniendo el ideal de un amor que es union espiritual y
carnal, en la linea que defendera afios mas tarde Tullia de Aragona en su tratado sobre la /nfinita
dell’Amore (1547). El orden ético-moral se recompone dentro de un nuevo lugar improbable: la
relacion adultera, reverso del matrimonio, que también debe seguir sus propias reglas, en primer
lugar y paraddjicamente, la fidelidad. Siguiendo la hip6tesis de Sandra Plastina, podemos con-
siderar que el Dialogo, al centrarse en el amor clandestino y la justificacion de la infidelidad de
las esposas desatendidas por sus maridos, se presenta como una “obra de desmitificacion de los
rituales amorosos de inspiracion cortesana y neoplatonica” (Plastina 2006: 86).

El efecto comico de las palabras de Raffaella surge precisamente al volver del revés los
ideales renacentistas de equilibrio, medida y control®. Su uso de la lengua refleja su indecen-
cia'y su inmoralidad al introducir en su discurso insultos, obscenidades, y blasfemias. Como
sostiene Sanson: “la mujer cristiana es reconocible por sus modales, por sus “creanza” (por
utilizar un término de la época), y también por el control de su lengua” (Sanson 2003: 200).
Si la conversacion de la Cortesana de Castiglione tiene una funcion civilizadora y mediado-
ra, Raffaella rompe las reglas sociales con sus razonamientos pecaminosos y lascivos.

3. Raffaella: yo femenino con un discurso masculino

Raffaella es un personaje femenino que usa el lenguaje de forma masculina, primero porque
se caracteriza por su elocuencia y manejo de la retorica, virtudes que no son asignadas a las muje-
res, segundo porque su yo usurpa el lugar de la enunciacion masculina adoptando una vision an-
drocéntrica. En la descripcion del cuerpo femenino, queda patente una vision “erotizada” de sus
diferentes partes, como se presenta en otros autores como en La Cortigiana de Aretino (1534).

MARGARITA. Che? Bisogna aver cura a le gambe, non avendo ad esser vedute?
RAFFAELLA. Anzi, che han da esser vedute! Ma con che arte € con che destrezza, ne
parleremo un poco dopo (Piccolomini 2020: 17).

6 Como sugiere Sanson, la nocion de control de si ya no es solo prerrogativa de una vida dominada por la
vocacion religiosa, sino que se extiende como un modelo secular con un ambito de influencia y aplicacion mucho mas
amplio. El Renacimiento impuso el autocontrol a un niimero cada vez mayor de personas (Sanson 2005).
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En la interpretacion que Marie-Francoise Piéjus (1980) proporciona de este texto, las prota-
gonistas de Piccolomini estan disefiadas para complacer la libido masculina, pero esto no excluye
que también respondan al deseo de sus lectoras de ver representadas mujeres independientes y con
posibilidades de accion, aunque sea a través de la ficcion o de la paradoja (Plebani 2002). Mientras
que contentar al publico masculino se da por defecto, precisamente el texto presenta la novedad
de que la obra se dirija expresamente a las mujeres y es significativo que Piccolomini les haga una
invitacion a leer entre lineas y subraye en su prologo la figura de la lectora como una “electora”:

E, per non notar particularmente quelle donne, ch’io conosco averne bisogno, io indrizzo il
mio Dialogo a tutte voi, donne nobilissime, perch’io so molto bene che quelle, che si sentiran
non averne mestieri, potranno stimare che non sia stato mandato a loro; e de le altre poi
ciascuna potra pigliarne quel che li para che le si convenga, e lassare il resto a le altre di mano
in mano (Piccolomini 2020: 3).

También cuando habla del amante ideal Raffaella toma una posicion masculina al atri-
buirse a si misma la prerrogativa de “elegir” y decretar un canon masculino, que copia el
esquema que objetualiza el cuerpo femenino, inventando un eros femenino de contempla-
cién y uso del hombre:

RAFFAELLA. Inanzi che io ti dica le parti che ha d’avere un giovine per meritare di essere
elletto da una gentildonna per suo vero innamorato, voglio che noi ragioniamo un poco
quai giovini hanno da essere fuggiti, come le serpi, da le donne. Peroch¢, conoscendo
prima questi, assai piu chiaramente si potra poi mostrare le buone parti che ha da avere uno
inamorato. E, fatto questo, si potra seguire di parlare de la maniera, che la gentildonna ha
da usar verso quei che la debbia fuggire, e verso colui che ella ha da seguire (Piccolomini
2020: 37).

El hombre-objeto propiedad de la mujer-sujeto queda subordinado y expuesto a la mirada
femenina que descalifica, seglin la apariencia fisica o el caracter, aplicando un criterio peyorativo
y ofensivo a la mayoria de los pretendientes. Raffaella utiliza elementos retoricos y lingiisticos,
como la ironia, la caricatura, lo grotesco y el insulto, para descartarlos. Aunque se presenta a si
misma como una noble decaida e intenta mantenerse en los limites de la cortesia, sus expresiones
pintorescas y coloridas delatan su baja extraccion social y su origen popular. También Margarita
pertenece a una clase social en la que las mujeres aspiran a convertirse en damas. De hecho, Ra-
ffaella proporciona sus consejos para que pueda convertirse en una de ellas:

RAFFAELLA. Poiché noi abbiam parlato quanto ne occorre intorno al vestiré d’una giovine,
cosi de ’la vaghezza de le fogge, come del garbo e del commodo, e dei movimenti e
portatura ed altre avertenzie che intorno a cid hanno da avere, voglio che noi ragioniamo
ora dei costumi e maniera che ha da tenere una gentildonna ne le cose che accadan tutto ’1
giorno; e prima quanto a la cura de la casa sua ed a mantenersi la benivolenzia del marito,
la quale, come io t’ho detto disopra e meglio intenderai, ¢ importantissima e neccessaria
(Piccolomini 2020: 29).
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Ignorando la delicadeza o la decencia, estos insultos directos y groseros suponen un que-
brantamiento intencionado de las reglas de la cortesia (Rodriguez-Noriega Guillén 2020). Los
jovenes “huelen todavia a leche”, “su conversacion es frivola y pone de los nervios, se ahoga-
rian en un vaso de agua, son soberbios y arrogantes” (Piccolomini 2020: 37); Los viejos son
“malas lenguas y envidiosos”, y una mujer joven, como Margarita, no sabria qué hacer con uno
“canoso, barbudo, sucio, mocoso, molesto, novelero, con aliento apestoso, y otras mil faltas
para hacer vomitar a los perros y hacer penitencia sin pecado” (Piccolomini 2020: 38). Segun
Raffaella, también hay que huir de “estos charlatanes, fabulistas y fanfarrones, estos afemina-
dos petimetres, que no saben mas que perfumarse, alisarse, afeitarse la barba, atarse las medias
y presumir” (Piccolomini 2020: 39). Raffaella, o, mejor dicho, Piccolomini a través de ella,
construye un pequefio catalogo que encarna una serie de defectos masculinos: “desagradables
mentirosos, repugnantes, feos, viles de sangre, malas lenguas, jugadores, blasfemos, tacafios,
livianos, caprichosos, desvergonzados, puteros, vagabundos” (Piccolomini 2020: 40-41).

La hostilidad hacia estas figuras forma parte de una satira social que antes se habia diri-
gido contra las mujeres burguesas de Siena, de las que se hace una serie de retratos caricatu-
rescos. Los anonimos pretendientes se contraponen a las vecinas de Margarita, identificadas
con nombres propios: Madonna Andrea, Madonna Cassida, etc. Si la perfeccion femenina
en el habla y los movimientos corporales se ejemplifica, lejos de cualquier manifestacion
extrema, en un “beato mezzo”, como lo define Bernardo Trotto en sus Dialoghi del ma-
trimonio e vita vedovile (1578), las mujeres sienesas descritas por Raffaella se vuelven
comicas sobre todo por el exceso que caracteriza su forma de vestir, peinarse y comportarse
en sociedad. Al hacer retratos caricaturescos de sus vecinas, también Raffaella se presenta
como una mujer chismosa y calumniadora, culpable de vaniloquia, es decir, de la ociosidad
de la palabra que la hace pecadora.

Come fa la mia vicina in Camullia, che tu ben m’intendi, la quale ha un capo quanto un
cardarino, ed in viso minutissima, e va con un poco di scuffiarella molto scempia, senza punto di
berzo, e con un velo semplicissimo, che la pare uno scricciolo” (Piccolomini 2020: 24).

(...)

Oltre che la lordezza de la persona genera spesso cattivo odore in una donna, che ¢ cosa
vituperosissima. E poche sere sono ch’io lo provai, dormendo a sorte con la moglie di messer
Ulivieri (Piccolomini 2020: 21).

Rossi (1911) anota que el catalogo de los defectos de las conciudadanas sienesas esta pre-
sentado con mas benevolencia, un gesto de galanteria para obtener la complicidad de sus lec-
toras, en contraste con las descripciones de los pretendientes. Sin embargo, el efecto comico
de las palabras de Raffaella se basa mas en lo “bajo corporeo” (Bajtin 1971) en el caso de las
mujeres. Si al pretendiente anciano “le huele el aliento”, las medias de Madonna Andrea “olian
a pis, que creo que mas de una vez se le cayeron del cabezal al orinal” (Piccolomini 2020: 26).

La practica discursiva de Raffaella reproduce un dominio de poder masculino que cons-
truye una falsa “superioridad femenina”, en la que ficticiamente Raffaella y Margarita se
presentan con capacidad de eleccion del amante, cuando, en realidad, sus palabras son las
de un autor que aprovecha la mascara de su personaje para descartar otros tipos de mascu-
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linidad que no se adecuan al ideal con el que ¢l se identifica. Es significativo que el amante
elegido sea también un defensor de las mujeres, es decir, un alter ego de Piccolomini y de
los miembros de la Academia de los Intronati, teniendo en cuenta que:

Egli ha da essere, la prima cosa, tutto il contrario di quelli che noi aviamo ora vituperati.
rispettoso generalmente, defensor de 1’onor de le donne, e de la sua principalmente; riposato
e quieto in ogni suo movimento; faccia sempre profession d’aver in venerazion tutte le donne.
e pit e manco secondo i meriti loro. Voglio che sia segretissimo, che a pena si confidi di se
medesimo ne le cose che importano (Piccolomini 2020: 41).

La fuerza ofensiva del insulto, la caricatura y la ironia se mueven en dos direcciones,
una, para atentar contra la imagen de los que se consideran “enemigos” del género femeni-
no, pero también de los Intronati 'y del autor mismo, atacando el prestigio de los adversarios,
sus comportamientos y caracteristicas censurables, sus rasgos fisicos con el fin de degradar
su imagen social; y otra, para causar una impresion favorable en los destinatarios y desti-
natarias del texto, obtener su aprobacion, mantener y reforzar el prestigio social del autor.

Raffaella utiliza en su retorica el argumentum ad hominem, que no atiende a un criterio
racional sino que apela a las emociones de Margarita y del auditorio, del que forman parte las
expresiones de aprecio reflejadas a través de superlativos que provocan complicidad: “buo-
nissimo testimonio dell’animo mio” (Piccolomini 2020: 2) “Ti intendo benissimo” (39); “ma
so che li sai benissimo” (40); “io lo presuppongo fedelissimo” (44); “qualche volta importa
assaissimo” (45); “se ci ¢ il rimedio prontissimo” (48); “riuscird benissimo ogni cosa” (50).

Es relevante notar que en todos los pretendientes descartados se sefala la imposibilidad
de mantener en secreto la relacién con una mujer casada, haciendo recaer sobre los hombres
el topico que atribuyen a las mujeres autores como Juan Luis Vives, quien en su De insti-
tutione feminae christianae (1524)7 afirma que “la mujer no sabe mantener secretos solo
puede “callar lo que no sabe” (Vives 1996: 44). Esta incapacidad se extiende a las criadas,
es decir a las mujeres de clase social mas baja, incapaces, como el resto de las mujeres, de
mantener un secreto®: “piu semplici e novellaie, da scoprir per loro stesse le cose, overo da
lasciarse senza accorgersene cavar di bocca, di poi non se le puo andar tanto a versi, che per
ogni minima cosa non si sdegnano con le padrone, e per vendetta le vituperino” (Piccolo-
mini 2020: 101). Mientras que de los criados se espera mayor capacidad de razonamiento:
“si vergognarebbe di far vendette cosi vigliacche” (Piccolomini 2020: 101). Parece evidente
que Piccolomini traza una linea de continuidad entre los pretendientes y las criadas para
subrayar su baja condicion moral.

7 Lodovico Dolce habia traducido en italiano el tratado de Vives con el titulo Dialogo della institution delle
donne. Secondo Ii tre stati che cadono nella vita humana (Vinegia, Gabriel Giolito de Ferrari), publicado en 1545. El
texto en latin De institutione foeminae christianae se habia publicado en1524 y la traduccion castellana en 1528.

8 Leon Battista Alberti en su Libri della Famiglia establece esta incapacidad en las mujeres: “Vuolsi mai, per minimo
segreto che io avessi, mai farne parte alia donna ne’ a femina alcuna. E troppo mi spiacciono alcuni mariti, i quali si consigliano
colle mogli, ne sanno serbarsi dentro al petto secreta alcuno: pazzi, che stimano in ingegno femminile stare alcuna vera pruden-
za o diritto consiglio, pazzi per certo se credono la moglie ne’ fatti del marito piu essere che ‘1 marito stessi tenace e taciturna.
A stolti mariti, quando cianciando con una femmina non vi rammentate che ogni cosa possono le femmine eccetto che tacere.
Per questo adunque sempre curai che mio alcuno secreta mai venisse a notizia delle donne” (Alberti 1960: 220).
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4. Conclusiones

Si el lenguaje de las mujeres es “subsidiario” (Violi 1986: 35), puesto que se refiere a
ambitos considerados menos importantes como el doméstico y el cotidiano, el uso que de él
hacen Raffaella y Margarita es altamente divertido y subversivo. Piccolomini se coloca en la
posicion de dar voz a experiencias y deseos femeninos que de otra forma quedarian mudos y
sin palabras y coloca a sus protagonistas en la condicion de sujetos parlantes que persiguen
sus propios intereses (Raffaella el dinero y Margarita el amor), en torno a los cuales gira
el resto del mundo: maridos, vecinas, amantes, normas sociales, etc. En este contexto las
palabras pronunciadas por estas dos mujeres dejan de estar condicionadas por la obediencia
o adecuacion a su papel social o familiar. Desde su posicion de protagonistas con leyes
propias se anula por completo el juicio moral que el punto de vista masculino hace recaer
sobre la sexualidad femenina, que se afirma de forma independiente al vinculo matrimonial.

Si Raffaella es un personaje comico que caricaturiza la cultura pedagogica y los manuales
de conducta dirigidos a las mujeres, su discurso plantea una ambigiiedad entre modelos y
contramodelos que se ofrece a la interpretacion textual de las lectoras (Mansilla 2006). Los
argumentos inmorales de Raffaella no dejan de contener en si la semilla de una libertad de
eleccion para las mujeres que se coloca en el terreno de las utopias y de los suefios radical-
mente contrarios al orden dominante (y acaso imposibles desde todo punto de vista). Por otra
parte, la masculinizacion de las dos protagonistas del Didlogo y la feminizacion de las figuras
masculinas apuntan a una concepcion mas atenuada de las rigidas categorias binarias de lo
masculino y femenino y, por lo tanto, a la afirmacion de identidades en proceso de construc-
cion y visibilizacion que se corresponden con la creacion de la subjetividad renacentista.

El Dialogo contiene una doble satira social dirigida, en primer lugar, a los “enemigos”
de las mujeres que son interpelados directamente en el prélogo por Piccolomini y después
representados en el texto como pretendientes que descartar. En segundo lugar, hacia las
mujeres de clases sociales mas bajas, entre las que se encuentran Raffaella y Margarita, la
primera por su condicioén de alcahueta y la segunda por sus aspiraciones a convertirse en
una dama. El didlogo textualiza su mundo y, al mismo tiempo, problematiza su existencia
de sujetos situados en coordenadas culturales muy diferentes a las del autor y su publico.

El humor en las palabras de Raffaella aparece como resultado de la necesidad de oponer
lo serio, entendido como la expresion de la cultura hegemonica, es decir, los argumentos
filosoficos, y lo no serio, el mundo de las mujeres y sus conversaciones, como expresion
de la cultura popular de la que las protagonistas son representantes. Piccolomini pone de
manifiesto la arbitrariedad y los limites de una cultura en la que las palabras contradicen los
hechos y donde la experiencia no encuentra cabida en las palabras.
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