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Abstract: in this paper I aim to demonstrate that the influence of Girolamo
Parabosco’s novels (c. 1524-1557) on the Spanish literature of the Golden Age must
have been considerable, despite the absence of a Spanish translation of his Diporti,
its meagre presence in contemporary inventories and bookstores and the lack of allu-
sions to his novels by Spanish writers. The main reason is the inclusion of almost all
Parabosco’s novels in the Cento novelle scelte compiled by Francesco Sansovino, an
anthology that was widely read, cited and imitated in the Golden Age. As I will attempt
to prove, Lope de Vega (Los muertos vivos), Castillo Solorzano (Jornadas alegres and
Los alivios de Casandra) and Lugo y Davila (Teatro popular) must have read Parabosco’s
novels —which they did not hesitate to imitate— in Sansovino’s anthology.
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Resumen: el presente articulo tiene por objeto mostrar que la influencia de las nove-
las de Girolamo Parabosco (c. 1524-1557) en la literatura del Siglo de Oro debio de ser
notable, a pesar de la ausencia de una traduccion de sus Diporti, la exigua presencia de
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este titulo en los inventarios y librerias de la época y la falta de alusiones a sus novelas
por parte de los escritores espafioles. El motivo fundamental es la inclusion de casi
todas ellas en las Cento novelle scelte compiladas por Francesco Sansovino, antologia
muy leida, citada e imitada en la época. Segun trataré de demostrar, Lope de Vega (Los
muertos vivos), Castillo Solérzano (Jornadas alegres 'y Los alivios de Casandra) y Lugo
y Davila (Teatro popular) debieron de leer en esta coleccion las novelas de Parabosco,
que no dudaron en imitar.

Palabras clave: Girolamo Parabosco; Novella; Literatura espafiola del Siglo de Oro;
Francesco Sansovino; Cento novelle scelte; Lope de Vega.

No le falta razéon a Donald McGrady (2005: 295) cuando afirma que Girolamo Pa-
rabosco es «un novelliere casi desconocido en Espafia». Pero sus novelas circularon, y
no poco, por la Espafia del Siglo de Oro.

Son muchos los enigmas por resolver acerca de la difusion de novelle italianas entre
los lectores espaioles, que las paladearon tanto en su version original como en traduc-
ciones castellanas o, incluso (es el famoso caso de Bandello), francesas. En los inven-
tarios de la época, los titulos de novelas extranjeras son muy escasos, pero también la
presencia de novela espafiola en librerias y bibliotecas es, en lineas generales, bastante
exigua (Diez Borque 2010). Asi que conviene ser muy cautos a la hora de extraer con-
clusiones acerca del numero de lectores que decidieron consagrar sus ratos de ocio a
los amorios y peripecias procedentes del otro lado del Mediterraneo. Mas atin cuando
sabemos que en los inventarios de las bibliotecas de ilustres imitadores e importadores
de novela italiana, como Joan Timoneda, no hay ni rastro de los novellieri: con muy
buen tino, Jean-Michel Laspéras (1987: 86) sospecho que si esos titulos se esfumaron
a ultima hora, o sea, antes de ser inventariados, fue probablemente por voluntad de
los propios duefios, sabedores del sambenito de licenciosos y lascivos que pendia sobre
Boccaccio y compania. Por lo pronto, no obstante, hay algo que esta fuera de toda
duda, y es la profunda huella que la novella italiana dejo en la literatura espafiola, entre
otras cosas porque nuestros escritores recurrieron muy a menudo a la cantera transal-
pina para construir tramas y argumentos'. No otro fue el caso de Girolamo Parabosco,
a pesar de que hoy se le recuerde poco por estos lares, cuando menos como novelistaZ.
Pero jcomo pudieron llegar sus novelas a manos de los lectores y escritores espafioles?
(En qué libros, en qué ediciones, en qué condiciones?

1 A proposito de las pocas ediciones de novelas italianas traducidas al castellano, Marco Federici (2014:
97) ha emitido un juicio muy similar: «La escasez en el nimero de ediciones no debe ser tomada como indice de
la influencia de estos autores en las obras espafiolas, que fue altisima. [...] El influjo de la novella en Espaiia se ob-
serva en los imitadores, que reelaboran los temas italianos y los interpolan en sus obras adaptandolos a la cultura
espaifiola». La bibliografia sobre la influencia de la novella italiana en Espafia es muy abundante; por razones de
espacio, remito unicamente al nimero 33 de la revista Edad de Oro (2014), que contiene excelentes contribuciones
de reconocidos expertos en la materia.

2 En la filologia espafiola es mas conocida su faceta como dramaturgo, sobre todo como autor de 7/
Viluppo, fuente de la Comedia de Sepuilveda (Alonso Asenjo 1990).
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1. Introduccion

La obra novelistica de Parabosco se publicd en los Diporti, un libro miscelaneo en
el que se incluyen diecisiete relatos. La princeps, sin fecha, fue impresa en Venecia por
Giovan Griffio entre finales de 1550 y los primeros meses de 15513, Hasta principios del
siglo XVII, los Diporti gozaron de un sostenido éxito editorial, pues se reeditaron en
un total de ocho ocasiones: se cuentan una edicion en 1552, dos en 1558, otras dos en
1564, una en 1586, otra en 1598, y, finalmente, una en 1607. A esta ultima le sigue un
silencio editorial de casi dos siglos.

Entre los inventarios espafioles del Siglo de Oro, solo he podido localizar un ejem-
plar de los Diporti (una edicién de 1598 o 1607) en el de la biblioteca de don Antonio
Juan Luis de la Cerda, VII Duque de Medinaceli, redactado el 23 de octubre de 1673*.
En las bibliotecas espanolas unicamente he podido hallar dos ejemplares de la edicion
de 15985, Estos datos son un indicio de la escasa recepcion de las ediciones de los Dipor-
ti en Espana, que contrasta con sus constantes reimpresiones en Italia.

Pero no debemos olvidar que cuatro de las novelas que formarian parte de los Di-
porti (1a 4, 1a 10, la 14 y la 16 de esta coleccion)® habian aparecido ya en 1548 en el
Secondo libro delle Lettere amorose, que se reeditd en 1552, 1556 y 1561, y que, a partir
de 1558, se publicaria junto al resto de libros (I, III y IV) de las Lettere amorose. Esta
obra debio de ser bastante leida en Espafia, a juzgar por la considerable cantidad de
ejemplares localizados’. Contando solamente aquellas ediciones que contienen las
cuatro novelas de los Diporti, se conservan cuando menos nueve ejemplares. Uno de
ellos, custodiado en la Biblioteca de Palacio, pertenecié a Diego Sarmiento de Acufa,
primer conde de Gondomar (1567-1626). Por otro lado, en el inventario de la biblioteca
del VII Duque de Medinaceli, figuraba asimismo un ejemplar de las Lettere amorose,
ademas de los Diporti; no es posible, sin embargo, precisar de qué edicion se trataba, ya

3 Los datos editoriales que se ofrecen a continuacion estan tomados de Pirovano (2005: 43-44 y 661-672).

4 Transcribe el inventario completo Alvarez Marquez (1988), que asigna el numero 781 al tomo de
Parabosco, cuya descripcion rezaba asi: «Ytten Geronimo Parabosco de sus Hornadas, / vn tomo en octabo, quatro
reales». El titulo de «Hornadas» se explica por la division en tres jornadas de los Diporti. Por otra parte, que el
escribano haya transcrito «Gerénimo», y no «Girolamo», delata que el ejemplar en posesion del duque era una
edicion de 1598 o0 1607, las unicas que llevan el nombre de «Gieronimo Parabosco» en su portada. Véase Pirovano
(2005: 661-672).

5 Biblioteca de Catalunya (sign. R(8)-8-7) y Biblioteca Historica Marqués de Valdecilla de la Universidad
Complutense de Madrid (sign. BH FLL 28644).

6 Emplearé siempre nimeros romanos para las jornadas y libros, y arabigos para las novelas.

7 De la edicion del segundo libro de las Lettere amorose de 1556 (Venecia, Paulo Gherardo) se conserva
un ejemplar en la Universitat de Barcelona (sign. 07 XVI-1888-2 V. 2) y otro en la Biblioteca General Universitaria
de Salamanca (sign. BG/34961(2)). Del Libro primo [- quarto] delle lettere amorose de 1581 (Venecia, Domenico
Farri) hay un ejemplar en la Biblioteca de Palacio (sign. PAS/ARMO6/168). De la edicion de 1588 (Venecia, s. n.)
del Libro primo [- quarto ] delle lettere amorose se custodia un ejemplar en el Seminario Mayor o Conciliar de San
Julian (sign. 202-E-14), en Cuenca. Se conservan sucesivas ediciones de los Qvattro libri delle Lettere amorose. En
el Monasterio de San Millan de la Cogolla (B 41/14) hay una de 1561 (Venecia, Gabriel Giolito de’Ferrari). De la
edicion de 1599 (Trivigi, Evangelista Dehuchino) existen dos ejemplares: uno en la Universitat de Barcelona (sign.
07 XVI-1904) y otro en la Biblioteca Publica del Estado en Mahon (sign. 9996). En la Biblioteca Nacional se halla
un ejemplar (sign. 3/34771) de la edicion de 1607 (Venecia, Girolamo Polo). Por ultimo, de la edicion aparecida en
1617 (Venecia, Giorgio Valentini) se conserva un ejemplar en la Real Academia Espaiiola (sign. C-2752).
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que tras la venta de la biblioteca se perdi6 cualquier rastro de la misma®. Ademas, en el
Index librorum, catalogo de venta de libros publicado en 1597 en Madrid por el merca-
der veneciano Simone Vassalini, se encontraban también los Quattro libri delle lettere
amorose de Parabosco (Rueda: en prensa). Las cartas amorosas, en fin, eran por aquel
entonces «mercancia muy solicitada» (Domingo Yndurain 1988: 494), y el publico no
dudo en abalanzarse también sobre las que venian de Ttalia’. Buena prueba de ello es el
fulgurante éxito de las escritas por el novelista de Piacenza.

El mas reciente editor de los Diporti, Donato Pirovano, ha resaltado que la nota-
ble fortuna editorial de las novelle de Parabosco «va arricchita considerando anche le
edizioni parziali del libro e le raccolte antologiche in cui sono state inserite» (Pirovano
2005: 674). El dato mas significativo a este respecto es que Parabosco fue uno de los
novellieri con mayor presencia en las Cento novelle scelte dai pin nobili scrittori, una exi-
tosa coleccion de novelas italianas al cuidado de Francesco Sansovino, que se fue reedi-
tando —con varias modificaciones respecto a los textos escogidos— en siete ocasiones
hasta 1610. En total, llegd a albergar 165 novelas de diversos autores!?.

El florilegio sansoviniano no ha recibido la atencion que merece por parte del hispa-
nismo. Mas alla de menciones esporadicas, solo Diana Berruezo (2014: 196-258), en fe-
chas muy recientes, ha ofrecido un extenso panorama de su difusion en el Siglo de Oro.
Para no alargarnos en exceso, me limito a mencionar de pasada algunos de los indicios
mas ilustrativos al respecto, tales como las alusiones a Sansovino por parte de algunos
autores y traductores (Salas Barbadillo, Castillo Solérzano y Gaitan de Vozmediano) y
las imitaciones que de varias de las novelas por ¢l compiladas llevaron a cabo escritores
como Sebastian Mey, Pérez de Montalban o Castillo Solérzano.

Francesco Sansovino incluyd quince de las diecisiete novelas de Parabosco en la
primera edicidon de sus Cento novelle scelte, publicada en 1561, cuando apenas habian
transcurrido diez afios desde la aparicion de la princeps de los Diporti, dato que «non
¢ da sottovalutare» (Pirovano 2005: 674), pues da buena cuenta del temprano éxito
cosechado por Parabosco. En las siguientes ediciones ird disminuyendo la presencia del
musico y escritor de Piacenza, pero en la ultima hay todavia seis relatos pertenecientes
alos Diporti."' Se intuye ya que sus novelas debieron de reposar en no pocas bibliotecas
espafiolas. Se trata de un dato sumamente interesante para la historia de la influencia
italiana en la literatura espafiola, que ha pasado muy inadvertido. Pero hay mas.

En 1560 Ascanio Centorio de gli Ortensi mando6 imprimir una recopilacion de 122
novelas de Matteo Bandello, las cuales aparecieron en tres volimenes: I/ primo (-terzo)

8 En la transcripcion del inventario a cargo de Alvarez Marquez (1988), el ejemplar de las Lettere amo-
rose lleva el nimero 769. El escribano cometié una errata al copiar el apellido del autor («Ytten Cartas amorosas
de Gerdénimo Fa-/rabosco, vn tomo en octabo, en / zinco reales»).

9 Sobre las cartas de amores, remito a Cortijo Ocafia (1998). Agradezco a Carlos Pefia Lopez su diligen-
cia y amabilidad a la hora de responder a mi consulta.

10 Describe las distintas ediciones Diana Berruezo (2014: 202-206) en su estupenda tesis doctoral. Passano
(1878: 546-554) transcribi6 una utilisima tabla con el nombre del autor y el inicio de cada una de las novelas com-
piladas por Sansovino, y con su ubicacion en las sucesivas ediciones del florilegio, pero sin una referencia numérica
a la posicion que ocupaban en los libros de donde las tomd el veneciano.

11 Véase la tabla que reproduce Pirovano (2005: 674-675).
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volume delle novelle del Bandello nuovamente ristampato (Milan, Giovann’Antonio de
gli Antonii). Esta seleccion, guiada por una moralidad poco escrupulosa con el texto
original, volveria a imprimirse en 1566 (Venecia, Camillo Franceschini, «novamente
corretto et illustrato dal signor Alfonso de Ulloa»)'%. Resulta que en esta antologia de
Bandello se afiaden, sin que se anuncie en la portada ni en otro lugar, novelas de otros
autores, entre ellas catorce de Parabosco, «un altro significativo esempio della fortuna»
de los Diporti (Pirovano 2005: 675). Las novelas ajenas a Bandello se incluyen, sin
advertencia ni cambio tipografico alguno, tras la Gltima suya en el tercer volumen, de
modo que el lector tiende a creer que son del mismo autor (Godi 1982: 516-517).

Estos datos revisten un gran interés, puesto que constituyen otro indicio de la di-
fusion de Parabosco. Con todo, en Espaia solo he podido localizar un ejemplar de la
edicidon de 1566". Las novelas de Bandello, muy conocidas en nuestro pais, circularon
tanto en italiano como en francés y castellano, y parece que, en lineas generales, las
traducciones fueron bastante mas leidas que los originales'®. De ahi que, a pesar del
notable influjo del escritor lombardo en las letras espafiolas, la recopilacion a cargo de
Ascanio Centorio probablemente no tuviera una gran acogida entre los lectores. Ahora
bien, mas de uno debio de hacerse con ella, entre cuyas paginas, sin percatarse de ello,
degustaria también no pocas novelle de Parabosco.

Asi pues, son cuatro los cauces por los que los escritores del Siglo de Oro pudieron
conocer las novelle de Parabosco. Por orden probable de difusion, de mayor a menor
grado, se trata de los siguientes: las Cento novelle scelte compiladas por Sansovino, las
Lettere amorose (solo cuatro novelas), I/ primo (-terzo) volume delle novelle del Bandello
nuovamente ristampato 'y los Diporti.

2. Lope de Vega

Seguin los datos que he podido recabar, existe cierto consenso entre la critica respecto
a la imitacion directa de las novelas de Parabosco por parte de tres escritores espafioles'™.
Uno de ellos es nada menos que Lope de Vega, cuya comedia Los muertos vivos, escrita
en 1599-1602 para la compania de Melchor de Villalba'®, esta basada en la novella 10 de
los Diporti, segtin seialaron Stiefel (1904: 258), Gasparetti (1927: 3) y, mas recientemente,
McGrady (2005). Este relato de Parabosco cuenta la tragica historia de Gasparo y Brisei-
da, que se aman en secreto. Una noche, el padre de Briseida descubre a Gasparo, y manda
decapitarlo. Horrorizada, la joven decide presentarse en casa del padre del difunto con su
cabeza bajo el brazo, para saldar con la suya la muerte de Gasparo.

12 Un estudio pormenorizado de la antologia de Centorio se encuentra en Carlo Godi (1982).

13 Biblioteca Menéndez Pelayo de Santander, sign. 1226. Da cuenta de este mismo ejemplar Juan Ramoén
Muiioz (2013: 121, n. 11).

14 Remito a Arredondo (1989) y Carrascon (2014).

15 Por otra parte, varios estudiosos han apuntado que Timoneda podria haberse basado en la novella 11 de los
Diporti para la composicion de su patraiia IX (Romera Castillo 1986: 186). Se trata, no obstante, de una filiacion dudosa,
pues la critica ha barajado otras muchas obras y autores. A diferencia de los casos anteriormente expuestos, Timoneda
solo pudo leer la novella 11 o bien en los Diporti, o bien en 1l terzo volume delle novelle del Bandello (novella 52).

16 Véanse Morley y Bruerton (1968: 80) y Fernandez Rodriguez (2014: 305-306).
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Como es habitual en €I, Lope toma de su fuente italiana el esqueleto narrativo, que
amplifica y enriquece considerablemente, e introduce un tipico final feliz. Con todas las de
la ley, McGrady califica de «sorprendente» el hallazgo de Stiefel, es decir, «el influjo sobre
el Fénix de un autor poco conocido hoy dia» (McGrady 2005: 299). Pero ni el ilustre hispa-
nista ni ninguno de sus predecesores se han preguntado como se hizo Lope con la novelita
de Parabosco, que pudo llegar a sus manos por las cuatro vias distintas ya apuntadas. La
historia de los desdichados amantes figura en las ocho ediciones de las Cento novelle scelte'’,
este dato, por si solo, sugiere que Lope la debid de Ieer en el florilegio de Sansovino, sospe-
cha que el cotejo de todas las versiones de la novela no hace sino confirmar. La prueba esta
en el nombre de Briseida, la heroina: al contrario que en los Diporti, las Lettere amorose y
la antologia de Bandello, en las Cento novelle scelte recibe el nombre de Flaminia, al igual
que en Los muertos vivos. No se trata, desde luego, de una casualidad. La desesperada reso-
lucién de la protagonista debié de impresionar a Lope, que no dudo en bautizar a la suya
con el mismo nombre. Un nombre, por cierto, del que nunca antes se habia valido en sus
comedias, y que nunca mas volveria a usar en su dilatada carrera dramatica's. El dato es un
buen indicio de la emocion que debid de suscitarle el tragico final de Flaminia. Esta estrate-
gia de conservar el nombre de uno de los protagonistas, a modo de homenaje a su modelo y
de guifio al publico avisado, la siguié Lope en otros procesos de reescritura'.

En definitiva, Los muertos vivos da buena cuenta de la popularidad de la antologia de
Sansovino entre los escritores del Siglo de Oro, gracias a la cual también se leyeron —e
imitaron— autores menores, que no suelen acompanar a los Boccaccio, Bandello o Giral-
di Cinzio en los estudios dedicados a la influencia de la novella italiana en Espaiia. Por lo
que respecta a Lope, esta comedia constituye, hasta la fecha, la tinica prueba concluyente
de que el dramaturgo madrilefio manejo las Cento novelle scelte. Tal y como sugiere Be-
rruezo (2014: 256), que aporta valiosos indicios en esta misma direccion, es posible que
una de las ediciones que manejo Lope fuera la de 1571, la unica que incluye como apén-
dice una coleccion de cuentos titulada Cento novelle antiche, de la que el Fénix se valio
para componer El llegar en ocasion, segun descubrio Cesare Segre (1990), quien apunta
no obstante que Lope pudo conocer las Cento novelle antiche al margen de la antologia
de Sansovino (sobre todo en la edicion a cargo de Borghini, de 1572).

3. Francisco de Lugo y Davila

Un dato que suele pasar desapercibido en los estudios sobre la difusion de las novelle
en el Siglo de Oro es la filiacion literaria de «El médico de Cadiz», sexta novela del Tea-
tro popular de Francisco de Lugo y Davila. Segin descubrié Hainsworth (1933: 157),

17 Como es habitual en la coleccion de Sansovino, esta novela no ocupa el mismo lugar en todas las ediciones.
Transcribo a continuacion la ubicacion y el ano de cada edicion entre paréntesis: V-8 (1561), VI-10 (1562 y 1563) y V-10
(1566, 1571, 1598, 1603 y 1610). Lleva el numero 119 en Passano (1878: 551). Véase, ademas, Pirovano (2005: 675).

18 Asi se colige de una busqueda en la seccion «Personajes computables» de la utilisima base de datos
ARTELOPE, dirigida por Joan Oleza.
19 Un buen ejemplo es La pobreza estimada, escrita justamente en esos mismos afios (1600-1603), en la

que reluce por méritos propios la figura de Audalla, el memorable y generoso moro de la Comedia de Miseno, pieza
muy bien acogida a finales del siglo XVI y que Lope imita (Fernandez Rodriguez 2013).
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esta basada en la cuarta novella de los Diporti, fuente que también ha aceptado Morson
(1984: 147), pero que desde entonces parece haber caido en el olvido. Lugo y Davila
sigue muy de cerca la trama de su modelo, y solo introduce pequefios cambios; poco
hacia falta anadirle a esta divertida novelita acerca de la infidelidad matrimonial para,
pensaria el escritor, despertar las risas del publico. Al igual que Lope, pudo valerse de
los cuatro cauces descritos para leerla; en este caso, no obstante, la novela 4 solo figuro
en la primera edicion de la antologia sansoviniana (II-8)%.

No he podido dar con indicios textuales que permitan asegurar qué version de la
novela leyo Lugo y Davila. Con todo, cabe afirmar, con muy poco margen de error,
que le llegd a través de la primera edicion de las Cento novelle scelte. Asi lo sugieren no
solo los datos acerca de la gran difusion del florilegio sansoviniano, sino, sobre todo,
que otra de las novelas del Teatro popular, «El androgino», esté basada asimismo en
un relato compilado por Sansovino en 1561, cuyo autor original fue también muy poco
conocido a este lado del Mediterraneo?®'. Se trata de Agnolo Firenzuola, cuyas novelas
en Espafia circularon fundamentalmente mediante la antologia sansoviniana®.

Ello nos lleva a suponer que la moraleja que Sansovino incrusté antes del inicio de la no-
vela de Parabosco tiene su eco en las advertencias morales —tipicas, por otra parte, de los no-
velistas barrocos— que Lugo y Davila antepuso a la suya: «ove si vede che nelle cose d’amore
ordinariamente sogliono avenir molti travagli, i quali per lo piu riescono a buon fine»*; «...
para que refiriese su novela, discurriendo por los sucesos de muchos que la fortuna ha sacado
de riesgos tales, que el discurso humano hallara cerrado el camino del remedio»?.

4. Alonso de Castillo Solorzano

4.1. «La cruel aragonesa» y «En el delito, el remedio»

Ocupémonos ahora de Alonso de Castillo Sol6rzano. En un libro clasico, Bourland
(1927: 59, n. 39) apuntd que «La cruel aragonesa», tercera novela de sus Jornadas ale-
gres, publicadas en 1626, «combines ideas» tanto de un relato de Bandello (I-42) como
de una de las Cento novelle scelte®. Al contrario que los dos casos analizados hasta aho-
ra, en «La cruel aragonesa» solo quedan leves reminiscencias de la novela compilada
por Sansovino, la cual, segun Dunn (1952: 21), «can have done little more than suggest
a possible plot to Castillo». En fechas recientes, Giorgi (2012: 81) ha afirmado que es
«una de sus posibles fuentes», y ha analizado el proceso de reelaboracion por parte de
Castillo Solorzano.

20 Remito a la citada tabla de Pirovano (2005: 674-675).

21 Al respecto, remito a Fernandez Rodriguez (2016), donde se discute la bibliografia pertinente.

22 En el caso de Sebastian Mey, el otro escritor del que estaba atestiguada una deuda con Firenzuola, se
ha podido demostrar que basoé su imitacion en las Cento novelle scelte (Fernandez Rodriguez 2016: 59-60).

23 La cita procede del f. 88r de la edicion de 1561 recogida en la bibliografia.

24 Cito por la edicion a cargo de Emilio Cotarelo (1906: 175).

25 Como ya se ha comentado, las novelas compiladas por Sansovino no suelen ocupar la misma posicion
en las distintas ediciones. Bourland se refiere a la sexta novela de la novena jornada, ubicacion en la que figura en
todas las ediciones a partir de la de 1562, pero en la primera, la de 1561, aparece en el séptimo lugar de la sexta
jornada. Lleva el nimero 89 en Passano (1878: 550). Véase Pirovano (2005: 674).
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En mi opinion, lo mas probable es que Castillo Solérzano tuviera acceso a ella me-
diante las Cento novelle scelte; en particular, debié de seguir las ediciones de 1603 o
1610, las cuales incorporan un distico final que resuena en el comienzo de la adaptacion
espafola: «Huom, se prudente ¢ se saggio sarai, / i tuoi secreti a donne unqua dirai»?’;
«Comienzo mi discurso, cuya moralidad amonesta a que nos rescatemos de nuestros
criados para que no sepan las cosas que importasen a nuestro honor, pues quien dellos
las fiare, en ese punto se hace esclavo suyo [...]»%.

Peter N. Dunn (1952: 23, n. 1) apunto en una nota que para componer «En el delito,
el remedio», quinta novela de Los alivios de Casandra (1640), Castillo Solérzano se
inspird en ese mismo cuento recopilado por Sansovino y en otro de Bandello (I11-41).
Aunque no entr6é en mayores pormenores, Dunn llevaba toda la razén. Una lectura de
ambos textos permite comprobar que Castillo Solérzano tomé de aquel relato la figura
de la mujer celosa que invita a su rival amorosa a casa y trata de envenenarla. En el
relato de Castillo Solorzano, sin embargo, la joven y su esposo esquivan la muerte.

Pero ninguno de estos criticos hace mencidn al autor original del relato publicado
por Sansovino, ni a la coleccion de la que este lo tomo. Pues bien, se trata nada menos
que de la primera novella de los Diporti de Parabosco?. Este relato no solo se incluyo en
todas las ediciones de las Cento novelle scelte, sino también en la antologia bandelliana
a cargo de Ascanio Centorio (novella 44). En cambio, no hall6 acomodo en las Lettere
amorose. Como en los casos anteriormente expuestos, también aqui hay razones de
peso para concluir que Castillo Solérzano, segiin han deducido los estudiosos citados,
leyo esta novela en la coleccion de Sansovino.

4.2 Castillo Soloérzano y las Cento novelle scelte

Y es que las Cento novelle scelte debieron de ser muy del agrado del vallisoletano,
que las cita e imita en varias ocasiones. En La quinta de Laura (1649), por ejemplo, las
sittia en el mismo nivel que las novelas de Bandello y Boccaccio, claro indicio de la gran
popularidad que debieron de alcanzar en Espaiia: «Trato esta dama de que [...] la entre-
tuviesen, ya con musica, ya con danzas y ya con novelar, ejercicio muy usado en Italia;
diganlo los Bandelos, Sansovinos y Bocacios, que tantos tomos han impreso dellas, y
ahora en Espaifia los han excedido con grandes ventajas»®.

Bourland (1927: 59, n. 39) descubrié que también «El prondstico cumplido», sép-
tima novela de las Noches de placer (1631), tiene su fuente en una de las Cento novelle
scelte, 1a cual procede a su vez de I compassionevoli avvenimenti d’ Erasto (1542)*. Giulia

26 Regularizo y modernizo la ortografia y puntuacion. Cito por los ff. 403 y 383 de las ediciones de 1603
y 1610 resefiadas en la bibliografia.

27 Cito por la edicion de las Jornadas alegres impresa en la coleccion de la Libreria de los Bibliofilos Es-
panoles (Castillo Solorzano 1909: 129).
28 Sansovino modificéd el nombre de varios personajes, como Lodovica y Carlo de’ Viustini, que pasaron

a llamarse Lucretia y Paolo degli Scotti.

29 Tomo la cita de un articulo fundamental de David Gonzalez Ramirez (2011: 1221).

30 Seguin Bourland (1927: 59, n. 39), se trata de la novela VII-4, afirmacion que han repetido varios criticos, como
Giorgi (2012: 83 y 2013: 26). En rigor, no obstante, en esa posicion solo aparece a partir de la edicion de 1566. En la primera
edicion, la de 1561, es la IV-5, mientras que en las de 1562 y 1563 es la VI-4. Lleva el nimero 74 en Passano (1878: 549).
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Giorgi (2013: 26-29), editora de las Noches de placer, ha descrito el proceso de reescritu-
ra emprendido por Castillo Solorzano de la novela compilada por Sansovino, que tiene
al joven Hermogene por protagonista®!,

Castillo Soldérzano fue un fiel lector y un concienzudo imitador de las Cento nove-
lle scelte. En un alarde de honestidad —sin duda muy grato para los historiadores de
la literatura—, nos revela el origen de una novela que don Tadeo cuenta en la estafa
cuarta de Las harpias en Madrid: «Tomé, como digo, un libro de novelas de un italiano
llamado Francisco Sansovino, que escribe en su idioma, en el cual lei la altivez y cruel-
dad de una dama francesa con su amante, que fue extrana debiéndole tanto amor y
voluntad»™®.

Como se observa, Castillo Solorzano atribuye a Sansovino una novela de la que fue
solo el compilador®. Pero lo mismo creyeron criticos avisados como Bourland o Dunn.
(Por qué? En la carta «A lettori» de las Cento novelle scelte, Sansovino menciona el
nombre de los autores de los que ha extraido los relatos. Este proemio, no obstante,
desaparece en las ultimas tres ediciones (1598, 1603 y 1610). Diana Berruezo (2014:
251-252) ha supuesto que esta circunstancia se halla quiza en el origen de la confusion
—rpresente incluso en la actualidad— que existe en torno a esta antologia, ya que a me-
nudo se cita a Sansovino como si fuera el autor, y no el recopilador, de las Cento novelle
scelte®. Con buena ldgica, Berruezo (2014: 251) ha apuntado que Castillo Solérzano
manejo tal vez una de esas ediciones carentes del proemio. Asi debid de ser, pues acaba-
mos de ver que el vallisoletano se valié probablemente de la de 1603 o 1610, las nicas
que contienen el distico final que resuena en «La cruel aragonesa»™®.

5. Conclusiones

A modo de sintesis, tras haber examinado los casos de Lope de Vega, Lugo y Déavila
y Castillo Solérzano, conviene concluir que la repercusion de las novelas de Girolamo
Parabosco en el Siglo de Oro debioé de ser mucho mayor que la que cabria suponer a

31 Berruezo (2014: 252) niega la relacion, a mi juicio irrefutable, entre ambos cuentos, probablemente de-
bido a la confusion existente entre la critica en torno a la ubicacion de la novela de Hermogene en las Cento novelle
scelte, que he tratado de disipar en la nota anterior.

32 Cito por la edicion a cargo de Pablo Jauralde (1985: 170).

33 Existe cierta confusion en torno a la ubicacion de esta novella, originalmente escrita por Bandello, en
la coleccion de Sansovino, en la que figur6 a partir de la edicion de 1562. Bourland (1927: 60, n. 39) senald que se
trata de la décima de la sexta jornada, lugar en el que figura en las ultimas cinco ediciones, a partir de la de 1566.
Por su parte, Giorgi (2012: 79) indica que es la novela VII-10, pero solo en las ediciones de 1562 y 1563 ocupa esa
posicion. Lleva el nimero 51 en Passano (1878: 548). A propdsito de la imprecisa ubicacion ofrecida por Bourland,
Berruezo (2014: 251, n. 195) sostiene que «después de mirar todas las ediciones de la antologia, esa numeracion
no se corresponde con la novela que intercala Castillo Solorzano». En realidad, si se trata de la misma novela, aun
cuando «the Italian and Spanish versions, however, vary in matters of geography and of custom and atmosphere»
(Dunn 1952: 22). Para mas detalles sobre el proceso de reescritura, remito a Giorgi (2012: 79-81).

34 «De esta confusion derivan los juicios criticos modernos que atribuyen a Sansovino novelas que, en
rigor, no le corresponden» (Berruezo 2014: 252).
35 Berruezo (2014: 311-314) da cuenta de otras dos novelitas de Castillo Solorzano, insertas en Tardes en-

tretenidas (1625) y Aventuras del Bachiller Trapaza (1637), que podrian derivar de relatos de Masuccio recopilados
por Sansovino.
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juzgar por la ausencia de traducciones, su exigua presencia en los inventarios y libre-
rias de la época, el escaso nimero de ediciones conservadas de los Diporti y la falta de
alusiones o citas por parte de los escritores espafioles. El motivo fundamental es su
presencia en las Cento novelle scelte recopiladas por Sansovino, antologia muy leida,
citada e imitada en la época. La difusion de las novelas de Parabosco se vio asimismo
reforzada por la inclusioén de cuatro de ellas en las Lettere amorose, obra, al parecer,
bastante conocida en Espaia, asi como por la insercion de casi todas ellas en 1/ terzo
volume delle novelle del Bandello.

BIBLIOGRAFIA

ALONSO ASENJO, Julio (1990): La Comedia erudita de Septilveda: estudio y texto
paleografico-critico. Londres: Tamesis.

ALVAREZ MARQUEZ, M* Carmen (1988): “La biblioteca de don Antonio Juan Luis
de la Cerda, VII duque de Medinaceli, en su palacio del Puerto de Santa Ma-
ria (1673)”. Historia. Instituciones. Documentos. 15: 251-390.

ARREDONDO, Maria Soledad (1989): “Notas sobre la traduccion en el Siglo de Oro:
Bandello francoespanol”, LAFARGA, F. (ed.): Imdgenes de Francia en las le-
tras hispanicas. Barcelona: Promociones y Publicaciones Universitarias, 217-
2217.

ARTELOPE. Base de datos y argumentos del teatro de Lope de Vega [www.artelope.
uv.es; 29/03/2016].

BERRUEZO SANCHEZ, Diana (2014): Il Novellino de Masuccio Salernitano y su
influencia en la literatura espariola de la Edad de Oro. Barcelona: Universitat
de Barcelona.

BOURLAND, Caroline B. (1927): The short story in Spain in the seventeenth century.
Nueva York: Burt Franklin, 1973 [1927].

CARRASCON, Guillermo (2014): “Apuntes para un estudio de la presencia de Bande-
llo en la novela corta del siglo XVII”. Edad de Oro. 33: 53-68.

CASTILLO SOLORZANO, Alonso de (1909): Jornadas alegres. Madrid: Libreria de
los Biblidfilos Espafioles.

CORTIJO OCANA, Antonio; CORTIJO OCANA, Adelaida (1998): “Las cartas de
amores: jotro género perdido de la literatura hispanica?”. Dicenda. 16: 63-81.

COTARELO Y MORI, Emilio (ed.) (1906): Francisco de Lugo y Davila: Teatro popu-
lar. Madrid: Viuda de Rico.

DIEZ BORQUE, José Maria (2010): Literatura (novela, poesia, teatro) en bibliotecas
particulares del Siglo de Oro espaiiol (1600-1650). Madrid-Frankfurt am
Main: Iberoamericana-Vervuert.

DUNN, Peter N. (1952): Castillo Solorzano and the Decline of Spanish Novel. Oxford:
Basil Blackwell.

FEDERICI, Marco (2014): “La huella de Boccaccio en el Renacimiento espafol y la
recepcidn de Le piacevoli notti de Straparola”. Dicenda. 32: 95-111.

226 Estudios Romanicos, Volumen 25, 2016, pp. 217-228



La influencia de las novelas de Girolamo Parabosco (pasando por Sansovino)
en la literatura espafola del Siglo de Oro

FERNANDEZ RODRIGUEZ, Daniel (2013): “La Comedia de Miseno, fuente de La
pobreza estimada: de don Juan Manuel y Loyola a Lope de Vega”. Anuario
Lope de Vega. 19: 1-31.
(2014): “Nuevos datos acerca de los repertorios teatrales en el primer catalogo
de El peregrino en su patria”. Studia Aurea. 8: 277-314.
(2016): “La difusion y recepcion de las novelas de Agnolo Firenzuola en el
Siglo de Oro”, GRAZIANI, M.; VUELTA GARCIA, S. (eds.): Traduzioni,
riscritture, ibridazioni: prosa e teatro fra Italia, Spagna e Portogallo. Firenze:
Leo S. Olschki Editore, pp. 53-61.

GASPARETTI, Antonio (1927): Noterelle cervantine. Roma: Garroni.

GIORGI, Giulia (2012): “«Novelar muy a imitacion de lo de Italia»: Castillo Solérzano,
lector de Francesco Sansovino”, BONILLA, R.; TRUJILLO, J. R.; RODRI-
GUEZ, B.: Novela corta y teatro en el Barroco espaiiol (1613-1685). Madrid:
SIAL-Prosa Barroca, 77-85.
(ed.) (2013): Alonso de Castillo Solérzano: Noches de placer. Madrid: Prosa
Barroca-Sial Ediciones.

GODI, Carlo (1982): “Per il testo delle Novelle di Bandello: Ascanio Centorio Ortensi
e I'edizione milanese del 1560, ROZZO, U. (ed.): Matteo Bandello novelliere
europeo. Tortona: Cassa di Risparmio di Tortona, 497-536.

GONZALEZ RAMIREZ, David (2011): “En el origen de la novela corta del Siglo de
Oro: los novellieri en Espana”. Arbor. 187, 752: 1221-1243.

HAINSWORTH, G. (1933): Les «novelas exemplares» de Cervantes en France au XVIle
siécle. Paris: Champion.

JAURALDE POU, Pablo (ed.) (1985): Alonso de Castillo Solorzano: Las harpias en
Madrid. Madrid: Castalia.

LASPERAS, Jean-Michel (1987): La nouvelle en Espagne au siécle d’or. Montpellier:
Université de Montpellier.

MCGRADY, Donald (2005): “Girolamo Parabosco: fuente de Los muertos vivos de
Lope”. Bulletin of the Comediantes. 57, 2: 295-303.

MORLEY, S. Griswold; BRUERTON, Courtney (1968): Cronologia de las comedias de
Lope de Vega. Madrid: Gredos.

MORSON, Caroline Mary (1984): The novels of Francisco de Lugo y Davila: a critical
study of the Teatro popular. Vancouver: University of British Columbia.

MUNOZ, Juan Ramoén (2013): “«Escribia / después de haber los libros consultado»: a pro-
posito de Lope y los novellieri, un estado de la cuestion (con especial atencién a la
relacion con Giovanni Boccaccio), parte 117, Anuario Lope de Vega. 19: 116-149.

PASSANO, Giambattista (1878): I novellieri italiani in prosa. Torino: Stamperia Reale
di Torino, vol. 1.

PIROVANO, Donato (ed.) (2005): Girolamo Parabosco; Gherardo Borgogni: Diporti.
Roma: Salerno Editrice.

ROMERA CASTILLO, José (ed.) (1986): Joan Timoneda: El Patraiiuelo. Madrid: Ca-
tedra.

Estudios Romanicos, Volumen 25, 2016, pp. 217-228 227



Daniel Fernandez Rodriguez | Universitat Autonoma de Barcelona

RUEDA RAMIREZ, Pedro (en prensa): “El mercader de libros veneciano Simone Vas-
salini en la Corte espafiola: el Index librorum (Madrid, 1597) y la venta por
catalogo”, TERREAUX, C.; CARETTE, A. (eds.) : Villes et Etats d’Espagne
et d’Italie aux XVe et XVle siécles: échanges et interactions politiques, mili-
taires et économiques. Roma: Viella.

SANSOVINO, Francesco (ed.) (1561): Cento novelle scelte da i piti nobili scrittori. Vene-
cia: Francesco Sansovino. [Osterreichische Nationalbibliothek, sign. 38.J.28.]
(1603): Cento novelle scelte da piv nobili scrittori della lingua volgare. Venecia:
Alessandro De Vecchi. [Osterreichische Nationalbibliothek, sign. 74.H.69.]
(1610): Cento novelle scelte da’ piu nobili scrittori della lingua volgare. Venecia:
Alessandro Vecchi. [Bayerische StaatsBibliothek, sign. 4 P.o.it. 322.]

SEGRE, Cesare (1990): “Dos relatos del Novellino en El llegar en ocasion de Lope de
Vega”, Semiotica filologica: texto y modelos culturales. Murcia: Universidad,
103-108.

STIEFEL, Arthur Ludwig (1904): “Die Nachahmung italienischer Dramen bei einigen
Vorlaufern Molieres”. Zeitschrift fiir franzdosische Sprache und Literatur. 27:
189-265.

YNDURAIN, Domingo (1988): “Las cartas de amores”, LOPEZ GRIGERA, L.; RE-
DONDO, A. (eds.): Homenaje a Eugenio Asensio. Madrid: Gredos, 487-495.

PERFIL ACADEMICO Y PROFESIONAL

Daniel Fernandez Rodriguez es investigador FPU del grupo PROLOPE, de la Uni-
versitat Autonoma de Barcelona, y secretario de la Asociacidén de Jovenes Investiga-
dores de la Literatura Hispanica (ALEPH). Ha presentado diversas comunicaciones
y publicado varios articulos en revistas como Anuario Lope de Vega, Studia Aurea o
Castilla, y ha realizado dos ediciones criticas de sendas comedias de Lope de Vega, E/
maestro de danzar 'y La gallarda toledana.

Lineas de investigacion: teatro espafiol del Siglo de Oro; relaciones literarias entre
Italia y Espafia; Lope de Vega; comedias bizantinas.

Fecha recepcion articulo: 13-5-2016
Fecha aceptacion articulo: 11-7-2016

228 Estudios Romanicos, Volumen 25, 2016, pp. 217-228



