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Resumen:

En un mundo globalizado como el actual
donde, pese a las promesas de una vida
mejor, se tiende a la homogeneizacién se-
gregadora y a la pérdida de los caracteres
identitarios provocadas por la deriva ge-
neral hacia el pensamiento Unico, la hibri-
dacién cultural se presenta como reaccién
valida capaz de liberarnos de esas formas
de invasion agresiva puestas en marcha
desde las estructuras del poder. La expe-
rimentacién estética de los objetos y de
las formas de existencia, en su intento de
aproximar el arte y la vida, es uno de los
tipos de hibridacién cultural mas eficaz
contra la uniformizacién fundamentalista
del sistema y mas enriquecedor para el ser
humano en su labor de auto-constitucién.
Este articulo pretende mostrar algunas de
las peculiaridades de ese modelo hibrida-
tivo —con relacién a la manera de inter-
pretarnos a nosotros mismos y al modo de
concebir lo real- y una aproximacion a
cémo deberia ser su ensefanza.
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Résumé:

Abstract:

The globalized world which, in spite of
the promises of a better life, tends to a se-
gregated homogeneization and the loss of
identity by means of the imposition of a
unique thought coming from the Establis-
hment. The cultural hybridization appears
as a valid reaction which is able to liberate
us from those forms of aggressive invasion.
The aesthetic experimentation of objects
and forms of existence tries to bring art
and life closer together and this is one of
the most effective cultural hybridization
against his fundamentalist uniformation
of the system; as well as an enriching mo-
del for his human being. The article aims
to show some of the peculiarities of this
hybridization —in relation to the way we
interpret ourselves and to the way we un-
derstand the reality— and an approach to
how it should be taught.
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Dans un monde comme l'actuel si globalisé ou, malgré les perspectives d’une vie mei-
lleure, on peut penser en une homogénéisation ségrégative et aussi en une perte des
caracteres d’identité par voie de I'imposition de la pensée unique qui est faite per les
structures du pouvoir, I"hybridation culturelle se présente comme réaction valable et
capable de nous libérer de ces formes d'invasion agressive. L'expérimentation esthé-
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tique avec les objets et les formes de I’existence, dans la tentative d’approcher I'art et
la vie, est I'un des types d'hybridation culturelle plus efficace contre I'uniformisation
fondamentaliste du systeme et beaucoup plus enrichissant pour I’étre humain dans son
travail d’autoconstitution. Cet article tente montrer quelques particularités de ce modele
d’hybridation —par rapport a la maniere de nous interpréter nous-mémes et a la fagon que
nous avons de concevoir le réel— et aussi I’approcher d’une maniére plus convenable a
I'enseignement.

Mots clés:
Hybridation, globalisation, art, vie, experience esthétique, sujet, réalité, education artis-
tique.
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Fecha de aceptacion: 26-1-09

Los hibridos en la era de la globalizacion

Aunque en sentido general la hibridaciéon suponga un proceso por el
cual cosas de distinta naturaleza se mezclan para producir un nuevo
elemento —el hibrido— sélo recientemente el término ha desbordado sus
origenes biolégicos para ser aplicado al campo de las ciencias sociales.
Néstor Garcia Canclini ha definido la hibridaciéon como aquellos “pro-
cesos socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que
existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructu
ras, objetos y practicas” (Garcia Canclini, 2001, p. 14). En ella tendrian
cabida aspectos relacionados con las mezclas idiomaticas, la unién de
personas de distintas razas, las fusiones de musica de distintos origenes
culturales, la mixtura de costumbres y creencias interétnicas, la anexion
de estéticas e iconografias de diversa procedencia, los collages texto-
audio-visuales de la publicidad, las fusiones gastronémicas, etc.

A pesar a su indudable atractivo, desde el principio han planeado
sobre los hibridos actitudes de desconfianza: el rechazo de su origen
artificial (“antinatural” e “impuro”, dirfan algunos) y de la esterilidad que
normalmente se le asocia, y la sospecha de que estas mezclas suponen
un perjuicio para el desarrollo social y una agresion a la identidad cul-
tural, a su pureza y autenticidad. En el fondo de estos recelos subyace el
temor a lo nuevo, a lo desconocido y a lo fordneo, esto es, a “lo otro”;
la creencia de que existen identidades auténticas (las buenas y mejores,
claro) que hay que salvaguardar de impurezas extrafias por medio de

196 Educatio Siglo XX, Vol. 27.1 - 2009, pp. 195-216



Hibridacion plastica y experiencia estética
JOAQUIN RODRIGUEZ ESPINOSA

barreras; el miedo de quienes disfrutan de una situacion de privilegio
(de poder) a perder los beneficios de su status y su negativa a compartir
tales prebendas; e, incluso, la angustia de los desfavorecidos ante el pe-
ligro de que su situacion pueda empeorar, llegando a perder aquello que
conforma su humilde identidad. En definitiva, el apego a la propiedad, a
la tradicién, a lo predecible, a lo homogéneo, a lo tnico y a lo estatico,
y el pavor de lo “id-éntico” ante lo “difer-ente”.

Curioso, sin duda. Curioso y paradéjico si pensamos que la identi-
dad —que sustenta lo que Canclini denomina “tropismos fundamentalis-
tas identitarios”— se cimenta sobre el principio de su diferencia de otras
identidades. Un ente empieza a ser cuando se encuentra con otros entes
de los que se diferencia en algo, por tanto, la esencia de ese ente surge
gracias a los efectos de una apropiacion y de una exclusion (Hersch,
1962): se apropia de una serie de caracteristicas que lo conforman al
tiempo que excluye otras que pasan a formar parte de lo que no es, de
lo demds, de “lo otro”. Asi pues, algo es en la medida que no es... (otra
cosa). La “actualizacién” en el ser que infunde la existencia en todo ente
s6lo alcanza la categoria de real cuando se articula sobre la interrelacion
de al menos dos conglomerados de caracteres distintos.

La hibridacion cultural no deja de ser una manifestacion de ese tipo
de interrelacién que otorga efectividad al potencial ontolégico que en
su esencia muestra todo ente. La hibridacion surge cuando interactian
agentes culturales de diferente signo (de lo desigual, de lo discontinuo,
de lo asimétrico). Y esto no ha de ser entendido como algo de caracter
excepcional, ni como algo que atente contra pureza identitaria alguna.
Antes al contrario, la hibridacién es una constante natural de las socie-
dades. Todas las culturas (y, por extension, sus métodos educativos) son
hibridos: proceden de la fusion de factores precedentes y en su seno flu-
yen los intercambios entre ambitos distintos. No existen identidades for-
madas por un conjunto de rasgos especificos y permanentes que puedan
ser consideradas como la esencia de una nacién, de una etnia o de un
grupo cultural concreto (lo suyo es la heterogeneidad), y, por supuesto,
a priori no hay identidades culturales mejores ni peores (los intentos de
jerarquizacion cultural suelen responder a interpretaciones maniqueas y
a pretensiones hegemonicas).

Pero que la hibridacion tenga esos caracteres positivos de rechazo
de las politicas fundamentalistas de homogeneizacién y de segregacion,
de tratamiento dial6gico y democratico de las divergencias, de reivindi-
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cacion de la renovacién socio-cultural y la consecuente multiplicacion
de oportunidades, no debe llevarnos a adoptar posturas excesivamente
complacientes con ella. La hibridacién implica, inevitablemente, ciertos
niveles de confrontacion e inseguridad en las culturas, la pérdida de al-
gunas costumbres y valores culturales propios y una cierta disminucion
de la diversidad y del respeto a la diferencia, ademas de la imposibilidad
de mezclar interculturalmente algunos rasgos.

Recientemente se ha establecido un nexo muy fuerte entre la hibri-
dacién y el fenémeno de la globalizacién dado que este Gltimo entrafia
singulares mezclas de aspectos socioculturales cuyos mecanismos po-
drian encajar en lo que acabamos de ver sobre la hibridacién. Podria
afirmarse que una de las consecuencias de los escenarios que describe
la globalizacioén (la pérdida de las fronteras, los flujos migratorios, la rup-
tura de los limites espacio-temporales, la instantaneidad en los procesos
de transmisién de informacion, etc.) es la hibridacion cultural. Pero no
hemos de olvidar que la hibridacién es contraria, por principio, a las
politicas de homogeneizacién fundamentalista que encierra la globa-
lizacién y a sus efectos segregadores y productores de desigualdades
sociales. En cualquier caso, la importancia y la vinculacién que este
fenémeno tiene con respecto a las producciones artisticas mas actuales
y al modo en que estas revierten en los sistemas educativos justifican una
minima reflexién sobre el mismo.

Los efectos que la globalizacién ejerce en el modo de concebirnos
a nosotros mismos y el modo de entender lo real, no son otra cosa que
formas de hibridacion. No podria ser de otra manera si, como pienso, la
totalidad de hechos coexistentes (las necesidades, las metas, las creen-
cias y los valores, la estructura cognitiva, el sistema perceptivo y motor,
etc. de la persona, y los acontecimientos, los procesos fisicos, econémi-
cos, politicos, culturales y educativos, etc.) que se dan cita en un lugar
dado y en un momento concreto (es decir, aquello que el psicélogo Kurt
Lewin (1978) denominaba espacio vital) se mezclan y pasan a formar
parte, en mayor o menor medida, del sujeto (tanto en su dimensién in-
dividual como en su dimension colectiva) condicionando su conducta,
sus respuestas fisiologicas, afectivas y cognitivas y determinando su in-
terpretacion de si (en tanto que sujeto) y de la realidad. En tal sentido se
manifestaba John Dewey cuando afirmaba que:
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“La vida se produce en un ambiente; no solamente en este, sino a causa de
este, a través de una interaccién. Ninguna criatura vive meramente bajo su
piel; sus 6rganos subcutdneos son medios de conexién con lo que estd mds
alld de su constitucion corpdrea y con la que debe ajustarse, a fin de vivir, por
acomodacion y defensa y también por conquista (...) La carrera y el destino
de un ser viviente estan ligados a sus intercambios con el ambiente, no exte-
riormente, sino del modo mas intimo”. (Dewey, 1949, p. 14)

Estamos sometidos a un proceso de permanente hibridacién en el que
—por efecto de uno de los aspectos de la globalizacién: el descubrimiento
constante de lo heterogéneo del mundo-, los factores que se mezclan
son cada vez mds numerosos, mds heterogéneos y de procedencia geo-
grafica mas variada; un proceso en el que el ritmo de hibridacién es cada
vez mas rapido y, consecuentemente, sus efectos mas efimeros. Por tanto,
mas que como una entidad con rasgos precisos y estables, lo que nos
define es el “estar en proceso”. La interpretacion de lo real se empapa
de esta diversidad y de este incesante y veloz devenir que origina el fe-
némeno de la globalizacion y asume igualmente un régimen procesual.

Estas circunstancias permiten suponer que la forma mas idénea de
relacionarnos con el mundo sera aquella que permita un acercamiento
mas directo e intenso, aquella que permita el intercambio (la hibridacién)
mas fluido y productivo. Desde mi punto de vista la creacién artistica,
con su capacidad de provocar experiencias estéticas, es el candidato
con mas opciones. Los aspectos educativos de la creacion artistica, con
su potencial capacidad para desvelar, expandir y moldear los campos de
experiencia, es uno de los dmbitos de la cultura cuyo desarrollo deman-
da un mayor protagonismo. Veamos el porqué.

Hibridacion en la plastica actual. Propuestas para el futuro.

El mundo de las creaciones artisticas y de las experiencias estéticas, en
tanto que manifestaciones de la cultura, no escapan a la constante hibri-
dativa antes esbozada.

No cabe duda de que en el arte del pasado se dieron mezclas de dife-
rentes técnicas, tematicas, iconografias, sistemas de representacion, es-
tilos, etc., de variada procedencia cultural, cuyos resultados supusieron
un paso adelante en la evolucién de la creacién plastica. Buena parte de
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los estilos artisticos clasicos y de los ismos de las vanguardias del pasado
siglo fueron hibridos surgidos del mestizaje de propuestas anteriores y
de elementos inéditos y en su arranque sufrieron una incomprension
y un rechazo similares a lo antes esbozado respecto a los hibridos en
general.

La posmodernidad habia dado ya unos cuantos pasos cuando el fe-
némeno de la globalizacién irrumpia en casi todos las facetas de nuestra
existencia: los neoexpresionistas europeos, la transvanguardia italiana,
los apropiacionistas americanos y demas artistas de la denominada pos-
modernidad cdlida de la primera parte de los ochenta llevaban tiempo
trabajando; la posmodernidad fria de la segunda mitad de los ochenta
(neoobjetuales, minimalistas metaféricos, neoconceptuales y resto de
creadores del momento), y el posmodernismo activista y alternativo de
los noventa (artistas de las nuevas estrategias corporales, feministas, ho-
mosexuales y creadores multiculturales entre otros) vivieron de Ileno el
despliegue globalizador.

La obsesiva busqueda de la novedad y la diferencia (uno de los fac-
tores determinantes de la artisticidad o no de la obra y de los juicios
valorativos que de ella se hacen) y las estrategias para alcanzarlas (la
ambigtiedad semdntica, la fragmentacion; la subversién retérica, formal
y espacial; la dialéctica de los contrarios; la contaminacién intergenéri-
ca e intertemdtica; etc.) fueron claves al principio de la posmodernidad,
pero pronto produjeron cansancio y surgié la necesidad de una reno-
vacién en el sentido de que el arte debia manifestarse sobre el modelo
de realidad y reflexionar sobre su cara mas profunda y oculta, lo que
implica, al fin y al cabo, un cuestionamiento de su propia razén de ser.
Se exige, en fin, que el arte engarce con el presente y con el espectador,
con la realidad y con la vida. Esto se traduce en una preocupacion por
lo social que deriva en actitudes criticas frente al sistema, un desplaza-
miento de la actitud estetizante de los primeros momentos hacia posi-
ciones etizantes.

Este giro ético supuso una deriva de caracter posaurdtico hacia lo real,
un “retorno de lo real” (Foster, 2001) que, en su esfuerzo por aproximar-
se a las cosas mismas, recurre a practicas documentalistas, a acciones
politicas y a otros medios que descartan todo discurso “ilusionista” y no
duda en adentrarse en lo abyecto, lo obsceno, lo excesivo y lo subver-
sivo por medio del recurso al sexo, la muerte, el miedo, el dolor, etc. Es
ese modo genérico de interpretar el arte que algunos han denominado
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realismo traumadtico y al que otros, ahadiendo ciertos matices diferen-
ciales, se han referido en términos de arte contextual' (Ardenne, 2006).
Pero retorno de lo real no significa simplemente una mirada nostalgica a
la imagen de lo real, al caracter documental de las representaciones que
posibilitan los medios técnicos, implica el cuestionamiento de las pro-
pias representaciones y la posibilidad de superar las “distorsiones” de la
realidad a que estas dan lugar. Razén esta por la que, frente a la sobre-
carga visual de la mayoria de las manifestaciones artisticas precedentes,
algunos creadores apostaron por lo que se ha denominado la antivision,
practicas en las que el denominador comin es un déficit “escépico”, un
tanto iconoclasta, que lleva a la mirada a enfrentarse con el vacio: la
nada, lo no experimentable. “Obras veladas” cuyas estrategias pueden
resumirse en: “1) reduccion de lo que hay que ver (...); 2) ocultacién del
objeto visible (...); 3) desmaterializacion, (...); y 4) desaparicion” (Her-
nandez-Navarro, 2006, p. 18).

En casi todos los casos, los artistas dejaron de elaborar formas a par-
tir de un material “virgen”, para re-semantizar artefactos como los que
circulan por el mercado cultural, ya elaborados e informados por otros
individuos. La obra de arte deja de ser, pues, el producto manufacturado
de un creador para constituirse en la aportacién de un “remixador” que,
a menudo, aborrece el copyright, la propiedad de las formas, y se mues-
tra a favor de un “comunismo” de las mismas (Bourriaud, 2004).

Se trata de proporcionar medios con los que acceder a eso que cree-
mos es lo real para, llegado el caso, mostrarnos que, en realidad, lo
real no es nada. Hemos de pensar que las representaciones psiquicas (y
técnicas) que nos hacemos de lo real no son reales en un doble senti-
do: primero, porque no son lo real, sino su representacion, y, segundo,
porque lo representado (lo real) tampoco es la realidad dltima. Asi pues,
todo hibrido artistico surgido de un elemento cualquiera o de su repre-
sentacion tampoco serd real ni original en sentido absoluto. Es mds, uno
de los objetivos principales del experimentar estéticamente serd poner
de manifiesto tal hecho.

1 Paul Ardenne (2006) describe el arte contextual como una forma de hacer y entender
el arte, opuesta a las practicas tradicionales (pero no exclusiva de la posmodernidad),
en la que la interaccién con la realidad alcanza niveles tales que desaparecen las ba-
rreras entre sujeto creador y espectador, entre el modo de relacionarse con la obra de
arte y con los demds entes (pese a la especificidad de lo artistico), y que, centrandose
en el marco del espacio publico (se concrete este en la ciudad, en el entorno natural
o en la “red”), profundiza en el caracter vivencial de la experiencia de lo real.
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El tono hibridativo del arte de las dos Gltimas décadas del siglo pasa-
do es mas que evidente, a tenor de lo comentado; como lo es el de las
realizaciones de los primeros anos del nuevo milenio. Bastaria con fijar-
nos minimamente en la presencia que las “periferias” estan teniendo en
el panorama expositivo actual, no sélo a través de las obras de artistas de
fuera del contexto europeo y norteamericano, sino de otros hechos sig-
nificativos en el mundo del arte contemporaneo, como la proliferacion
de grandes muestras fuera del circuito occidental (bienales de Dakar,
Kwangju, Estambul, Taipei, Sao Paulo, Lima o Katmandd; la trienal Asia
Pacifico, etc.) o la presencia de curators ajenos (al menos en origen) al
ambito europeo y norteamericano al frente de muestras como la dltima
Documenta de Kassel (2002) o la segunda Bienal de Sevilla (2002) co-
misariadas por el nigeriano Okwui Enwezor. Estos aspectos son sintoma
inequivoco de la globalizacién y de la tendencia descentralizadora que
en la Gltima década lo ha inundado todo. Una tendencia hacia al “post-
colonialismo” que, por desgracia, no siempre ha pasado de una mera
declaracién de intenciones fruto de la “mala conciencia” de algunos.

La hibridacién en el marco de la creacién artistica mas reciente supo-
ne un impulso cuestionador, a la vez que renovador, de las vanguardias
artisticas que, mediante estrategias de resistencia y supervivencia, de
resimbolizacién y trasvases transculturales, persigue minar los discursos
dominantes y romper con lo unitario y totalitario como forma de contri-
buir a la regeneracion y a la transformacion social.

Fiel exponente de esto dltimo son las “comunidades web” en las que
se produce el net.art. Aquellas que, en palabras de José Luis Brea,

“...se encuentran e intercambian sus producciones expresivas en la red,
generando sus propios dispositivos de interaccién publica, sus propios “me-
dios”, en un ambito independiente y desjerarquizado de comunicacién: en
un dominio posmedial —en el que la circulacion publica de la informacién ya
no esta exhaustivamente sometida a la regulaciéon que organiza los tradicio-
nales medios de comunicacién, estructuralmente orientados a la produccién
social del consenso (a la organizacién de “masa” antes que a la articulacién
comunicacional del “publico”)” (Brea, 2002, p. 48).

Se trata de propuestas de actuacion que parecen recuperar —también
ellas— aquella vieja aspiracion de la vanguardia de romper las barre-
ras entre arte y vida, entre lo artistico y la existencia, como modo de
intensificar las formas de experiencia. Aunque ello pueda suponer la
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muerte del arte tal como ha sido entendido hasta ahora; destino este al
que, segln parece, ha de enfrentarse el arte actual ya sea por via de la
“estetizacion difusa”? del mundo, ya sea por via de la funcién “politica”
(esto es, de manera que la desaparicion de ese existir separado de la
vida se produzca no por disolucién en las industrias del arte y el es-
pectaculo —como ocurre con la estetizacién—, sino en términos “de una
intensificacion consciente de los modos de la experiencia, de las formas
de articulacion critica de la vida cotidiana” (Brea, 2002, pp. 111-112).
Si las producciones artisticas estan inevitablemente condenadas a la pér-
dida de su caracter diferencial al desaparecer las fronteras entre el arte
y la vida, la Unica especificidad que le queda a lo artistico sera, segin
Brea, el determinar el signo de ese proceso: alienador (en el caso de la
estetizacion difusa) o revolucionario (en el caso de la funcion “politica”).

Mi postura acerca del papel de lo artistico en el futuro se podria
concretar en una apuesta decidida por la muerte definitiva del arte
por medio de la estetizacién de la vida y del propio arte. Dicho de
esta manera, parece una propuesta contraria a la de José Luis Brea,
pero no es asi. Al menos, no del todo. Cuando hablo de estetizacién
de la vida y del arte no me refiero a la estetizacién como la forma
banal, “débil” y “difusa” de experimentar lo real con la que, desde
los mass media y otros apéndices del poder, se nos quiere vender la
sociedad del espectaculo (Guy Debord). No me refiero al hedonismo
blando e insustancial ni a la iconosfera edulcorada con que se pre-
tende mostrar la realidad por medio de los objetos que engloba. Mi
propuesta es mas radical y mds comprometida con el individuo y con
la sociedad (y en tal sentido, mas préxima a la funcién politica por la
que aboga Brea).

El enemigo a combatir es el Arte institucionalizado y normativizado y
sus estructuras legitimadoras aledafas. Que a la estetizacién de la vida
propuesta se la denomine también arte, da igual. Lo importante no son
los nombres sino el sentido profundo, o dicho de otra forma: la experien-
cia estética de la realidad. Aspecto este, por cierto, bastante olvidado en
el actual sistema educativo.

La experiencia estética, tal como yo la entiendo, viene a coincidir

2 Por “estetizacién difusa” entiende J. L. Brea aquella que surge de “la expansion de
las industrias audiovisuales massmediaticas y la iconizacién exhaustiva del mundo
contemporaneo, ligada a la progresién de las industrias de la imagen, el disefio o la
publicidad” y que supone un “trnsito de rasgos de la experiencia estética a la expe-
riencia extra-estética” (Brea, 2002, p. 147), esto es, a la realidad mundana.
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con esta sencilla definiciéon: “un modo de encuentro con el mundo o
con los objetos y situaciones que nos hallamos en él, ya sean naturales
o creados por el ser humano, que produce en quien lo experimenta un
placer y un tipo de conocimiento peculiar en aquello que se percibe o
en aquello que se comprende” (Roldan, 2003, p. 148).

Este tipo de experiencia responde a un comportamiento intencional
—intencional en tanto que actividad mental centrada en algo (toma de
conciencia de algo) y en tanto que actividad determinada por una fi-
nalidad especifica con relacion a un objeto (ese algo del que se toma
conciencia)- caracterizado, entre otros aspectos, por lo que sigue:

a) Supone una actividad cognitiva, de discernimiento: por medio de
la experiencia estética tomamos conciencia vivida de lo real y de
NOSOtros mismos.

b) Lleva implicito el placer (en distintos grados); un placer que regula
la actividad cognitiva y que tiene su origen en ella.

c) Es “experiencial” puesto que, aun dirigiéndose a un objeto (objeto
respecto a un sujeto): el denominado “objeto estético”, la cualidad
estética sobreviene cuando se produce la respuesta a la interac-
cién sujeto-objetual, por lo que, mas que un objeto estético distin-
to de otros objetos, lo que existe es una experimentacion estética

—de tipo subjetual (Zubiri, 1992), por tanto— que se proyecta sobre
ciertos objetos, ciertas configuraciones o sobre ciertos aconteci-
mientos artisticos o no artisticos, naturales o artificiales.

d)Busca, junto al placer del descubrimiento cognitivo, respuestas ca-
tarticas y reveladoras que conduzcan a una liberacion del espiritu
y a la confeccién o al desvelamiento de nuevas versiones del mun-
do menos estereotipadas, mas profundas y mas reflexivas. Nuevas
versiones de la realidad (en su faceta cotidiana y en sus regiones
inexploradas) enriquecidas con infinidad de matices en aquello que
antes se crefa Unico y cerrado.

e) Es Gtil y enriquecedora para el ser humano en la medida que con-
duce a una vivencia de la realidad mas integral y mas critica con
los patrones impuestos, al tiempo que contribuye a una adapta-
cién a las diferentes esferas de la vida mas flexible y eficaz.

Asi pues, teniendo en cuenta lo sefialado sobre los comportamientos
estéticos, podemos concluir que existen diferencias sustanciales entre
la creacion artistica y la experiencia estética, siendo dos las principales:

1. El estético, no es un comportamiento operativo productor de arte-
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factos —como lo es el artistico—, es una actividad de discriminacion
cognitiva.

2. La conducta estética desborda los limites de la recepcion de las

obras de arte ya que hay infinidad de cosas no artisticas (naturales
y creadas por el ser humano) que pueden ser experimentadas esté-
ticamente. Todo ello con independencia de que el objeto estético
por antonomasia sea la obra artistica y de que la creacién artistica
vaya mas alla de la construccién de artefactos con la percepcion
y fruicién estéticas como finalidad (el objeto artistico tiene funcio-
nes que trascienden la puramente estética, como por ejemplo: la
expresiva, la simbdlica, la terapéutica, la ideoldgica, la religiosa,
la econémica, etc.). En palabras de David Pérez:
“...el placer estético no tiene necesariamente que estar vinculado a una
obra de arte, ya que lo que conocemos como experiencia estética agrupa
el conjunto de respuestas que son generadas no sélo ante piezas institu-
cionalmente museificadas, sino ante miradas; no sélo ante objetos artisti-
camente codificados, sino ante deseos; no sélo ante proyectos o propues-
tas estéticamente lexicalizados, sino ante acontecimientos”. (Pérez, 2003,
p. 36).

Podriamos decir, por tanto, que el comportamiento estético se cen-
tra principalmente en la propia accién intelectiva (regulada por el (dis)
placer), mientras que el artistico lo hace en el objeto resultante de una
actividad “productora de artefactos” y, por ende, en su caracter eminen-
temente formal. Sin olvidar, claro estd, los estrechos vinculos que entre
ambos existen y lo dificil que a veces resulta establecer fronteras entre
uno y otro comportamiento.

Desde mi punto de vista, estos hechos deberian constituir los postu-
lados sobre los que se asentara cualquier intento de redefinicion de la
educacion artistica.

Al proponer la estetizacion de la vida y del arte estoy apelando a la
necesidad de hibridar el arte y la vida. Pensemos que no existen fron-
teras estables ni estancas, siempre hay resquicios a través de los cuales
discurren vasos intercomunicantes por donde circula la savia de la vida,
por donde se renueva el aire viciado de las identidades locales exclu-
yentes. Fusionar el arte con los elementos y las formas de vida supone
desmontar los histéricos muros artificiales que nos han mostrado ambos
espacios como entidades irreductibles, sin posibilidad de transacciones
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ni de traducciones; supone hacer el mundo mas fluido, mds comunica-
ble y mas comprensible.

Al respecto, habria que tener en cuenta aquella manera de interpretar
al ser humano, “naturalista” e integradora, que pone de manifiesto que
su estado actual es el fruto de la evolucién de la vida sobre la Tierra.
Como afirma Jean-Marie Schaeffer:

“El ser humano no tiene un fundamento trascendental: no tiene mas que
una genealogia y una historia. Y no tiene tampoco estatuto de «sujeto ex-sis-
tente», es decir, de un ser que se apartaria de la inmanencia intramundana:
se define por aptitudes, estructuras mentales, reglas sociales, etc., que se han
cristalizado en el curso de su genealogia cultural y que se orientan en una
filiacion bioldgica que le une a otros organismos biolégicos que viven en este
planeta”. (Schaeffer, 2005, p. 25).

Asi pues, para este autor francés cabe entender la cultura como un
aspecto de la biologia. “Es a través de su cultura (entre otras cosas) como
realiza [el hombre] su naturaleza bioldgica especifica” (Schaeffer, 2005,
p. 63).

Con los comportamientos estéticos ocurre algo similar. La estética,
como parte de la cultura que es, se manifiesta en comportamientos muy
variados en funcion del contexto social y medio-ambiental, del momen-
to histérico, de las caracteristicas psico-fisicas del sujeto, de su edad, de
su estado de salud fisica y mental, etc. Pese a que sus rasgos estructura-
les basicos de actividad cognitiva y produccién de (in)satisfaccion son
permanentes, la experimentacion estética resultante (el hibrido) estara
mediatizada: a) por el sinfin de experiencias estéticas precedentes que
determinan el modo en que en un momento dado se experimenta y b)
por las variables especificas que confluyen en el lugar y el momento
en que esta se produce. Esto es asi porque los principios de seleccion
y de replicacién que fundamentan los procesos evolutivos también son
propios de los mecanismos de la hibridacién plastica. Las mezclas que
conforman nuestra visién del mundo y nuestro modo de experimentarlo
estéticamente se someten a una revision constante en la que se valora su
composicién afadiendo aquellos elementos que se consideran enrique-
cedores para nuestro deambular vital, descartando aquellos componen-
tes que han perdido eficacia (o se consideran perjudiciales) y mantenien-
do aquellos otros que conservan su validez.

El conocimiento y el placer que conlleva la experimentacion estéti-
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ca no son ajenos en absoluto a la eliminacién de toda distincién entre
arte y vida que aqui se propone. Como defendiera John Dewey, se ha
de “recobrar la continuidad de la experiencia estética con los procesos
normales de la vida” a través del descubrimiento de las posibilidades
de experimentacién estética que se esconden en dichos procesos. Una
experiencia estética esta que ha de contribuir a “la expansién y el enri-
quecimiento de la vida” (Dewey, 1949, p. 11y p. 26).

Como arquetipo de los objetos susceptibles de experimentacién esté-
tica por parte de un sujeto, del arte podria decirse, parafraseando a Nico-
las Bourriaud, que es una maquina de producir relaciones con el mundo:
creando y siendo mundo a la par. Al desdibujarse los limites entre el arte
y el “mundo de la vida” (Salizzoni, 1996, p. 140) se produce un efecto
deseable: que toda persona sea, o puede ser, artista (como defendian M.
Duchamp, J. Beuys y otros); es decir, que toda persona sea responsable
(el creador) de su destino cogiendo las riendas de su propio “hacerse”.
En tal sentido afirmaba Daisetz Teitaro Suzuki:

“...estamos constituidos de tal manera por la naturaleza que todos pode-
mos ser (...) artistas de la vida. (...) ;Qué significa, pues, ser un artista de la
vida? Los artistas de cualquier tipo, hasta donde sabemos, tienen que usar
uno u otro instrumento para expresarse, para mostrar su capacidad creadora
en una u otra forma. (...) Pero un artista de la vida no necesita salirse de si
mismo. Todo el material, todos los implementos, toda la capacidad técnica
que se requieren ordinariamente estan dentro de él desde que nace (...) todo
lo que se relaciona con el cuerpo, como las manos, los pies, el tronco del
cuerpo, la cabeza, las visceras, los nervios, las células, los pensamientos, los
sentimientos, los sentidos —de hecho, todo lo que constituye la personalidad-
es a la vez el material y los instrumentos con que la persona moldea su genio
creador en la conducta, la actitud y todas las formas de accién, en la vida
misma en una palabra”. (Suzuki, 1984, pp. 23-24).

La tendencia a suprimir fronteras entre arte y vida no es nueva, pero
en el contexto de la emergente “homogeneizacion globalizadora” re-
cobra actualidad y renovado interés dada la escasa vinculacién entre
las producciones artisticas y la gente, la insustancialidad de la mayoria
de las propuestas y su patolégica dependencia de las plataformas de
legitimacion (criticos, tedricos del arte, galeristas, museos y demas ins-
tituciones).

Cuando reclamo una estetizacion del arte lo hago sobre la base de
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que lo estético sea interpretado segln lo anteriormente expuesto. Esto
es, redireccionando y potenciando la funcionalidad de lo artistico des-
de su tradicional caracter productor de artefactos, sujetos al dictamen
de las plataformas de legitimacion artistica, hacia la actividad cognitiva
productora de placer, y extendiendo, al tiempo, su campo de actuacion
a todos los dmbitos de la experiencia de los mundos de la vida. La con-
secuencia Ultima seria la largo tiempo anunciada “muerte del arte”, sélo
que no por su “definitiva inactualidad” —al disolverse la “institucion arte”
(Dickie, 2005) en las industrias de la cultura de masas, el espectacu-
lo y el entretenimiento en un ficcional, univoco e interesado modo de
experimentar el ser humano su existir: aquel que parece perseguir el
pensamiento Gnico del capitalismo avanzado-, sino por consumacién
y emancipacién absoluta del ser. La extension de lo artistico/estético a
toda experimentacion profunda de lo real supondria alcanzar un estado
de conciencia plena en el que todo seria arte, o, lo que es lo mismo,
nada seria arte. Ya no podria hablarse de Arte (aquel que tanto anhela el
poder), sino de arte (o artes), o, simplemente, de experiencias estéticas,
dada la multiplicidad de lecturas y miradas creadoras que pueden darse
a partir del objeto estético® y puesto que lo suyo no seria el artefacto
dado y acabado, sino el hacerse: la actividad, la experimentacion; en
definitiva, la vivencia estética. Si entendemos que la meta no es el objeto
artistico sino la particular vivencia de cada individuo, no habria obras de
arte y, consecuentemente, tampoco arte. Si cada cosa objeto de experi-
mentacion estética fuera considerada obra de arte, todo seria (o podria
ser) arte. La hibridacién seria perfecta puesto que las fronteras de lo
diferenciado desaparecerian. Del mismo modo que en los fractales, sus
limites se expandirian hasta el infinito. En el arte asi entendido, como en
el cuento de Borges, el mapa que lo representara sélo podria dibujarse
a escala 1:1; a escala real.

En linea con lo expuesto, escribe David Pérez:

“Hay un arte que lo es porque cuenta con el aval de la institucion arte, es
decir, con el respaldo de un saber —un saber hecho mercancia y cuya ciencia
no es otra que la del derecho del mercado- destinado a dotar de legitimidad

3 No se trata por supuesto de defender el pluralismo débil, neutro y adaptadizo del
“todo vale”. Como senala el citado J. L. Brea, hay interpretaciones y posturas en el
arte que “valen mas” que otras: el arte vale mas cuanto mas critico es con los modos
estandarizados y univocos de interpretacion de lo real, vale mds aquel que “se atreve
a hablar el lenguaje de la autorresistencia” (Brea, 2002. p. 159), aquel que denuncia
y lucha contra las carencias e imposiciones del sistema en el que se enmarca.
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al artista y a sus obras. Un saber que al actuar de este modo se otorga a si
mismo sentido y justificacién, realidad y valor, autoridad y autoria. Ahora
bien, junto a este hay otro arte —sin duda alguna, escurridizo y evanescente—
que, sin andar buscando el refrendo crediticio de naturaleza museolégica,
critica, histdrica o expositiva, es decir, sin andar ansiando la solvente garantia
del préstamo de realidad, puede ser en el fondo de mucha mayor utilidad”.
(Pérez, 2003, p. 44).

JEn qué puede consistir esa “mayor utilidad” de este “otro arte”? La
respuesta que propongo para este interrogante seria: consiste en defen-
der el arte como medio para ver lo invisible, para decir lo indecible, para
hacer pensable lo impensado.

Como diria José Luis Pardo, el arte tiene la capacidad de generar
“nuevos 6rganos: 0jos que tocan, manos que escuchan, oidos que sabo-
rean” (Pardo, 1992, p. 361). Como es légico, lo invisible, lo insonoro, lo
impensado, consiste tanto en aquello que, estando materialmente con-
formado, queda fuera del alcance de nuestras percepciones, como en
aquello que se enmarca en aquel territorio de “lo imaginario” cuyos li-
mites son los propios de la interioridad humana. Pero también se refiere
a lo impensable (lo que queda fuera del alcance de la mente), a lo inefa-
ble (eso de lo que no se puede decir nada porque no hay nada a lo que
referirse ni nadie que diga), a aquello que trasciende la diferenciacion.

En el ensayo “A cualquier cosa Ilaman arte (Ensayo sobre la falta de
lugares)” de 1998, J. L. Pardo plantea una inteligente interpretacién del
hecho artistico en la que se describe la obra de arte como una grieta (un
“roto”) a través de la cual se comunican los lugares (los espacios cercanos
y cercados; espacios conocidos, habitados y domesticados; el espacio
de nuestra interioridad), con el espacio global (el vacio; los no-lugares
deshabitados, pero transitables; la exterioridad; lo otro siempre). El arte
es el observatorio que permite otear la totalidad y, con ello, vernos a
nosotros mismos en nuestra verdadera dimension. Asi, la creacion ar-
tistica seria ese resquicio en las murallas que cierran nuestra identidad
(sus seguridades y sus miserias) y que permite abrirnos a lo desconocido,
al descubrimiento, a la experimentacion y dejarnos penetrar por aires
nuevos que eviten —permitaseme la expresién— ahogarnos en nuestras
propias inmundicias.

Yo llevaria la lectura del profesor Pardo un paso mds alla. La obra de
arte provoca experiencias estéticas que, ademas de poner a nuestro al-
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cance el “espacio reflectante” de la exterioridad con que descubrir/edifi-
car nuestra propia identidad, posibilita el desvelamiento de aquello que
trasciende la imagen que elaboramos de nosotros mismos al romper las
fronteras entre lo local y lo global (e incluso las fronteras de la identidad
misma) y al ponernos en disposicién de mirar “a través del espejo” en un
salto vertiginoso que disuelve nuestra individualidad en aquel magma
primigenio del que un dia la mente creyé sacarnos.

El hibrido “obra de arte”, al resquebrajar las fronteras de lo real, cues-
tiona la esencia de las cosas y su falta de identidad y puede hacernos
tomar conciencia de la realidad que se esconde tras el espejismo creado
por nuestra razén discursiva.

Al final, en nuestra bldsqueda, el medio (el objeto estético) pierde
interés en favor de la experiencia de ese buscar que queda ligado indiso-
lublemente a la meta que perseguimos. El experimentar y la experiencia
se confunden. El arte puede servir para trascender, no ya los lugares o los
espacios globales, sino la propia espacialidad, es decir, la experimenta-
cién estética puede servir para acceder a la realidad dltima, aquel punto
en el que toda forma de pensamiento y de experiencia exterior e interior
es eliminada. Lo que ocurre es que, como hace notar Wittgenstein, en
ese instante hemos de “arrojar la escalera después de haber subido por
ella” (Wittgenstein, 2003, p. 132), porque “la obra de arte es la culmina-
cién de un proceso que cuando se cumple se vuelve innecesaria” (Mai-
llard, 1995, p. 68). El arte deja de ser arte porque todo y nada es arte. Al
desaparecer las diferencias, desaparecen las identidades; al desaparecer
las afecciones, desaparecen los entes, desaparece el yo. Queda el vacio
absoluto, la plenitud total, esa “tierra sin nombres” que, parafraseando
al mencionado J. L. Pardo, es imprescindible vivenciar para “llegar a
nombrar lo innombrable” (Pardo, 1991, p. 138).

Cierto que no todo el mundo es capaz de aguantar durante mucho
tiempo la “vision” del abismo insondable (la mayoria no llegan si quiera
a vislumbrarlo). El vértigo de la caida libre nos impele a retirar la mirada.
El terror que nos infunde la nada, la ndusea que provoca el vacio abso-
luto y sin sentido, nos supera. Para su vivencia se ha de eliminar lastre,
se han de aparcar los prejuicios y cuantos filtros enturbian la mirada,
porque s6lo mirdndonos a nosotros mismos sin mediacion, atravesando
nuestros ojos hasta acceder a su cara oculta, podremos alcanzar aque-
llo que estd mas alld sin perder el equilibrio. En este proceso, la des-
personalizacion, el desasimiento de uno mismo y del resto de las cosas,
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la resonancia y empatia con el objeto de la experiencia estética (como
defienden las tradiciones de pensamiento oriental no-dualista) son im-
prescindibles.

Es, precisamente, esa facultad del arte de permitirnos el acceso a cier-
tas realidades meta-fisicas y de ponernos en comunicacién directamente
con lo que nos es exterior, con lo que se esconde en lo mas recéndito de
nuestro yo o con lo que estd mas alla de nuestro alcance y comprension
racional, lo que hace que la experiencia estética sea un extraordinario
medio de emancipacién equiparable, en cierto modo, a ciertas expe-
riencias extaticas.

Proyecciones de la hibridacion en la educacion artistica.

La hibridacion arte-vida por via de experimentacién estética de los ob-
jetos y de las formas de existencia aqui defendida tiene hondas reper-
cusiones en la educacion artistica y engarza con aquellas tendencias
actuales que la interpretan como un campo formativo que: a) desborda
los estrictos limites académicos para extenderse a cualquier ambito de
las sociedades contemporaneas (desde un museo a una cafeteria donde
se exponen fotografias, desde la imagen de una valla publicitaria a los
tatuajes en un cuerpo, desde la carroceria de un automévil a los matices
cromaticos y texturales de una mancha de humedad, etc.); b) se dirige
a todo tipo de personas o de grupos (independientemente de su edad,
actividad, estrato y procedencia socio-cultural, etc.); y c) no sélo se cen-
tra en las practicas y los objetos artisticos institucionalizados, sino, de
modo mas genérico, en “la produccion de significado cultural a través de
la visualidad” (Brea, 2005, p. 7).

Si las imagenes de esa “cultura visual”* (Hernandez, 2003) son me-
diadoras de valores culturales, es razonable pensar que, entre otros ob-
jetivos, la educacién artistica deberia encaminarse a la comprension
dialégica (en sentido sujeto-objetual y en sentido social) de su caracter
metaférico y de su valor intra e intercultural y a la produccién de nuevas

4 Quede claro que, pese a la ampliacién de los registros artisticos que supone el empleo
del término “visual”, no me agrada demasiado ya que constrifie el campo de estudio
a una forma concreta de aprehensién sensorial dejando fuera aquellas producciones
percibidas a través de un sentido distinto y aquellas de tipo multisensorial. Si tuviera
que decantarme por un término lo harfa a favor de “estética” (en el sentido expuesto

)

mas arriba), con lo que hablariamos de “cultura estética”, “educacién estética”, etc.

Educatio Siglo XX, Vol. 27.1 - 2009, pp. 195-216 211



Hibridacion plastica y experiencia estética
JoAQUIN RODRIGUEZ ESPINOSA

narrativas. Pero al ampliar los limites del arte por via de la experimenta-
cién estética de los procesos normales de la vida, se pone al descubierto,
por un lado, la inexistencia de una “Verdad” escondida tras la obra de
arte (podria decirse que no hay “una intenciéon” del autor que tenga que
ser desvelada siguiendo ciertos métodos) y, por otro, el protagonismo
absoluto de la interaccién del individuo con el evento o el objeto. Por
esta razon, la educacién artistica —sin descartar por completo el ana-
lisis de las claves de las producciones artisticas— deberia contribuir a
“dejarnos arrastrar sin miedo para ‘vivirnos’ en las obras de arte, para
implicarnos en ellas cognoscitiva y emotivamente, desarrollando en su
plenitud cada experiencia estética”; deberia ayudarnos a “querer algo
diferente, (...) a cambiar, ampliar o diversificar los propésitos y asi la
propia vida” (Agirre, 2005, p. 334 y p. 333). De esta manera —ademas de
adquirir conocimiento sobre los demas y sobre el contexto— conseguiria-
mos desarrollar nuestra sensibilidad, redescubrirnos en cada experiencia
estética y edificar, en un permanente hacerse, nuestra identidad (o, si se
prefiere, nuestra radical falta de identidad); podriamos ampliar nuestro
repertorio de imdgenes del mundo, dotar de sentido nuestra existencia
y, mediante el enriquecimiento y la diversificacion de las sensibilidades
individuales, cooperar en las transformaciones sociales. A decir de Ima-
nol Agirre, la contribucién de la educacién artistica a una mejora de lo
social proviene de:
“...la capacidad del arte de evocar lo contingente e imaginar nuevos léxi-

cos, lo que hace posible ampliar nuestra sensibilidad hacia las contingencias

del otro y con ello ampliar el nosotros —en lugar de comprender al otro—,

abriendo de este modo el abanico de lo que puede ser objeto de nuestra

solidaridad. Las experiencias artisticas y estéticas proporcionan una diver-

sificacion de las experiencias, sensibilidades y creencias personales que, en

Gltima instancia y de acuerdo con un paradigma moral basado en la igualdad,

el respecto al otro, etc..., pueden dar lugar a una mejora de las relaciones so-

ciales, una mayor identificacién con las sensibilidades estéticas de los otros

y con ello de su manera de estar en el mundo y de enfrentarse a él”. (Agirre,

2005, p. 336).

Si tiene algln interés el intento de cartografiar los territorios del arte
y la experiencia estética, de re-pensar sus fronteras y plantearnos la con-
veniencia de una determinada educacion artistica, este radica en la toma
de conciencia de que el arte hoy es un “«trayecto» sin direccién” en tie-
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rra de nadie, “un medio sin lugar” y sin “estatuto ontolégico” (Cruz San-
chez, 2005, p. 102 y p. 101); radica en la interpretacion de la experien-
cia estética como algo que “no es”, sino que “acaece” y que posee una
extraordinaria capacidad heterotépica de hacer “mundos” (en plural),
de “hacernos vivir (...) otras posibilidades de existencia, que dilatan de
este modo los confines de la posibilidad especifica que cada uno realiza
en su cotidianeidad (...) [de hacer] mundos que, lejos de ser imaginarios,
constituyen el ser mismo” (Vattimo, 1990, p. 171 y p. 168). Desde mi
punto de vista, sélo cabe volver a pensar el arte y, mas genéricamente,
la experimentacion estética como procesos hibridativos (como medios)
relacionados con uno mismo en su enfrentamiento con “lo real”. Ser
creadores de nuestro propio destino, o, al menos, sus principales prota-
gonistas: ese es el objetivo, y en esa empresa la educacién artistica ha de
ser un instrumento abierto y flexible que facilite la tarea, no una norma
que la constrifa o la entorpezca.

Recientemente, planteaba Marc Augé en una conferencia sobre
“Cémo pensar el mundo contemporaneo” (Augé, enero de 2008) que
uno de los efectos mas perversos que esta teniendo el fenémeno de la
globalizacion es el de la extrema desigualdad entre el conocimiento y
la ignorancia. La concentracion del saber en unos pocos focos tiende a
crear un abismo entre la “aristocracia del saber y del poder” y el resto
de la poblacién mundial. Frente a esto, planteaba el antropélogo francés,
s6lo cabe la “utopia de la educacién”?, una “revolucion total” al margen
de la situacién ubicua y del presente espacializado que caracteriza la
mundializacién del mercado, las tecnologias y el imaginario. La priori-
dad de la educacién debe ser total y en este proceso vuelve a ser deter-
minante que el sujeto se piense a si mismo ya que, decia, “nada sabra de
los otros si se ignora a si mismo”.

Si no queremos, pues, que el sistema educativo siga siendo un instru-
mento al servicio de la concentracion y del déficit del saber de los que
habla Augé, habra que cambiar de modelo y hacerlo de modo creativo
centrando la atencién y el esfuerzo sobre el hibrido sujeto-conocimiento
(en tanto que nudo bdsico sobre el que se articula la trama social) frente
a esa red global que atenaza e impone las formas de desarrollo personal.

5 Utopia en tanto que “no-lugar” (es decir, entendida como nusquam, en ninguna
parte), no concebida como estado ideal deseable (esto es, como eutopia), pero inal-
canzable.
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La educacion artistica/estética —o lo que es lo mismo, seglin apuntaba
mas arriba de manera esquematica, la educacién basada en una activi-
dad cognitiva regulada por el placer— deberia ser la lanzadera que guiara
los hilos de ese telar que es la educacién.

Concluyendo, si partimos de que en un mundo como el actual, cada
vez mas globalizado, se estan imponiendo ciertas formas de vida y cier-
tos sistemas de pensamiento, ciertas estructuras de produccién y ciertos
mecanismos de mercado que tienden a uniformar las distintas facetas de
la existencia y a alienar al sujeto que las experimenta; si entendemos que
la hibridacion cultural —particularmente, sus modos de experimentacion
estética—, ademas de probable efecto colateral del proceso globalizador,
se presenta como versatil antidoto frente a la tendencia colonizadora,
adocenante y homogeneizadora del sistema tardocapitalista, habremos
de convenir que, si avanzamos unos pasos mds en el proceso de acer-
camiento entre la creacién artistica y los mundos de la vida promovido
por algunas de las vanguardias artisticas mas rompedoras, podria surgir
de las cenizas del exdnime arte institucionalizado una magnifica herra-
mienta con la que ser los artifices de nuestro destino en un proceso de
permanente auto-constitucion.

La educacion artistica, con su caleidoscépica mirada en el andlisis de lo
real y con su capacidad de sintetizar y comunicar esa diversidad de “mo-
dos de ver”, puede ser un vehiculo de inestimable interés en ese proceso
hibridativo, pero se hace necesario un cambio de registro acorde con las
emergentes formas y objetos de experimentacion estética de la realidad.

La educacion artistica no sélo ha de expandir su radio de accién mas
alld del ambito académico sino que ha de ser abordada de un modo
radicalmente distinto. No basta con los timidos programas de acerca-
miento del arte a los ciudadanos emprendido por algunos museos (sa-
crosantos depositos de objetos destinados al consumo estético) o con
la creacién de nuevos centros e instituciones artisticas y el aumento de
sus ofertas expositivas, divulgativas, etc.; no basta con dignificar las en-
seflanzas artisticas en las escuelas, los institutos y las facultades remo-
viendo la costra de “asignatura maria” que ha ido depositdndose sobre
la educacion artistica a lo largo del tiempo. Es necesaria una transfor-
macién profunda en los medios y en las actitudes que lleve a entender
la educacién artistica, de una vez por todas, como una pieza clave en
la formacién del sujeto. Los modos de experimentar estéticamente los
mundos de vida -mas alla del “mundo del arte” (Danto, 1964) y de su
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institucionalizacién— pueden suponer un paso crucial para conseguir la
deseable hibridacién entre arte y vida; un paso esencial para que la
educacion artistica recale en aquellos ambitos de nuestra cotidianeidad
(sin posibilidad aparente de percepcién estética) transformandolos en el
forjado basico sobre el que articular nuestro existir.

Este es el horizonte que dibujan algunos de los nuevos titulos de grado
de las facultades dedicadas a la formacién de futuros docentes en el con-
texto del EEES. En sus planes de estudios las materias artisticas presentan
disefios novedosos, flexibles y la versatiles, propios del pensamiento di-
vergente que guia el funcionamiento de la “inteligencia creadora” (Marina,
1993). Tal es el caso de la Facultad de Educacién de Murcia donde las
propuestas del Area de Diddactica de la Expresién Plastica para los titu-
los de Maestro de Educacion Infantil y Maestro de Educacién Primaria
plantean un enfoque con vocacion transgresora, abierto e interdisciplinar
en el perfil de las asignaturas de Taller de Creacion e Investigacion Artis-
tica, Desarrollo del Lenguaje Visual y Plastico y Museos y Exposiciones
como Propuestas Educativas (integradas en las materias de Mdsica, Expre-
sion Plastica y Corporal y Ensefianza y Aprendizaje de Educacion Musical,
Plastica y Visual). Se pretende con ello crear un marco idéneo donde los
futuros docentes experimenten en primera persona el caracter vivencial
de la creacion y de la recepcion artistica/estética mas arriba esbozado y
adquieran las competencias necesarias para formar alumnos capaces de
desenvolverse en la iconosfera que les rodea de modo consciente y auté-
nomo, discriminando la informacién recibida (sobre la base del dominio
de los cédigos que la regulan) y generando nuevos y personales discursos
a partir de los estimulos recibidos (sean estos artisticos o no artisticos). En
definitiva, docentes capaces de hacer sentir a cada uno de sus alumnos
que hay otras formas de ver —y hacer— el mundo mas directas y enriquece-
doras y que ellos pueden ser los auténticos protagonistas, los autores y los
actores principales, de ese juego dramatico que es la existencia.
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