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Resumen:

En el presente trabajo se analizan algunas
de las posibilidades que ofrece la forma-
cién artistica del profesorado de primaria,
partiendo de la propia experiencia docen-
te, y abordando el uso de imdgenes como
forma comunicativa de expresién. A partir
del concepto “perito en imagen”, y acer-
candose mas a la alfabetizacién visual o
la practica creativa que al exclusivo trata-
miento artistico o tedrico de la cuestion, se
abordan cuestiones como la motivacion,
la capacitacién para crear y disfrutar de
las imagenes, o la importancia de atender
a los intereses del propio alumnado. Para
ello se tiene en cuenta también la obra
de artistas que nos ofrecen repertorios ri-
cos en matices, permitiendo un discurso
pedagdgico alternativo y consciente, sin
restricciones, tabues o clichés. La meto-
dologia utilizada para llevar a cabo la in-
vestigacion es de corte hibrido, partiendo
del analisis auto-etnografico, y utilizando
como contrapunto la Investigacién Basada
en Artes. La revision de distintas experien-

Abstract:

In this paper, we analyse some of the pos-
sibilities offered by the artistic training of
Primary School teachers, drawing on their
own teaching experience and addressing
the use of images as a communicative
form of expression. Based on the concept
of the “image expert,” and focusing more
on visual literacy or creative practice than
on an exclusively artistic or theoretical ap-
proach to the subject, it addresses issues
such as motivation, the ability to create
and enjoy images, and the importance
of attending to students’ own interests. To
this end, we also consider the work of art-
ists who offer nuanced repertoires, allow-
ing for an alternative and conscious ped-
agogical discourse, free from restrictions,
taboos, or clichés. The research methodol-
ogy is hybrid, based on auto-ethnographic
analysis and using Arts-Based Research
as a counterpoint. The review of different
experiences through auto-ethnographic
inquiry highlights this type of proposal,
which successfully engages students, de-
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cias mediante una indagacién de corte au-
to-etnografico pone en valor este tipo de
propuestas, que consiguen involucrar al
alumnado, desarrollando sus capacidades
artisticas y generando un ambiente crea-
tivo en el que predominan las imagenes.
Tanto la creacién como la interpretacién
de dichas iméagenes permiten abordar te-
maticas y problematicas diversas desde
el pensamiento critico, facilitando la re-
lacién con un contexto marcado por la
tecnologia. Los ejemplos seleccionados
abordan estrategias de aprendizaje que

velops their artistic abilities, and gener-
ates a creative environment dominated by
images. Both the creation and interpreta-
tion of these images allow for addressing
diverse themes and issues from a critical
perspective, facilitating engagement with
a context shaped by technology. The se-
lected examples address learning strate-
gies that develop digital, creative, reflec-
tive, critical, political, environmental, and
social skills. The positive outcomes of the
experiences align with the collaborative
approach of the actions.

permiten desarrollar capacidades digita-
les, creativas, reflexivas, criticas, politicas,
ambientales y sociales. El resultado positi-
vo de las experiencias encaja con el enfo-
que cooperativo de las acciones.
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Résumé:

Cet article analyse certaines des possibilités offertes par la formation artistique des en-
seignants de I’éducation primaire, en s’appuyant sur leur propre expérience d’enseigne-
ment et en abordant I'utilisation des images comme forme d’expression communicative.
Fondé sur le concept d’« expert en image » et axé davantage sur la littératie visuelle
ou la pratique créative que sur une approche purement artistique ou théorique du su-
jet, on aborde des questions telles que la motivation, la capacité a créer et a apprécier
des images et I'importance de répondre aux propres intéréts des étudiants. A cette fin,
nous considérons également le travail d’artistes qui nous offrent des répertoires riches
en nuances, permettant un discours pédagogique alternatif et conscient, libre de res-
trictions, de tabous ou de clichés. La méthodologie utilisée pour mener la recherche est
hybride, basée sur I'analyse auto-ethnographique et utilisant la recherche basée sur les
arts comme contrepoint. L'examen de différentes expériences a travers une enquéte au-
to-ethnographique met en évidence ces types de propositions, qui engagent avec succes
les étudiants, développent leurs capacités artistiques et génerent un environnement créa-
tif dominé par les images. La création et 'interprétation de ces images nous permettent
d’aborder divers themes et problématiques d’un point de vue critique, facilitant leur
connexion a un contexte axé sur la technologie. Les exemples sélectionnés abordent des
stratégies d’apprentissage qui permettent le développement de compétences numériques,
créatives, réflexives, critiques, politiques, environnementales et sociales. Le résultat posi-
tif des expériences s’accorde avec I"approche coopérative des actions.
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Introduccion

Tras cuatro décadas de dedicacion a la docencia y a la creacién artistica,
cada curso, cuando me presento ante mi alumnado, siempre les digo
que se preparen para la aventura docente, puesto que impartir clase fun-
ciona bien si en cada inicio de curso te replanteas completamente tu
forma de encarar el reto de compartir aprendiendo. Ser docente permite
aprender constantemente de nuestro alumnado, sobre todo si estamos
en disposicion de evolucionar y mejorar en esta actividad laboral, donde
rige la condicion de profesionales de la pedagogia. Se trata de dejar paso
constantemente a nuevas ideas, utilizando recursos innovadores, rom-
piendo esquemas establecidos, y arriesgando en cada avance. Nuestro
alumnado nos lo agradecerd, lo cual enriquece nuestra labor educativa.
De otro modo no se entiende que podamos estar tanto tiempo ejercien-
do la arriesgada y fascinante profesién docente.

Combino mi faceta pedagdgica con el ejercicio de la creacion ar-
tistica. Creo en la educacién, y creo en la universidad publica. Es por
ello que sigo luchando por mejorar, junto con mis colegas de profesion,
intentando atender del mejor modo posible al alumnado, entendiendo
la educacion como un servicio a la sociedad, como algo extraordinaria-
mente complejo y fascinante. En tanto que artista formado en Bellas Ar-
tes, habituado a procesos como la pintura, el dibujo, el grabado, la foto-
grafia o el video, sigo manteniendo un ritmo intenso, que se materializa
mediante exposiciones, talleres, clases, y todo tipo de manifestaciones
culturales y educativas. A la elaboracién de trabajos artisticos se une la
importancia que pueden tener estas acciones para educar a la ciudada-
nia. Planteado de este modo, la faceta de artista no resulta nada ajena
a las labores docentes. La creacion de mundos une ambos aspectos, y
en numerosas ocasiones se entrecruzan. Si en mi produccion artistica
los trabajos se empapan del alfabeto latino como engranaje de creacion,
también en la labor docente utilizo las letras del alfabeto como materia
prima. Otro elemento que da forma a los planteamientos que aplico tan-
to a la docencia como a la creacion artistica es el esquema compositivo
basado en la generacién de series, algo relacionado con mi formacion
como grabador.

Se trata de una trayectoria profesional marcada por las imagenes, y los
textos. La lectura de libros y revistas adquiere un sentido transcendente,
convirtiéndose en estimulo constante que progresa y se incentiva en una
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especie de bucle que se retroalimenta sin cesar. Las lecturas conllevan la
captacion de nuevas ideas, para incorporarlas posteriormente tanto a la
obra artistica como al aula donde se forma a futuros docentes. Las lec-
turas de juventud se convirtieron, con el tiempo, en semillas que dieron
como fruto series de grabados y pinturas inspiradas en temas literarios.
La fértil relacion entre literatura y artes visuales, entre textos e imagenes,
se convierte asi en componente fundamental del propio trabajo artistico,
articulando motivos que también impregnan las ideas e innovaciones
que llegan al aula. El escenario de la comunicacién articula el proceso
de acercamiento entre textos e imdgenes. Actualmente, en educacion,
se utilizan conceptos como “intermediacién”, ante la posibilidad de
unir distintas materias, del mismo modo que en los estudios culturales
se aboga por la “interseccionalidad”, atendiendo a las distintas diversi-
dades que habitan cualquier actividad cultural (edades, adscripciones,
colectivos). Cuando analizo mi trayectoria e intento ordenar los mdalti-
ples intereses (arte, educacion, alfabetos, literatura, tipografia, museos,
cine, ciudad, patrimonio, medios), compruebo que es el dispositivo de
la comunicacién el que retine y amalgama todas estas cuestiones. La
pasién por comunicar es la matriz en la que caben todas las disciplinas
y materiales que voy manejando tanto en el taller como en el aula. El
interés por comunicar revierte sus efectos positivos tanto en la vertiente
de la creacion artistica, como en la faceta de profesor, de docente, de
trabajador de la ensefianza que utiliza imagenes en sus investigaciones.
Y esa disposicion a lo comunicativo equilibra adecuadamente todo el
conjunto de intereses donde confluyen las imagenes, lo artistico, lo crea-
tivo y lo educativo.

Metodologia

La presente investigacién se presenta como un relato auto-etnogréfico,
planteando la investigacion desde la perspectiva de las historias de vida,
un concepto muy arraigado en la investigacion etnogréfica, especial-
mente en las cuestiones relativas a educacion, arte y humanidades. Se
trata de una metodologia que se adentra en el conocimiento de la vida
de las personas, una técnica capaz de captar los procesos y formas con
que los individuos perciben el significado de su vida social, corrobo-
rando el sentido del binomio entre lo personal y lo colectivo. El relato
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analiza una serie de experiencias llevadas a cabo en el aula, en tanto
que “dispositivos”, tal y como lo plantea Giorgio Agamben, es decir, es-
trategias de relaciones de fuerza que sostienen un determinado tipo de
saberes. El dispositivo es un conjunto heterogéneo que incluye discursos,
instituciones, leyes, convivencias, y que tomado en si mismo constituye
la red que se extiende entre estos elementos. El dispositivo tiene siempre
una funcion estratégica concreta, que determina un cruce de relaciones
de poder y saber (Agamben, 2011, p. 249).

La investigacion de la historia de vida es un método de investigacion
cualitativa que profundiza en las vivencias individuales y colectivas, re-
copilando relatos detallados de experiencias vividas, narraciones perso-
nales, recuerdos y reflexiones (Denzin y Lincoln, 1994). El enfoque de
la historia de vida proviene de la antropologia y la sociologia, que se
preocupan por comprender los secretos de la experiencia humana en
el contexto. Este enfoque es especialmente Gtil para explorar aspectos
menos tangibles de la vida como los valores, motivaciones, emociones,
identidades y significados de las acciones. Del mismo modo que ocurre
con los estudios de caso (Yin, 1994), la investigacion a partir de historias
de vida se centra en una tnica entidad (individuo, grupo, evento o fené-
meno), buscando una comprensién holistica de la entidad en su contex-
to. La diferencia radica en el alcance de la investigacion y la forma en
que conceptualizan el objeto de estudio. Al utilizar la propia trayectoria
como artista y educador, este analisis se integra dentro de las llamadas
narrativas personales, concretamente en el espectro de las denomina-
das historias de vida, un campo de estudio que plantea desafios. Segin
Mayra Charriez Cordero, los métodos cualitativos aluden a un modo
de investigar los fendmenos sociales que parten de un supuesto basico:

“el mundo social es un mundo construido con significados y simbolos,
lo que implica la bldsqueda de esta construccion y de sus significados”
(Charriez Cordero, 2012, p. 51). No puede aplicarse como una férmula
estricta, sino que se vincula al giro evidenciado en la investigacion en
humanidades y ciencias sociales de las Gltimas décadas. En este sentido
cabe preguntarse por los aspectos sociales, culturales y académicos que
han promovido este giro biografico que tanto afecta a la investigacion
sobre el profesorado. Me considero artista y docente, educador en artes,
y mi planteamiento creativo afecta tanto a los resultados artisticos como
a la propia labor educativa. Es mas, no podria entenderse la una sin la
otra. Cuando trabajo creando en el estudio refuerzo mis posibilidades
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docentes. Al desarrollar acciones educativas en el aula apelo constan-
temente a los planteamientos como artista. Se trata de ambitos que se
complementan vy se refuerzan.

La historia de vida se centra en la trayectoria vital de un individuo,
examinando como las experiencias personales se cruzan con contextos
sociales, culturales e histéricos. La investigacion de la historia vital ras-
trea la continuidad y evolucién de las experiencias. Para Franco Ferrarot-
ti la historia de vida es un texto dentro de un area definida: “algo vivido,
con un origen y un desarrollo, con progresiones y regresiones, con con-
tornos sumamente precisos, con sus cifras y su significado” (Ferrarotti,
2007, p. 28). Reflexionar sobre la propia producciéon como artista signifi-
ca funcionar como un investigador, sin perder nunca de vista la trayecto-
ria docente. Este posicionamiento se encuadra en las metodologias que
conocemos como Investigacion Basada en Artes (Arts Based Research).
Ser un profesional implicado en el ambito educativo supone acompanar
de manera intima el hecho de implicarse en la reflexién sobre el propio
trabajo, mediante una narrativa de corte autobiografico. Las historias de
vida adquieren aqui una concepcion biografica que sirve para reflexio-
nar sobre la propia experiencia, artistica y docente, que recorre cuatro
décadas de conexion entre la produccion artistica y la funcién docente.
Se presenta un ejercicio de reflexividad, asumiendo las problematicas
que surgen cuando se toma como guia dicha perspectiva de investiga-
cién. Se investiga desde un posicionamiento privilegiado, pero al mismo
tiempo escurridizo, ya que se plantea el riesgo evidente de interpretar
el propio trabajo desde una perspectiva complaciente. Pero se orienta
la mirada en un sentido més critico, huyendo de las habituales zonas
de confort. Se revisan aquellos componentes que han ido dando for-
ma al uso de imdgenes como estrategia, asumiendo, desde la humildad
del profesor atento, el valor que adquieren las constantes aportaciones
del alumnado con quien se comparte la practica docente (Salido-Lépez,
2025). El deseo de transmitir nuevas ideas se refuerza al afrontar los re-
tos que plantea el alumnado, que se mantiene con una edad similar en
cada inicio de curso. Observar sus necesidades nos anima a replantear
nuevos recursos y propuestas (Villalba Gémez et al., 2024). Del mismo
modo que ante un lienzo se trabaja desde un posicionamiento situado
y desde una historia particular, ante al alumnado también se ejerce una
accion situada, algo que nos impulsa a revisar constantemente nuestras
posibilidades creativas y pedagogicas. En cada uno de los proyectos y
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experiencias docentes se utilizan asimismo instrumentos como entrevis-
tas y cuestionarios, con el fin de evaluar y extraer las conclusiones méas
relevantes.

Resultados y discusion

Aqui se defiende la formacién de docentes como creacién artistica. Mi
formacion artistica parte de los estudios de musica, habiendo ejercido
como profesor en el conservatorio. Esta preparacion musical dejé hue-
llas evidentes en mi posterior evolucién como artista visual y como do-
cente, lo cual repercute en el interés y la seduccion por los ritmos y las
estructuras, la necesidad de trabajar en equipo (la interpretacién musical
lo requiere), la capacidad de interactuar con el publico, el deseo de
comunicar a través del arte, y por supuesto la posibilidad de dialogar
con otros artistas. Este bagaje musical ha sido siempre un aliciente para
reactivar de manera constante mi particular escenario creativo. Cuando
decidi estudiar Bellas Artes atendia a la pasion por el dibujo, la pintura,
y la creacién artistica en general. Al formarme en la Facultad de Bellas
Artes, mis intereses se volcaron de nuevo hacia el mundo de la comu-
nicacion. Opté por la especialidad de grabado, lo cual me llevaba a
transitar por el camino de la tradicién de la imprenta (Briggs y Burke,
2002), pasando por la influencia social de los medios (Benjamin, 2003),
y orientdindome hacia las mitologias mediaticas del lenguaje (Barthes,
1986). El grabado activa la relacion entre las letras y las imdgenes, gra-
cias a la intensa relacion que han mantenido durante siglos los textos
escritos y las ilustraciones en la cultura impresa. Libros y revistas utilizan
como material de base los textos y las imdgenes, generando una fusién
entre ambos lenguajes. Siempre me han llamado la atencién las revistas,
aquellas paginas impresas, donde cohabitan textos, imagenes, y disefios.
Aqui estd la fuente primigenia de lo que posteriormente me acercaria a
los estudios culturales y a la cultura visual (Duncum, 2015), propiciando
un escenario creativo de gran intensidad.

Elaborar creaciones artisticas con el alumnado de magisterio supone
un reto significativo, ya que no se trata de estudiantes que hayan de-
cidido ser artistas, sino futuras y futuros maestros que han tenido muy
poco contacto con el arte a lo largo de su formacién escolar (Bautista
Garcia-Vera et al., 2023). En mi trayectoria profesional, muy marcada
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por la practica docente con alumnado de magisterio, he podido conocer
dicha realidad, y siempre he defendido las posibilidades creativas de
este colectivo universitario (Garcia Pérez, 2022), alumnado joven que
inicialmente no se siente capaz de generar creaciones artisticas, pero
que tras un breve periodo de preparaciéon demuestran su potencial como
auténticas mentes creativas (Villalba-Gémez et al., 2025). Los sorpren-
dentes resultados que podemos observar cada curso parten del respeto
por sus ideas, y se basan en la confianza depositada en sus posibilidades
creativas (Alfonso-Benlliure et al., 2025), algo muy importante cuando
se trata de fomentar el espiritu artistico entre jévenes poco habituados
a generar resultados que en algunas ocasiones son expuestos al piblico.
Un ejemplo de ello lo tenemos en la pieza Homenaje a Maurizio Catte-
lan (Figura 1), realizada por el grupo “Carmen Calvo” que formé parte
de la exposicién Digital Education (Huerta, 2024), con instalaciones ar-
tisticas del alumnado del grado de Maestro/a de Educacién Primaria. La
obra critica la excesiva dependencia del alumnado hacia la tecnologia.

Figura 1
Homenaje a Maurizio Cattelan. Grupo “Carmen Calvo”. Exposicion “Digital
Education”
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Un elemento clave para favorecer su autoestima y animarles a produ-
cir es la realizacién de imagenes, ya que utilizan a diario los dispositivos
digitales para organizar su mundo, haciendo fotos y difundiéndolas en
redes. Estan acostumbrados a expresarse con imdagenes, y nuestra fun-
cién, como peritos en imagen, consiste en aprovechar dicha experiencia
para reflexionar sobre el poder del arte y de las imagenes para com-
prender, organizar, y mejorar el mundo que nos rodea (Villalba-Gémez,
2023). Recurrir a la obra de artistas y aprender a relacionar dicha obra
con las problematicas que afectan a la juventud actual supone alentar un
mayor conocimiento del arte entre nuestro alumnado. Se trata por tanto
de entender las imdgenes y el arte de todas las épocas como una fuente
inagotable de recursos para conocernos mejor y comprender nuestro en-
torno, atendiendo siempre a las cuestiones de género (Franco Vazquez,
2020).

Artistas y creaciones visuales como referentes para el alumnado

La intimidad que transmite con su obra Antoni Tapies nos atrae por el
uso de las texturas y los signos, experimentando con distintos materiales,
transmitiendo ideas que remiten al cuerpo, a la reflexién, al discurso ela-
borado desde un posicionamiento reivindicativo. Con un planteamien-
to simbdlico, Tapies nos permite acercarnos al caracter comunicativo
del muro, mediante recursos que generan paralelismos con el grafiti, y
adquieren significacion en tanto que somos capaces de acercarnos a
todas las modalidades de Street Art, lo cual sin duda resultara atractivo
para nuestro alumnado. El caracter iconogréafico que contienen elemen-
tos tan sencillos como las letras, las cruces, los nimeros o las figuras
geométricas, despiertan relaciones con nuestro propio mundo interior.
La capacidad de transmitir que adquieren las texturas puede ayudarnos
a realizar imagenes impregnadas de misterio e insinuacion. Las letras y
los simbolos forman parte de un trabajo de disefio que se les plantea a
partir del conocimiento de la obra de disefiadores graficos como Javier
Mariscal, Alex Trochut, Laura Messeguer, Pepe Gimeno o Marta Cerda,
cuyas trayectorias destacan por su capacidad para la creacién tipografi-
ca y caligréfica. Cada estudiante disefia su propio exlibris, creando asi
un simbolo o marca que le representa, lo cual se consigue mediante
el trabajo por proyectos, llevando a cabo un taller de disefio que nos
permite, al mismo tiempo, conocer mejor a cada estudiante (Ranciere,
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2013). Cuando estan elaborando su exlibris nos transmiten sus intereses,
sus deseos, sus filias y fobias, sus gustos y, sobre todo, sus dificultades
para elegir entre tantas cuestiones que les atraen (Figura 2). A la pregun-
ta ;Crees que es positivo plantear cuestiones de identidad en clase?, la
alumna EPP responde: “Si, considero que cuanto mas variada y amplia
sea nuestra formacién mejor. La mayoria de materias adolecen de mu-
cha formacion tedrica y estan poco conectadas con la realidad, asi que
valoro bastante cuando hay una asignatura, como ésta, que se sale de
lo establecido. Ademds, el aspecto personal nos ayuda a conocernos y
a conocer mas a los demas, deberia tratarse mas en clase, sobre todo en
esta carrera tan humana.” La misma alumna, al preguntarle ;Antes de
hacer este taller de exlibris habias disenado algo? contesta: “Formalmen-
te no, pero he sido creativa sobre todo de pequefia, y he hecho varias
creaciones, pero caseras, Como canciones para mis hermanos, noticias
inventadas, ropa, juegos, cosas asi.”

Figura 2

Exlibris. Ndria Reig Herrero, Lydia Garrido Mora y Ainhoa Gandia Molina. Tres
disefios realizados por alumnas de la asignatura Propuestas didacticas en Edu-
cacion Artistica
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El disefio de un exlibris no solamente enfrenta a cada estudiante
son sus preferencias e intereses, sino que imprime un reto técnico
para solucionar la relacién entre imagen y texto, ya que las letras se
convierten, también, en imagenes. Elaborar un discurso gréfico y lite-
rario nos permite introducir en el aula el estudio del alfabeto como
elemento visual de comunicacion, es decir, el alumnado se enfrenta
a las letras como relatos visuales, lo cual nos lleva mas alla del mero
registro verbal. Pero también nos permite incorporar la literatura y la
cultura del libro en este sencillo taller del exlibris, trasladdandonos ha-
cia los territorios de la imprenta, el disefio, y todos los registros digita-
les donde el alfabeto desempena un papel primordial (Ramén-Verdi y
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Villalba-Gémez, 2022). La imprenta y el grabado han ido de la mano
durante siglos en la representacion del mundo con imdgenes (Fontcu-
berta, 2016), lo cual supone acercarse al papel del alfabeto como tec-
nologia comunicativa que ha evolucionado de forma paralela a todo
lo relacionado con el libro y los diferentes formatos de documenta-
cion impresa (carteles, fotografias) que finalmente nos acercan al cine
y los audiovisuales (Ambrés-Pallarés et al., 2025). El exlibris forma
parte de esta tradicion que vincula el arte, la imprenta, la imagen y el
cine. Tras realizar sus disenos, hacemos una foto del grupo utilizando
el exlibris como méascara. Cada estudiante usa su exlibris para tapar la
cara, lo cual nos lleva a reflexionar sobre los derechos de imagen vy el
problema de hacer fotos con alumnado en el aula de primaria. La foto
(Figura 3) se difunde en el grupo de whatsapp de clase para reforzar el
trabajo colectivo.

Figura 3
Foto de grupo de alumnado universitario enmascarando la identidad facial con
su exlibris
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Transmito al alumnado la idea de la creacién como un desarrollo de
posibilidades, algo que se convierte en una verdadera presion interna
que debe emerger, una necesidad de comunicar vinculada al deseo de
compartir, aprender y ensefar (Sbitnieva et al., 2020). La necesidad de
comunicar existe en nuestro interior como un imperioso deseo de su-
perar retos y situaciones, lo cual nos impulsa a crear imdgenes (Noble,
2021). La creacién forma parte de la supervivencia, y requiere poner
en marcha los mecanismos necesarios para desarrollar una carrera
docente llena de sorpresas e inquietudes. Expresar los sentimientos y
deseos a través de las imagenes ayuda a superar numerosos obstaculos
(Sofaer y Vicze, 2020). Dicho aprendizaje servird al alumnado para
entender que debemos estar preparados para afrontar los problemas
ante las distintas situaciones que se nos presentan, utilizando para ello
el arte, las imagenes y el disefno (San Pedro Veledo et al., 2024). Es por
ello que conviene indagar la obra de artistas que pueden ayudarnos
a entender la implacable necesidad de expresar, dando a conocer al
alumnado la obra de Keith Haring, Leonardo da Vinci, Cindy Sherman,
Andy Warhol, Tamara de Lempicka, Caravaggio, Goya, Frida Kahlo,
Fabian Chairez, Tracey Emin, Gillian Wearing, Robert Indiana, Yayoi
Kusama... Es importante mostrar al alumnado el trabajo de artistas
actuales que estan creando a partir de las problematicas que vivimos,
incorporando distintas aproximaciones al arte contemporaneo, invi-
tando a artistas.

Traer artistas al aula para que hablen de su obra nos permite cono-
cer el modo como tratan las temdticas que se trazan en sus creaciones.
También utilizamos los museos como fuente de informacion y de par-
ticipacion ciudadana, aprovechando asimismo los museos online para
conocer propuestas actuales que surgen en todo el planeta (Suh, 2019).
El conocimiento de estas realidades nos ayuda a rastrear lo mas reciente
en cuestion de creacion artistica, lo cual nos lleva al arte comunitario y
la creacion participada por colectivos. La labor pedagégica se enciende
cuando las problemdticas que se estudian estan vinculadas a las situa-
ciones que viven las personas con quienes compartimos tareas educati-
vas (Villalba Gémez, 2018).
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Formar a docentes en diversidad desde las imdgenes

Para innovar en el ambito de la formacién de docentes desde una pers-
pectiva critica proponemos basarnos en las imdagenes, incorporando
aspectos creativos que van desde los discursos de la cultura visual o
el disefo hasta cuestiones de diversidad y disidencia. Impulsamos ex-
periencias creativas mediante elementos y artefactos visuales. Convie-
ne impulsar las posibilidades educativas y comunicativas entendiendo
las imagenes como artefactos visuales. Animamos a plantear una nueva
mirada docente hacia las imagenes, de manera que el profesorado lle-
gue a conocer el potencial comunicativo de dicho imaginario en tanto
que formas visuales, reivindicando una pedagogia vibrante que atienda
la necesidad de contemplar y analizar criticamente las problematicas
de cada persona o colectivo. Debido a la importancia que tienen las
imagenes en nuestra cultura, deberiamos conocer mejor el potencial de
los artefactos visuales (Benjamin, 2005), asumiendo que la ciudadania
conoce poco sobre la riqueza de las imagenes como formas culturales y
herramientas pedagogicas (Hernandez-Herndndez, 2008). Un ejercicio
que les motiva siempre es el retrato. De hecho, el selfie se ha convertido
algo cotidiano y habitual entre la gente mds joven. Realizan y compar-
ten selfies (de self-portrait, autorretrato en inglés) constantemente. En los
trabajos del alumnado para el proyecto “Retratos” (Figura 4) cada estu-
diante realiza cuatro piezas sobre papel A3 con distintas técnicas: su
autorretrato (grafito), el de un/a companero/a de clase (ceras), el de un/a
docente que le haya gustado (acrilico), y finalmente un collage interpre-
tando algln autorretrato de artista célebre que les guste (Frida, Van Gogh,
Cindy Sherman, Picasso, ...)
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Figura 4
Mural del proyecto Retratos (fragmento), con obras realizadas por alumnado
del grado de Maestro/a de Educacion Primaria

El territorio de la educacion artistica es nuestra geografia cercana,
donde las imagenes constituyen la esencia de nuestra investigacion. Uti-
lizamos el retrato como tematica identitaria. El rostro humano es un mo-
tivo universal histérico que forma parte destacada de la historia del arte y
de las representaciones, y nos ofrece miultiples ejemplos para poder ana-
lizar problematicas sociales, politicas y culturales. Las imagenes de los
rostros nos ayudan a plantear nuevos retos educativos para integrar la di-
versidad, la inclusién y la formacién de docentes. La Investigacion Basa-
da en Artes y otros nuevos modelos transforman y superan el tradicional
panorama pedagodgico de las artes visuales. Mediante la cultura visual
redescubrimos las posibilidades pedagdgicas, artisticas y sociales de las
imagenes, convirtiéndose en un paradigma valioso entre quienes elabo-
ramos discursos educativos desde las imdgenes (Garcia-Lopez, 2024).
Nuestras estrategias de estudio nos llevardn a ordenar la informacién, y
paralelamente a manejarla como mecanismo educativo, buscando nue-
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vos planteamientos para mejorar las politicas y las practicas educativas.
Acercamos a nuestro alumnado hacia los artefactos visuales en tanto que
usuarios, lo cual enlaza con la perspectiva semiética (Barthes, 2020) y
a partir de aqui les animamos a convertirse en creadores de imagenes.
Elaborando imagenes y estudidndolas, anadimos a nuestra disciplina
pedagdgica postulados proximos a la filosofia y la estética, dotandola de
elementos que invocan un pensamiento analitico, plural y dialéctico (Cor-
bisiero-Drakos et al., 2021). Al trabajar en el taller con diferentes técnicas
rememoramos el concepto de artesano, que Richard Sennett define como
persona que “representa en cada uno de nosotros el deseo de hacer algo
bien, concretamente y sin ninguna otra finalidad” (Sennett, 2013, p. 181).
Observar y aprender de quienes hacen bien las cosas significa querer me-
jorar en las propias tareas e ilusiones. Estudiar las imdgenes supone hibri-
dar lenguajes que contienen equilibrios constantes de informacién visual
y cédigos simbdlicos (Rolling, 2016). Tanto en las visitas a museos, como
en las salidas en general, animamos al alumnado a realizar fotografias,
que posteriormente seran analizadas en el aula, de modo que sus trabajos
se convierten en el relato visual que nos sirve para aprender y descifrar las
posibilidades comunicativas y artisticas de las imagenes (Figura 5).

Figura 5
Berta Caballé. Fotografia realizada por la alumna durante una visita en grupo al
Cementerio de Montjuic de Barcelona
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Conocer el poder de las imagenes nos anima a repensar sus usos y
adecuarlas a nuestras necesidades, utilizando las imagenes cotidianas
como elementos centrales, estimulando la creacién artistica y la apre-
ciacion critica de las artes, aportando un marco epistemolégico y meto-
dolégico que permita construir modos de narrar experiencias de relacion
pedagbgica. Desde una perspectiva critica, las imdgenes se convierten
en elementos de uso social con un poder ilimitado (Echegoyen-Sanz y
Martin-Ezpeleta, 2020). Para captar la atencion del alumnado utilizamos
propuestas innovadoras y sugerentes, integrando las imagenes en el pro-
ceso educativo (Huerta, 2022). Como peritos en imagenes y docentes
de educacion artistica podemos elaborar un discurso que aglutine las
artes visuales, incluyendo el disefio, el cine, los videojuegos, y las bellas
artes (Rolling, 2016). Las imagenes nos ofrecen un paisaje revelador de
inmensas posibilidades. Utilizar una sola imagen para extraer el maximo
de informacion a partir de ella es lo que podemos hacer en el aula para
que nuestro discurso pedagogico resulte potente, académico, atractivo,
y critico (Ball6, 2000).

Las artes visuales estan estrechamente relacionadas con los domi-
nios de la imagen, permitiendo reflexionar y actuar sobre la realidad
en la que vivimos. Las representaciones medidticas constituyen un ele-
mento muy cercano a nuestro alumnado, y la educacién artistica nos
ofrece la posibilidad de acercarnos a ellas desde la reflexion critica
(Postman, 2018). Conviene interpretar de las imagenes desde una pers-
pectiva social y reivindicativa (Huerta, 2023), fomentando una mayor
implicacion del profesorado y el alumnado, desarrollando estrategias
novedosas que construyan sugerentes enlaces con la realidad. Por eso
la fotografia se convierte en un elemento esencial (Duffey, 2024). Si
queremos una mayor formacién en imdagenes para la ciudadania es
porque deseamos una sociedad mads justa, mas culta, mas exigente y
mas equitativa. Elaborar imdgenes y analizarlas supone que el alumna-
do asuma estas cuestiones como algo cercano a su realidad. Explicar el
trabajo actual de artistas que exponen en museos nos permite al mismo
tiempo conocer las inquietudes estéticas del alumnado (Alvarez-Rodri-
guez et al., 2019). También al realizar sus instalaciones para exponer-
las en museos utilizan la fotografia como recurso grafico y simbdlico.
Es el caso de la instalacién artistica con fotografias que representan los
anos de la vida de una persona (Figura 6). Se trata de una especie de al-
bum familiar que se presento6 en la exposicién “La Muerte”, con obras
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realizadas por alumnado de magisterio, que se pudo ver en el Museo
de Ciencias Naturales de Valencia.

Figura 6
Instalacion artistica en la exposicion La Muerte. Museo de Ciencias Naturales
de Valencia

Atendiendo a la importancia de la educacién patrimonial, organiza-
mos visitas a museos y entornos patrimoniales. El disfrute desprejuicia-
do de imagenes nos ayuda a comprender que estan cargadas de nume-
rosos significados y simbologias. Si transmitimos a nuestro alumnado
mensajes en positivo, denunciando la tirania y la censura, disponen
de una opcion de andlisis social y cultural mucho mas abierta, libre
y enriquecedora. Vamos abriendo nuevos territorios de pensamiento y
accion para la diversidad, aunque seguimos anclados en las presiones
auspiciadas por el control mediatico y tecnolégico (Navarro Espinach,
2021).

Como docentes de educacion artistica asumimos nuestra responsabi-
lidad en tanto que especialistas en imaginarios, analizando el papel de
esta riqueza iconografica de corte social, algo que ya pronosticaba John
Dewey hace cien afos (Dewey, 2008). Mediante el cine y los audiovi-
suales estamos en condiciones de acercarnos a los sentimientos y las
estéticas mas diversas, de manera que podemos gestionar nuestra comu-
nicacién utilizando films del mismo modo que hacemos uso de pinturas,
fotografias, grabados, esculturas, anuncios, carteles, edificios, flyers o
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noticias de las redes sociales (Barbosa, 2015). El alumnado valora po-
sitivamente que tengamos en cuenta sus intereses, sus preocupaciones,
sus desconocimientos, y todo aquello que nos pueda mantener unidos
desde el engranaje educativo. Las imagenes invaden nuestras vidas, ge-
nerando imaginarios, por lo que resulta positivo estudiar los mensajes
visuales, aprovechando las caracteristicas del entorno para comprender
mejor todo lo que nos aportan. Una adecuada formacién estética resulta
beneficiosa, tanto desde el punto de vista del fomento de la creatividad,
como desde la perspectiva del goce estético. Elaborar imagenes a partir
de tematicas atrevidas e inusuales supone romper esquemas preestable-
cidos, superando asi miedos, tabus y preconcepciones.

El alfabeto como detonante de un curriculum vibrante

El alfabeto constituye un paisaje de posibilidades que combinan el po-
tencial visual con los significados verbales e iconicos que introducen
las letras y los textos. Gracias al poder comunicativo de las letras, las
obras en las que aparecen posibilitan mdltiples lecturas, imprimiendo
un caracter polisémico en el doble mensaje, que transita entre lo visual y
lo verbal. Si en mi trayectoria como artista visual destaca el uso del alfa-
beto y las letras como material compositivo y organizativo, en mi faceta
como educador en artes supone una componente decisiva, de modo
que el trabajo artistico permite actualizar de manera vibrante las tareas
docentes. En numerosas ocasiones se utilizan las narrativas desde una
perspectiva personal, desarrollando investigaciones con la metodologia
de los estudios de caso, aunando asi la propia obra con la experimenta-
cién docente. Con el alumnado de magisterio he impulsado proyectos
a partir de obras que realizan tanteando artisticamente las posibilidades
del alfabeto como cédigo visual, como en el caso de la Exposicion Alfa-
betos Didacticos que tuvo lugar en el Centro Cultural del Ayuntamiento
de Aldaia (Valencia) (Figura 7).
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Figura 7

Alfabetos disefiados y realizados por el alumnado. A la izquierda una pieza
que defiende el uso de materiales naturales reivindicando lo ecoldgico. A la
derecha una construccion inspirada en las revistas de comic

i

Los usos tecnolégicos de las generaciones jovenes hiperconectadas
responden a un contacto indiscriminado con imdgenes y otros cédigos
visuales. La brecha social, econémica, cultural y educativa que abre la
marginacién tecnolégica provoca un distanciamiento que aumenta en-
tre quienes disponen de dispositivos tecnolégicos y quienes no tienen
acceso a ellos. Si valoramos que a este tipo de discriminaciones se une
la discriminacion por motivos de diversidad sexual, entonces se genera
una doble marca que impide a muchas personas poder acceder de for-
ma libre y equitativa a los nuevos escenarios tecnolégicos. Superar los
obstaculos que imprime la desigualdad solamente es posible desde la
disidencia activa, utilizando recursos como la ironia, el escepticismo o
la originalidad. Utilizamos la creatividad para combatir las injusticias
sociales, legislativas y educativas.

Las imagenes se convierten en un aliado para poder discriminar aque-
llo que realmente nos afecta, tanto si se trata del legado popular como
de las tradiciones artisticas de todos los tiempos y culturas. Conviene
elaborar lecturas desprejuiciadas de las obras de quienes nos han dejado
su legado, urdiendo estrategias para educar en diversidad desde las artes,
analizando ejemplos que nos ayuden a conocer y transitar por concep-
tos nuevos sin complejos ni cohibiciones. Silenciar las realidades diver-
sas supone seguir alimentando el odio, evidenciando un sintoma de de-
bilidad del sistema educativo, imposibilitando que se hable con libertad
y naturalidad de las realidades disidentes (Foucault, 2009). Un problema
que esta afectando al alumnado universitario es el uso indiscriminado
de pantallas y tecnologia digital. Esto queda evidenciado en los temas
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que utilizan para sus piezas y montajes, como en el caso de la obra titu-
lada Brain (Figura 8), realizada por el grupo Flavita Banana, instalacion
artistica expuesta en la muestra “Virtual”, que se pudo ver en 2023 en el
Museo de Informatica de la Universitat Politécnica de Valencia.

Figura 8
“Brain”. Grupo Flavita Banana. Instalacion artistica (fragmento)

Cuando formamos a profesionales de la educacion e intentamos
transmitirles la importancia que pueden adquirir el arte y el disefio en su
vida y en su trabajo estamos alimentando un profundo deseo por transi-
tar espacios de creatividad y de libertad, aportando energias renovadas
desde las cuales generar escenarios propicios para el aprendizaje, para
la accién y para la reflexiéon. Como profesores universitarios somos res-
ponsables de colocar entre nuestras prioridades la defensa de los Dere-
chos Humanos. Para incidir en estas cuestiones, he promovido proyectos
donde se han tratado aspectos como el dolor, la muerte, el castigo, o el
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cuerpo, reflexionando ante los usos que se ejerce sobre estas realidades
desde el poder. En la muestra E/ Cuerpo pudimos ver una instalacion ar-
tistica que se ubico en el ascensor de la facultad (Figura 9), una reflexién
sobre el uso abusivo que se hace de los moéviles y la difusion de iméage-
nes presionando a quienes tienen cuerpos no normativos.

Figura 9

“Tu eliges” Grupo “Ana Ruiz Sospedra”. Instalacion ubicada en el ascensor de la
facultad

La ironia es una de las fuentes mds generosas con las que se puede
irrigar la creacion artistica. La inteligencia y la imaginacion suelen ir
intimamente ligadas a la capacidad de ironizar. La ironia forma parte de
la creacion artistica como un elemento clave del discurso comunicati-
vo. La ironia ha servido a muchos artistas a lo largo de la historia para
protegerse encubriendo en sus obras sus deseos y su ideologia. La ironia
es transgresora, y permite expresarse a quienes habitualmente no tienen
voZ.

Conclusiones

Como docente intento transmitir a mi alumnado la pasion por el arte,
ofreciendo herramientas para disfrutar y analizar los diferentes artefac-
tos visuales que forman parte de su entorno. Propongo un profesorado
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reivindicativo, pendiente de los intereses del alumnado, un profesorado
libre, que defienda los derechos humanos, y muy especialmente los de
rechos las minorias mas desprotegidas. Un profesorado consciente de
su papel social y simbdlico, capaz de incorporar a sus labores docentes
la faceta de intelectual implicado. Podemos fomentar el conocimiento
de las imagenes si decidimos impulsar la formacion en artes y disefo
del profesorado, repensando las posibilidades de las artes en el entorno
escolar, trasladando las problematicas al entorno tecnolégico, y estimu-
lando la creatividad del alumnado a partir de sus realidades y problema-
ticas, confiando en sus potenciales, interpretando su entorno (Figura 10).

Figura 10
Deriva tipografica urbana. Fotografia de un comercio en Albacete

Investigo desde un posicionamiento privilegiado pero escurridizo, ya
que se plantea el riesgo evidente de interpretar el propio trabajo desde
una perspectiva complaciente. Sin embargo, oriento la mirada en un sen-
tido critico, huyendo de los habituales entornos de comodidad. Reviso
aquellos componentes que han dado forma a mi interés por las letras y
el alfabeto al generar imagenes y obras de arte, asumiendo, desde la hu-
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mildad como docente, el valor que adquieren las imagenes producidas
por el alumnado con quien comparto la practica docente. Observar las
necesidades que genera dicho alumnado nos anima a replantear nuestros
recursos y propuestas (Freire, 2015). Entre los recursos utilizados para mo-
tivar al alumnado estd la generacion de derivas, especialmente derivas ur-
banas, de modo que cada estudiante sea capaz de reinterpretar su paisaje
cotidiano convirtiéndolo en imagenes. Asi nacen los paseos por la ciudad
para producir imagenes de las calles y los edificios por los que transitamos
habitualmente, dotando a dichos paseos de un sentido estético tanto en la
percepcion como en la produccion de imaginario (Careri, 2002).

Quienes educamos en artes ensefiamos a hacer y a pensar a través
de la imagen. Es necesario desarrollar pedagogias criticas basadas en el
pensamiento critico, teniendo en cuenta las relaciones de poder den-
tro de las practicas educativas, pedagogicas y politicas (Carr y Kemmis,
1988). Podemos adoptar nuevos marcos conceptuales sobre nociones
de poder y conocimiento, mientras discutimos cuestiones de represen-
tacion de clase, género, sexualidad, edad, diversidad funcional, disca-
pacidad ... Debemos fomentar la discusién de problematicas sociales a
través del uso y el conocimiento de las imagenes, generando un enfoque
social critico, lo cual implica poner especial énfasis en la construccion
de la ciudadania, de modo que la diversidad cultural sea un hecho rele-
vante y crucial para la ensefanza y el aprendizaje de las artes.
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