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Resumen:

El articulo versa sobre la memoria visual
de la escuela incidiendo tanto en las mo-
tivaciones que orientan la produccién de
imagenes como sobre el acercamiento a
ellas que hoy podemos realizar. Parte asi
del andlisis de los motivos de produccion
de imagenes segtn los periodos de la evo-
lucién escolar, prosigue una resena de las
distintas posibilidades de formacion de
memoria a través de las representaciones
graficas de la escuela vy, finalmente, se
plantean las principales caracteristicas asi
como retos del tratamiento museolégico
y museografico de la imagen escolar. El
objetivo del articulo es, por lo tanto, rea-
lizar una aproximacién a las imagenes
concibiéndolas como bienes graficos que
requieren un avance en las formas de con-
servacion, difusién e investigacién que
estan desarrollando los centros de gestion
del patrimonio educativo.
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Résumé:

Abstract:

This paper focuses on visual records of
school, covering both the motivation be-
hind the production of images and the in-
terpretation of them that we can now make.
We correlate the reasons for creating ima-
ges with periods of school development,
we outline the various ways that collective
memory can be shaped through graphic
representations of school and, finally, we
discuss the main factors and challenges
concerning images of school in a museum
context. The aim of this paper is, therefo-
re, to further our understanding of these
images by conceiving of them as graphic
assets requiring progress in conservation,
dissemination and research carried out at
educational heritage management centre.
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L'article évoque la mémoire visuelle de I’école, en mettant ’accent aussi bien sur les
motivations qui orientent la production d’images que sur le type d’approche que nous
pouvons en faire actuellement. Il prend donc pour point de départ I’analyse des raisons
de production d’images suivant les périodes de I'évolution de I’école, examine les diffé-
rentes possibilités de formation de mémoire au moyen des représentations graphiques
de I'école et, enfin, il passe en revue les principales caractéristiques et les défis du trai-
tement muséologique et muséographique de I'image scolaire. Par conséquent, Iarticle
a pour but d’approcher les images congues en tant que biens graphiques qui exigeant
d’aller de I"avant dans les modes de conservation, de diffusion et de recherche que sont
en train de développer les centres de gestion du patrimoine éducatif.
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Acercarse a las imagenes de la memoria escolar
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llustracion 1
Van Loo, C.A., Bregeon, A. L'éléve Dessinateur, 1764.
Musée National de I'Education — INRP- Rouen
N. Inventario 1979.7091.2

Escenografias, fotografias y alguna que otra frase es aquello que nos lle-
vamos a menudo de los museos de educacién como impresiones que es-
tablecen el recuerdo creando nuevos referentes vivenciales. Esto sucede,
especialmente, cuando los visitamos sin otra intencion que la de pasear-
nos por un espacio diferente. El estar alli, sin embargo, también puede
ofrecernos la oportunidad de construir y relatar conceptos con los deta-
lles de obras, secuencias temporales e imaginarios de épocas, creando,
en este caso, referentes experienciales. Recuerdos y relatos constituyen,
pues, algunos de los principales elementos que guardamos en nuestra
memoria pedagdgica. Una memoria que, si aceptamos la afirmacion de
Maria Zambrano (1977: 34) cuando escribia que “la realidad, eso que
se Ilama realidad, es casi de continuo imagen”, podemos pensar que se
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escribe mediante representaciones gréficas. No en vano, recordamos y
relatamos desde lo que nos evoca una situacién. Y esta situacion puede
incluir o no palabras y silencios, pero siempre contiene imagen. Es decir,
son los resortes visuales de los recuerdos y relatos quienes mantienen la
memoria pedagdgica y educativa. No nos deberia sorprender, en conse-
cuencia, la actual revalorizacién de la memoria visual de la educacién y,
en particular de la escuela —como atestiguan los distintos estudios sobre
la imagen educativa y sus formas de creacién, difusién y percepcién (Re-
nonciat, A. & Boyer, M., 2009; Grosvenor, |., 2007)- que coincide, a su
vez, con la normalizacion de los estudios sobre “cultura visual” (Smith,
M, 2008; Tomaselli, K.G. & Scott, D., 2009).

En coherencia con esta linea, en el articulo se plantea que la memo-
ria visual de la escuela es un elemento patrimonial. Por ello, el articulo
se centra en las representaciones graficas de la escuela, incluyendo asi
la pluralidad de imagenes estaticas tales como ilustraciones, grabados,
disenos, dibujos, fotografias, etc. (Gavalda, A., 2008:12) que actdan me-
diante cédigos de percepcion visual. Mds concretamente, en un primer
momento, se tiene en cuenta los patrones de produccién de imagenes
en y desde la escuela para dilucidar algunas de las claves de la creacion
de cultura escolar. Le sigue una revision de las relaciones que se estable-
cen entre memoria e imagen educativa. Y posteriormente, se atestiguan
algunos de los principales procesos de su tratamiento patrimonial y mu-
seografico.

Cuando la escuela se muestra representandose graficamente

La escuela, como institucion y lugar de préctica, ha creado una cultura
especifica produciendo, usando, revisando u olvidando imdagenes reales
o figuradas sobre ella misma puesto que “las imagenes nos muestran a
nosotros un mundo, aunque no el mundo en si mismo. Las imagenes no
son los objetos que se muestran sino representaciones de los mismos:
re-presentaciones” (Leppert, R, 1996:3). Por este motivo saber cémo la
escuela se ha representado permite aproximarnos a su conciencia pe-
dagdgica y social. Unas re-presentaciones que focalizan un pensar y un
hacer y que envuelve una “forma de ver” que deriva de su momento his-
térico, social y cultural y, también, vivencial. Cudles eran los ideales de
las distintas instituciones, asi como de los protagonistas del fendmeno
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educativo, cudles eran sus constataciones o cudles eran sus preocupa-
ciones constituyen, en consecuencia, algunos de los interrogantes que
podemos abordar desde las imagenes. Asi por ejemplo, indicativo de los
pedagogos de referencia de la obra del Ayuntamiento de Barcelona son,
para nosotros, la lista de los autores a retratar en los murales escolares
realizadas por Francesc Canyelles, y que reproducimos a continuacion,
la cual, como sefala el propio texto, recoge todos aquellos pedagogos
que eran considerados “igualmente importantes” para la educacion que
se queria promocionar.
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[lustraciones 3, 4y 5
Esbozos de los retratos
(Cubeles, A. & Cuixart, M. 2008: 24-25)
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En ese sentido, y aceptando que la imagen no visualiza toda la rea-
lidad contempordnea e histérica, las imagenes sobre educacién que
ha producido la escuela nos permiten entrar a valorar lo que se queria
transmitir o se percibia en un determinado momento desde la escuela.
Como postulaba lan Grosvenor, las imagenes nos abren la posibilidad de
desplegar nuevas narraciones que complementan los estudios de textos,
documentos y datos (2007: 408) por cuanto la imagen, aunque sea esta-
tica, provoca un proceso dinamico de percepcién que permite “contar”
distintas historias (Holly, M.A., 1996: 7).

Al aproximarnos a la memoria visual de la escuela en Catalufia po-
demos ver como se ha expresado a lo largo de su historia a través de
una pluralidad de imdgenes.' Pinturas y dibujos, postales de recuerdo,
carteles, fotografias, ilustraciones, etc. son muestras que podemos hallar
con cierta facilidad en los archivos y museos pedagoégicos y educativos.
Estas imagenes, en conjunto y en singular, ilustran distintas preocupacio-
nes, proyectos e ideales. Aplicando la premisa de Peter Berger que “una
imagen es una vision que ha sido recreada o reproducida” (2006: 15)
podemos deducir que las imagenes creadas por la escuela son recreacio-
nes de sus ideaciones, muestras de imaginarios y situaciones, pues “toda
imagen encarna un modo de ver” (Berger, P., 2006: 16). La produccion
de imdgenes en sus distintos formatos sobre la escuela trasciende, asi,
la categoria de lo inusual para devenir una constante que acarrea una
memoria grafica densa y extensa. Una memoria que, viéndola en re-
trospectiva, nos induce a pensar en ciertas preferencias por las distintas
tipologias de imagenes segln los momentos vitales de la escuela, man-
teniendo en todo momento la produccién de representaciones sobre los
resultados de los procesos educativos. A modo esquemdtico, e integran-
do las distintas funciones de las imdgenes analizadas, podemos estable-
cer las siguientes coincidencias en la produccién y uso privilegiado de
las formas visuales:

1 Para este articulo se han utilizado las fuentes graficas de los fondos documentales
de: El Institut Municipal d’Educacié de Barcelona en virtud del Convenio establecido
entre el MUVIP-IMEB (25 de noviembre de 2009) para la realizacion de investigacio-
nes asi como de la posterior difusién de los fondos estudiados; El fondo grafico de la
Biblioteca Bisbe Morgadas de Manlleu (que ha dado permiso al MUVIP para el uso
de las imagenes para su estudio y reproduccién). Estas imagenes se han complemen-
tado con la reproduccion de imdagenes editadas en libros y monografias, asi como el
dibujo mostrado en la llustracion 1, extraido del Musée National de I'Education, bajo
su permiso.
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Anterior a 1985
1900-1932 1932-1939 1939-1970 1970-1985
1900 actualidad
Intencionalidad
Hallazgos Testimonios | Propuestas | Convocatorias | Propuestas | Testimonios
en la proyeccion
Carteles Imagenes en

llustraciones | Carteles )
Fotografias | Webs

Proyectos Fotografias | llustraciones )
) ) escenas Fotograffas
) ’ ) ) Fotografias escuelas- Fotografias
Tipologia de bien | Pinturas e . . escolares de proceso
» . ) de espacios | modelo rituales ) )
gréfico ilustraciones ) ) ) Fotografias | Fotografias
Fotografias Fotografias | Fotograffas so-
sobre resul- | sobre resul-
sobre resul- | sobre resul- | bre resultados
tados tados
tados tados
Tabla 1

Esquema panoramico

LA IMAGEN COMO VESTIGIO

Observamos en primer lugar que en los periodos en que la escuela no
estaba democratizada y no habia iniciado el proceso de profesionaliza-
cion, los vestigios graficos que tenemos de ella los debemos, fundamen-
talmente, a las pinturas e ilustraciones realizadas por artistas externos a
la realidad escolar. Es decir, las manifestaciones graficas de la escuela se
debian al hallazgo de ella que un pintor hacia. Sin negar la aportacion
de estas obras a la historia de la educacién —especialmente, en los estu-
dios sobre la perspectiva social de la escuela-, cuando queremos atender
al tema de la memoria escolar, nos encontramos con dificultades para
extraer los elementos de indole pedagogica, tales como qué y cémo
se ensenaba, qué y cémo se aprendia. Es decir, aquello que se reforza-
ba era la transmision de una actitud vital, rehuyendo lo estrictamente
pedagbgico. Estarian en esta misma linea, las ilustraciones —caricaturas,
grabados, dibujos que aparecian en revistas, etc.- que podemos hallar de
este periodo. De esta manera, la ilustracién de J. Simons, que apareci6
en la obra Los animales pintados por si mismos, de 1880, siguiendo la
estela de la obra de Grandville nos muestra con cierta especificidad la
percepcion social de la escuela. Una percepcion que, por otra parte, no
tiene por que ser coincidente con la realidad escolar del periodo, aun-
que, a modo de contrapunto, nos advierte de una de las condiciones so-
ciales de la escuela de finales del siglo XIX como es la correspondencia
entre escolarizacion y clase social.
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LA IMAGEN COMO DOCUMENTO

Es posteriormente, ya en los periodos de implantacion y expansion de
los sistemas educativos, cuando abundaban las colecciones de postales
realizadas con fotografias de edificios escolares, con o sin la inclusion
de alumnado o docentes. En el conjunto de estas imdgenes se constata
que aquello que se queria realzar era la presencia de la escuela. Una
presencia que, como sefnalaba Roland Barthes, se manifiesta preferente-
mente en la fotografia dado que ella es en si misma un certificado de pre-
sentacion (1989: 151). En otras palabras, la fotografia es un documento
que demuestra un “estar aqui” que se manifiesta basicamente desde el
ambito publico. Asi se pone de manifiesto que la escuela forma parte de
los proyectos de urbanismo de las ciudades.

De este periodo destacan también las cartas postales fotograficas que
anuncian los potenciales y modos de hacer en el seno de un proyecto
educativo concreto. En este caso, la fotografia se utilizaba como certi-
ficado publicitario del “somos asi”, introduciendo la variante eidético-
etnografica, tal y como vemos en la siguiente secuencia de cartas pos-
tales del Colegio del Sagrado Corazén de Manlleu, en donde podemos
observar tanto las fotografias de los espacios y sus decoraciones, como
de la comunidad educativa o de las actividades que se llevaban a cabo:

Manlles — COLESIO DEL SAGRABQ

llustraciones 6, 7y 8
Postales del Colegio Sagrado Corazén
N. Inventario: 570, 584 y 589
Coleccién Biblioteca Bisbe Morgadas de Manlleu

La creacion de imagenes sobre el tema de “somos asi” podia contener,
ademas, una clara intencién critica, como puede observarse en la ima-
gen de una escuela publica que recoge Casero, que contrastada con el
escrito que le acompana es claramente una invitacién al cambio:
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Més, preguntaran los profanos: jes que tan
malos son los actuales edificios donde estan
instadas las Escuelas nacionales que exigen
para poder hablar de ellas alojarlas en otros
nuevos?

Malos, si; quizas haya alguna que pueda
constituir una excepcion, que deje de ser un
antro; las demas estan instaladas en locales
estrechos, sérdidos, sombrios, sin luz y faltos
de ventilacién, negacién de toda alegria, lu-
gar de tedio, de inmovilidad, casi de tortura.
Demos un paso mds y se convencerd el lec-
tor:

[lustracién 9
La imagen incluye el texto de “Aspecto de uno de los locales en donde
se halla instalada una escuela nacional” (Casero, L., 1924: 8, 10).

“Estamos aqui” y “somos asi” serian, pues, los dos elementos que con-
dicionan la creacién de imagenes en aquellos periodos en que lo rele-
vante era la propia existencia de la escuela. En ese sentido, y entrelazan-
do esta opcién con las relaciones mencionadas entre memoria e imagen,
estariamos ante todo delante de imdgenes que buscan testimoniar. Es
decir, estariamos ante las imagenes que hemos denominado “imagenes
documento”.

LA IMAGEN COMO PROPUESTA
A finales del proceso de expansion de escuelas, cambian las formas de re-
presentar la escuela, siendo los carteles los nuevos protagonistas. A ellos se
les encomienda la funcién de transmitir la ideologia politica. Encontramos
asi carteles durante el periodo espafiol de la Il Repiblica y la Guerra Civil.
Emblematicos fueron, por ejemplo, los carteles ilustrados por Obiols, los
carteles del “Institut-Escola”, los carteles de anuncio de apertura de matri-
cula o los carteles invitando a la ciudadania a participar de la educacion.
Seguirian también esta linea las publicaciones realizadas por el Ayunta-
miento de Barcelona para las exposiciones internacionales que integraban
un gran ndmero de fotografias de las escuelas consideradas como modelo.
Es indicativo en este sentido contrastar la referencia critica que hacia Casero
a la obra del Ayuntamiento de Barcelona por su relativa incidencia social,
en la que podemos observar como las instituciones citadas coinciden con
las fotografiadas por el propio Ayuntamiento para presentar su obra educati-
va en la VI Conferencia internacional de la educacién nueva (Ayuntamiento

140 Educatio Siglo XXI, Vol. 28 n° 2 - 2010, pp. 133-156



La memoria visual de la escuela
EULALIA COLLELLDEMONT

de Barcelona, 1932). Concretamente, nos referimos a la “Escola del Bosc”,
la “Escola de Sordo-muts, cecs y deficients de Vilajoana”, la “Universitat
Industrial”, la “Escola Montessori” y la “Escola de Labors i Oficis per a la
dona”, conjuntamente con los grupos escolares, como el ya citado Lluis Vi-
ves (Casero, L., 1924: 21), con la tnica diferencia de la mencién en la obra
del Ayuntamiento de las Colonias Escolares. Es interesante observar que el
contraste entre ambos documentos se manifiesta no sélo en los escritos de
ideologia contraria, sino también el hecho que en la obra de Casero las
imagenes inciden en los proyectos exteriores de los edificios mientras que
en la obra del Ayuntamiento se afiaden los distintos espacios educativos del
interior del edificio, espacios todos ellos que se caracterizan por ser procli-
ves a la Educacién Nueva, como observamos a continuacion:

Ilustraciones 10y 11
20: Proyecto Grupo Escolar Pedro Vila (Casero, L., 1924, s/p)
21: Grupo escolar “Pere Vila”- Gran sala de trabajos manuales y
de colaboracién (Ayuntamiento de Barcelona, 1932, s/p)

Asi mismo, durante la politizacién de la educaciéon que se dio du-
rante la Guerra Civil podemos hallar tanto fotografias de proceso como
carteles. En ambos casos destaca la presencia de escenas educativas
idealizadas, como lo son aquellas en que los alumnos aprenden con
tranquilidad a pesar de la guerra que les envuelve. Resulta indicativo, en
este aspecto, el conocido cartel del CENU, impreso en Barcelona, para
promover la escolarizacién de todos los nifios y nifias. Contrastando
estas imagenes con los dibujos realizados por los nifios y nifias, vemos
que, efectivamente, cuando ellos y ellas dibujan escenas escolares, lo
hacen con escenografias que bien pudieran ser de otro momento mas
pacifico. Denotan, en ese sentido, la voluntad de los adultos para crear
atmosferas escolares ajenas al exterior. Ello, ademas, se ve reforzado con
el realismo presente en los dibujos sobre la vida cotidiana que ellos y
ellas mismas realizan, en los que muchas veces incluyen referencias a
los refugios, a los aviones, a los bombardeos, a las largas colas para con-
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seguir el pan, etc. Un detalle de estas obras que cabria analizar es el que
en los carteles e ilustraciones realizadas por adultos, los protagonistas
son los nifios y nifias. En cambio, en los dibujos escolares realizados por
los nifios y nifias el protagonista es el maestro.

LA IMAGEN COMO REFERENTE

En pleno auge del franquismo, las imagenes se transforman para captar los
momentos mas rituales del proceso educativo. Visitas importantes, fiestas
conmemorativas, los actos publicos de expedicion de titulos o imagenes
del grupo-clase son las imagenes que mas abundan en las fotografias. La
propia iconografia de los titulos de graduacion son ejemplificaciones de
esta voluntad de convertir la imagen en un referente social que, mediante
iconas o figuraciones, representa los valores a compartir. Si observamos
la siguiente ilustracion podemos detectar, claramente, cémo se ensalza
“la grandeza de lo antiguo” en un diploma que, inicialmente, certificaba
la promocion de una formacién profesional acorde con su contempora-
neidad. La novedad, la propuesta, el testimonio del hacer de cada dia de
las escuelas, se ve desplazada, en consecuencia, por los anhelos de crear
eventos, escenografias y situaciones atemporales.

Ilustracion 12
Diploma de Honor expedido en el
marco del Concurso de Formacién
profesional industrial y artesana, 1967
N. Inventario K100
Fondo Institut Municipal
d’Educacio de Barcelona

En este sentido, la frecuencia de fotografias que referencian un modo
atemporal de entender la educacién es sintomdtica de un fenémeno
educativo que perseguia la ritualidad de un proceso vital, con la maxima
ausencia posible de experiencias personales y subjetivas.
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LA IMAGEN COMO RECUPERACION DE PROPUESTAS

En claro contraste con el periodo anterior, durante el periodo de recupe-
racion de la democracia se retornan a las imagenes que despliegan pro-
puestas pedagogicas. Por motivos histéricos, muchas de ellas reactuali-
zaban los principios establecidos durante la Il Replblica. Las imagenes
de esta etapa, en consecuencia, no son ajenas a este proceso. Asi vemos
cémo a menudo se reutilizan simbolos e iconos de la Il Republica para
atestiguar y defender una nueva forma de hacer educacién. Por su com-
plejidad, nos interesa aqui resaltar el cartel encargado por el Instituto
Municipal de Educacién de Barcelona.

En él se observa la yuxtaposicién de dos momentos temporales que
en términos de intencionalidad politica de la pedagogia estaban inten-
samente unidos: el de la Republica con su ideario, con la inclusion de
la ilustracion realizada por Obiols para la “Protectora de la Ensenyanca
Catalana” y una cartografia de la ciudad de Barcelona actualizada al

llustracion 13
Fragmento del Cartel disefiado por el Ayuntamiento de Barcelona, 1983
N. Inventario K100
Fondo Institut Municipal d’Educacié de Barcelona

momento de renovacion pedagégica que tuvo lugar entre 1970 y 1985.
En este caso pues, el anacronismo de la imagen es buscado y respon-
de a la intencionalidad de manifestar una opcién pedagégica y politica
concreta. El juego entre tiempos presente en esta imagen, pues, presenta
claramente “la necesidad del anacronismo como una riqueza: parece
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interior a los objetos mismos —a las imagenes- cuya historia intentamos
hacer” (Didi-Huberman, G., 2008: 38).

LA IMAGEN, DEMOSTRACION DE UNA REALIDAD

A partir de 1985 las imagenes de escenas cotidianas de la escuela toman
el relevo a las propuestas anteriores. Nifios y nifias realizando activida-
des en el aula, en las salidas al exterior, imdgenes de la entrada y salida
de los espacios educativos son los temas que mas predominan tanto en
las fotografias escolares, en las filmaciones, como en los dibujos infanti-
les o en los carteles.

La inclusién de la infancia como protagonista en las imagenes puede
interpretarse desde dos puntos de vista. Una primera aproximacioén nos
sugiere que las tendencias psicoldgica y pedagégica de ubicar el nifo
o nina en el centro del proceso de aprendizaje habian calado también
en la produccién de imdgenes. Asi, desde esta posicién no puede en-
tenderse la representacion grafica de una escena escolar sin los sujetos
que actdan en ella. Los proyectos de edificios escolares, la organizacion
de los espacios interiores de la escuela, las instantdneas de detalle de
los materiales diddcticos se sustituyen por representaciones que buscan
exponer el uso de estos espacios y objetos. Resulta ejemplar la siguiente
secuencia son los carteles editados por el Ayuntamiento de Barcelona
en este periodo:

llustraciones 14 y 15. Fragmento de los carteles para promover la
matriculacién de los cursos 1985-86, 1992-93 N. Inventario K100
Fondo Institut Municipal d’Educacié de Barcelona
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Destaca, a su vez, el hecho que en el cartel editado en 1985-86 se
utilizase el mismo fondo que en 1983-84 y 1984-85, pero en este mo-
mento desaparece ya el juego de tiempos que manifestaba el primero
de los carteles. Ello nos induce también a pensar que la produccién de
imagenes de este periodo se subscribe a la voluntad de explicar me-
diante demostraciones la realidad escolar. El objeto no es ya el tema de
analisis, aquello que importa es comprender la historia de vida o de uso
que esconde el objeto, tal y pone de manifiesto la continua presencia de
imdgenes sobre la realidad diaria de una escuela.

La segunda interpretacion puede darse considerando la representa-
cién del fenémeno educativo es la conversién de la memoria visual en
objeto de estudio. Las imdgenes pasan a ser fuentes directas para la in-
vestigacion, tanto socioldgica, como etnografica o de la historia reciente.
De tal forma que, aunque epistemolégicamente se haya desmentido el
sueno de la imagen objetiva como documento cientifico-social (Baer, A.,
2005) persiste la tendencia a crear imagenes que buscan reproducir la
realidad.

Posibilidades relacionales entre memoria educativa e imagen

Como hemos observado, la escuela se ha mostrado a partir de diferentes
posibilidades graficas. Sin embargo, y a pesar de esta pluralidad, co-
inciden en la posibilidad de difundir una visién concreta de la educa-
cién que ha contribuido a establecer una memoria compartida sobre el
fendmeno educativo. Adentrarse a pensar la gestion de esta memoria
conlleva reflexionar, aunque sea brevemente, sobre el abanico de posi-
bilidades relacionales entre memoria educativa e imagen. Segtin sea la
perspectiva por la que se opte, se dard un tratamiento museal distinto y
ello nos lleva a resenar los argumentos que sostienen el hecho de con-
cebir la imagen como sustento de la memoria, esto es que representa
realidad y pensamiento; de proponer que la imagen es la responsable
de convocar a la memoria ya que evoca realidades o pensamientos; o
de defender que la imagen crea figuraciones que devienen memoria al
provocar nuevas realidades o pensamientos.

LA IMAGEN QUE SUSTENTA LA MEMORIA
Se inscribirian en la primera de las concepciones sefialadas aquellos au-

tores y autoras que tienen como referente las imdgenes para desarrollar
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una memoria conceptual, material o practica de la pedagogia. Desde
esta perspectiva se establece que nuestra memoria, sea individual o co-
lectiva, se forma con la complicidad de las imagenes. Es decir, se defien-
de que la imagen actia como documento, representando la realidad, sea
ésta histérica o actual. En consecuencia, se parte de la idea que la ima-
gen es, en si misma, una explicitacion de los fendmenos y argumentos
de época. Aunque la imagen necesite del acompafiamiento de palabras
que focalicen la atencién o de datos que permitan ubicar la imagen en
su origen (Mit, G., 2008), la imagen se ve “como el registro del mundo
mas conforme con esta vision de él, es decir, el mas objetivo” (Bourdieu,
P., Dardel, A. & Schnappe, S., 2003: 122). Si entramos en didlogo con
esta posibilidad de la imagen de devenir documento, texto fundamen-
tal para la creacion de memoria, podemos detectar que, efectivamente,
ciertas imagenes no nos dejan en la indiferencia cognitiva: en su decir,
nos aportan elementos que obligan a crear, rehacer o deconstruir la me-
moria. Una memoria que, ciertamente, puede ser vivida, experienciada
o transferida. Asi, por ejemplo, al ver una cartografia escolar de una
ciudad, como la presentada en la obra £/ problema Nacional en Barce-
lona. El problema de las construcciones escolares de Casero, podemos
anticipar la presencia de la cantidad de escuelas y centros educativos de
un determinado momento:

Ilustracién 16
Distribucion de los Grupos escolares segtin el plan aprobado por el Excelentisimo
Ayuntamiento en Consistorio de 14 de Junio de 1917 (Casero, L., 1924: s/p)
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Pero intuimos también la existencia de cierta problematica asociada
a la matriculaciéon de los alumnos en los centros, asi como una clara
intencion de ordenar el territorio. Con el contraste posterior con otros
documentos, graficos o discursivos, podemos matizar la problemética y
saber si el problema es de disponibilidad, de ofertas contradictorias o de
saturacion del mapa educativo.

Junto a ello, una imagen puede contener el potencial de arrastrarnos
a otro pensar. Con su composicion y lenguaje, nos ofrece la posibilidad
de aprehender jerarquias de valores asi como construcciones culturales
distintas a las contemporaneas. Los estudios sobre la iconografia edu-
cativa, como el realizado por Antonio Vifao (2000), serian muestras de
este pensar. Podemos considerar, pues, que algunas imagenes contienen
una carga de historicidad latente que permite la transmision de la me-
moria a través de los tiempos y, al mismo tiempo, son depositarias de las
visiones antropoldgicas y etnogréficas de cada cultura. Es por ello que
las imagenes conllevan la posibilidad de detectar valores y arquetipos
culturales lo que establece el puente entre memoria y formacion en la
alteridad, sea ésta temporal o contextual. Cierto es que, como destacaba
Terada (2009) a raiz de sus estudios sobre la imagen de Occidente en los
manuales escolares japoneses, en muchas ocasiones para poder percibir
la alteridad, necesitamos complementar la mirada con indicaciones por
cuanto aquello que inicialmente era sorprendente, puede estar ya para
nosotros normalizado, dificultando con ello que al mirar la imagen vea-
mos lo singular que hay en ella. Ello es debido a dos aspectos: el primero
es en funcién de que “...la forma icénica es un concepto que sélo puede
ser cabalmente entendido en sus mutaciones diacrénicas (histéricas) o
sincrénicas (territoriales), que preservan lo permanente (el significado)
a través de opciones significantes muy variadas, tan variadas que pue-
den resultar indescifrables para los sujetos de otras culturas” (Gubern, R.,
1996: 27). Es decir, para poder percibir los contenidos de una imagen he-
mos de poder captar los elementos culturales y las aportaciones propias.

Por otro lado, un segundo motivo recae en el que hecho en que una
imagen, pintura, disefo o fotografia, puede provocarnos cierto malestar.
Y ello, no es ocasionado por la estética de la imagen —que puede ser mas
o menos apacible- sino por cuanto contradice algunas de las premisas de
nuestro saber. Es decir, la informacién que conlleva la imagen se fija en
nuestro imaginario y, en rebeldia con los datos conocidos, se entretiene
en distorsionar las comprensiones que con las palabras hemos podido
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crear. Con su decir, socava creencias o, al menos, instiga a replantearse
aquello que imaginamos o sabemos de otro momento u otra época. Es
entonces cuando una imagen concreta nos hace repensar aquello que
podriamos denominar como creencias de la historia, aun sabiendo que
“el conocimiento, la explicacion, nunca se adecua completamente a la
visién” (Berger, P, 2006: 13). En caso contrario, caeriamos en aquello
que Freedberg (1989: 36-37) denuncia de la actitud de los criticos de
arte ante los desnudos por cuanto reprimen en sus discursos el recono-
cimiento de aquello que es obvio, de aquello que estd en primer plano,
buscando realizar recorridos por los detalles laterales a fin de poder evi-
tar hablar de la sexualidad explicita de la imagen.

Se puede decir, por lo tanto, que es tarea del historiador o del muse6-
logo proporcionar los resortes interpretativos para incluir en la memoria
la aportacién de los distintos significados sefialados. En ese sentido, la
inclusién de estas imdgenes en una exposicion, libro, articulo o con-
ferencia sobrepasa el uso anecdético de la imagen, como pueden ser
el de hacer mas agradable un texto o acompanar las palabras con una
distraccion visual. El uso de estas imdgenes viene determinado por su
capacidad de construir una memoria escolar en razén de su testimonio,
de su atraccion a pensar en otros puntos de atencién o del desconcierto
que pueden provocar.

LA IMAGEN QUE CONVOCA A LA MEMORIA
Pensar la imagen desde la evocacién seria otra de las aproximaciones
que se han realizado desde los estudios de epistemologia de la cultura
visual. En este caso, se atiende particularmente a lo estético. El potencial
de la imagen se ubica, en consecuencia, en la capacidad que ella tiene
de incurrir en el recuerdo invitando asi al desarrollo de una narrativa
que, en cuando responde a la memoria, es retrospectiva. En esta concep-
cion, la imagen actia como punto de referencia temporal. Como con-
secuencia de ello, aquello que destaca en estas imagenes no es el tema
en si mismo ni su mimetismo con la realidad sino, sencillamente, su
capacidad de impulsar los procesos de la memoria. El uso de imagenes
fotograficas como preludio de algunas peliculas de temdtica educativa
—como podria ser La lengua de las mariposas de José Luis Cuerda (1999)—
seria un ejemplo de esta funcion.

Los procesos de memoria que se emplazan en este uso de las ima-
genes son procesos subjetivos y, por lo tanto, son significados desde la
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vivencia y experiencia de cada uno. Es decir, solamente devienen expe-
riencia compartida cuando por motivos circunstanciales, culturales o so-
ciales se han convertido en iconos y simbolos de un momento (Tomaselli,
K.G.. & Scott, D., 2009). Pero, e incluso en
este caso, coexiste siempre una subjetividad EQQELAREj;g"ﬂunF i

R, Fiiomis Cowmmings

de origen, aunque con el tiempo se haya con- y
vertido en referente intersubjetivo. =

Una fotografia repetida, casi estereotipada
podriamos decir, como puede ser la del esco-
lar en su primer dia de clase, al término de los
estudios o dejando huella de su paso por la es-
cuela contendria esta capacidad de ser punto
de inicio de una narracion. Su relato contiene
la posibilidad de convocar a la memoria en
los dos referentes sefnalados: la evocacion de
memoria subjetiva y de memoria intersubje-

tiva. La primera de ellas, la evocacion de la llustracién 17
. .. . Carta postal, 1930-1931
memoria subjetiva, por cuanto induce a una na- N Inventario 658

rrativa del chico o chica en particular. La ima-  Fondo fotografico Biblioteca
gen forma parte de su vida y la expresa desde Bisbe Morgadas, Manlleu
una vivencia que en ella ha acontecido. Y la

segunda, la evocacién de la memoria intersubjetiva, por su potencial
de encarnar para muchas personas adultas su propia narracion escolar.
Eso es, permite la identificacién de aquellos y aquellas que tuvieron
vivencias similares en su infancia, provocando con ello la posibilidad
de volver a hacer presente un instante. Restauracion de una vivencia o
identificaciéon con la vivencia de otro son, por consiguiente, las funcio-
nes que estas imagenes contienen implicitas en su percepcion.

Asi mismo, los retratos de aula realizados por nifios y ninas también
contienen estd capacidad de promover la narraciéon. Con sus trazos, fru-
to del momento vital pero también de las vivencias que acompanan a su
estar en la escuela, invitan a quien mira a ver su percepcion de aquello
que acontece en el aula o en el patio. Significativa seria la siguiente
secuencia de dibujos sobre “La fuente” que realizaron los alumnos de
la Escuela Luis Vives de Barcelona en 1937. Todos los dibujos se estruc-
turan a partir de la fuente que estaba ubicada en medio de la zona de
recreo. Pero tanto los alrededores como los actores son distintos. En ellos
se constata que “el arte es la copia de la realidad inventada” (Aub, M.,
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2005: 37). Es claro con ello que la secuencia invita a pensar en la crea-
cién de contexto que de manera especialmente subjetiva cada alumno y
alumna ha desarrollado. Estamos, entonces, ante unas imagenes en las
que “el lugar escogido no es alli en donde esta a punto de suceder algo,
sino en donde serdn narrados cierto nimero de acontecimientos. De
este modo, sin hacer uso alguno de la anécdota, convierte a sus sujetos
en narradores” (Berger, P., 2008:51). Sin lugar a dudas pues, algunas de
las imagenes que ha producido la escuela responden a esta capacidad
de abrirse a la narracion.

LA IMAGEN QUE CREA FIGURACIONES QUE DEVIENEN MEMORIA
Finalmente, algunos autores destacan la capacidad de algunas imagenes
de crear memoria. Sobre ello es importante recordar la afirmacién de
Luisa Cigognetti y Pierre Sorlin en su estudio sobre las imagenes de gue-
rra en la cual nos advertian que “las imdgenes no reproducen la guerra,
sino que la representan, y asi el publico (incluso el contemporaneo a
los sucesos) tiene de esa guerra la version que muestran las imagenes
a través de los noticiarios, los reportajes, las filmaciones y las revistas”
(2006: 38). Ello sucede habitualmente con aquellas imagenes que, fun-
damentalmente, se produjeron pensando en el contrario del saber de la
memoria, eso es, se crearon con vistas a la proyeccion de un sistema,
modelo o practica escolar. Es mas, incluso podemos considerar que se
crearon como convocatoria de una forma de ser y de hacer. A modo de
proposicion, la imagen era en este caso un llamada de atenciéon hacia
un ideal. La funcién de la imagen no era representar un suceso ni pre-
tendia crear memoria sino que, su propésito radicaba en la posibilidad
de establecer imaginarios sociales. Es decir, que ello se produce cuan-
do estamos ante imagenes “concebidas para demostrar, convencer y no
como testimonio” (Cigognetti & L., Sorlin, P., 2006: 36) o ante imdgenes
que intencionalmente se han creado o transformado en iconos culturales
a partir de personificar lo ejemplificativo e ideal de una forma de actua-
ciéon (Tomaselli, K.G & Scott, D., 2009: 17-18). En ese sentido, el valor
didactico y de formacién de ideologia de la imagen antecedia al valor
de la experiencia. Las filmaciones de las villas escolares para los nifios
y ninas evacuados de Londres realizadas por el Ministry of Information
de Inglaterra en 1940 estudiadas por Peter Cunnigham (2000) responden
justamente a esta voluntad.

Asi mismo, los disefos tanto de “escuelas y aulas modelo”, los pro-
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totipos de “materiales didacticos o de uso escolar” responderian a esta
tipologia de imdagenes. Justamente, la constante en todas esas imagenes
es que su significacion estriba en la posibilidad de crear clichés, mode-
los y arquetipos pedagdgicos. Asi, el modelo de escuela tipo definido por
el Gobierno en 1908 que instaba una instalacién de tres cuerpos: dos
laterales que albergaban las clases y uno central dedicado a la acogida,
espacios comunes o espacios de direccion y profesores, puede reseguir-
se en varias de las construcciones escolares, como los Grupos escolares
de Barcelona, construidos entre 1908 y 1931 bajo la direccién de Goday
(Cubeles, A. & Cuixart., M., 2008).

En definitiva, pues, estas imagenes son todas ellas representaciones
gréaficas que se produjeron buscando provocar una conducta ajustada a
una intencionalidad (Freedberg, D., 1989: 29), la cual, gracias al propio
proceso de representacion grafica, permite que en algunas ocasiones la
ideacion se convierta en realidad. Es por ello que David Freedberg nos
insta a “otorgar a las imdgenes toda la importancia que merecen por
pertenecer a la realidad y no puramente (como recurso simple y caduco)
al dambito de la representacion” (1989: 485) para reseguir la memoria
visual de la escuela.

Si nos fijamos en la presencia continua de aulas ordenadas en las
imagenes del siglo XX, podemos inducir que el orden como estructura
y como valor se ha ido construyendo mediante la insistencia de su pre-
sencia en las imagenes escolares. En aras de la demanda ilustrada de ra-
cionalizacion de la educacién y la pedagogia, pero también respondien-
do a las necesidades del poder, el orden ha quedado establecido como
premisa pedagoégica debido, justamente, al impacto de las imagenes. La
repeticion figurativa de cémo habria de ser un aula, comporté la crea-
cién de un imaginario del “buen hacer” del aula, con independencia de
si éste era un espacio vivido o era un espacio donde los acontecimientos
de vida se negaban por la misma esencia del orden. Con un proceso de
naturalizacion de este componente educativo, al mirar hoy pinturas o
caricaturas histéricas del proceso escolar en las que el orden estd ausen
te, deducimos inmediatamente el mensaje de “fallo” del sistema. Adn en
esta linea, podemos incluir en el analisis de esta capacidad de las imd
genes para crear figuraciones, el hecho que algunas de las imagenes fo
tograficas que muestran escenas escolares las consideramos demasiado
prontamente como imagenes de estudio donde los protagonistas estan
en “pose”. Sin embargo, podriamos también plantearnos que la constan-

Educatio Siglo XXI, Vol. 28 n° 2 - 2010, pp. 133-156 151



La memoria visual de la escuela
EULALIA COLLELLDEMONT

te de imagenes con una escuela ordenada contiene un significado peda-
gogico original e interpretar el objetivo de la autonomia del nifio o nina
como elemento de control, tal y como ha formulado Ramos introducien-
do los parametros establecidos por Foucault (Ramos, J., 2009). Establecer
que dichas imagenes de orden son solamente resultado de crear una
escena equivoca, cual escena teatral, del fendmeno educativo es olvidar
que, como defendia Pierre Bourdieu, “aun cuando la produccién de la
imagen sea enteramente adjudicada al automatismo de las maquinas, la
forma sigue siendo una eleccion que involucra valores estéticos y éticos”
(Bourdieu, P., Fardel, A., & Schappe, S., 2003: 22). Denota claramente
los valores éticos y estéticos de orden y pulcritud el siguiente dibujo un
aula de Educacién Fisica de un nino de la Escuela Lluis Vives:

[lustracién 18
Serie de dibujos: “La clase”
N. Inventario 10789-R02328
Fondo Institut Municipal d’Educacié de Barcelona

Como conclusién de este apartado podriamos, por lo tanto, concebir
que la imagen reposa en la base de nuestra memoria educativa y peda-
gogica por cuanto ella también es responsable de conformar y renovar
los puntos esenciales y los matices de nuestros recuerdos y relatos.
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La memoria visual como patrimonio grafico

A partir de la revision de las posibilidades de vivir la experiencia de la ima-
gen como memoria podemos establecer que las representaciones gréficas
devienen uno de los factores clave para comprender, aunque no demostrar
o explicar objetivamente, el fendmeno educativo. Suposicién que parte
del principio de que aunque las vivencias educativas sean siempre perso-
nales, es posible transferir intersubjetivamente parte de la experiencia pe-
dagdgica. Obviamente, esta trasposicion puede servir tanto para comple-
mentar una historia conceptual —por ejemplo analizando las propuestas
modélicas- como una historia cultural —sea revisando y contrastando las
propuestas con los testimonios- o una historia procesual —incidiendo en
los distintos testimonios de proceso- por cuanto los elementos gréaficos nos
ayudan a poder testimoniar, documentar y afianzar una realidad escolar
histérica. Pero, a su vez, la trasposicion es el andamiaje de la memoria, ya
circule ésta, como hemos resefiado, en funcion del testimonio, la evoca-
cién o el acceso a las figuraciones representadas.

En ese sentido, y atendiéndonos a las bases de toda museologia, tam-
bién las colecciones de imdgenes, como bienes patrimoniales que se ges-
tionan desde los museos con la finalidad de establecer memorias compar-
tidas, deben de disponer de los mecanismos de regulacién que subyacen
a todos los bienes museales, sean éstos documentos, objetos o bienes in-
materiales. Ello implica, por ejemplo, realizar una advertencia respecto a
la creacion de colecciones de imagenes sin una unidad de sentido. Como
indicaba el informe encargado por el “Council on Library and Information
resources” conjuntamente con la “European Comission on Preservation
and Acces” en 1998, uno de los problemas actuales en este campo es la
proliferacién de los usos anecdéticos de las imagenes histéricas. Una ima-
gen, aunque sea relevante en si misma, requiere para significarse entrar
en relacion con otras imagenes. Se insiste, en consecuencia, en la nece-
sidad de esclarecer cudles son los motivos de creacién de una coleccion
o secuencia de imagenes. Ello es, explicitar cudles son los elementos que
establecen la relacion entre las imdgenes coleccionadas. En coherencia
con ello, el informe instaba a todos los centros de gestion del patrimonio
grafico a establecer explicitamente el sujeto de su coleccién y decidir las
politicas de ampliacién de colecciones a partir de esta decision (Ostrow,
S.E., 1998: 26). Disponer de una tarjeta postal en la que se visualiza un
edificio escolar puede trasladarnos en el tiempo, pero para captar la im-
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portancia que adquirié a inicios de siglo la construccién de edificios es-
colares se necesita una coleccién de tarjetas postales, tal y como la que
ofrece el Musée National de I’Education con su coleccién de tarjetas pos-
tales editadas en Francia.

Por otra parte, las distintas investigaciones semiolégicas sobre las ima-
genes han advertido de manera reiterada la necesidad de saber el origen
de la imagen asi como la historia que ella encierra. Claro es, en ese senti-
do, que aunque bajo el titulo genérico de “imagenes” podemos introducir
obras de arte, como las pintadas por Brueghel o las fotografias de Kerstez,
o podemos coleccionar dibujos realizados por docentes o por nifos y ni-
fas, la experiencia visual de unas y otra imagenes es distinta, como distinta
es la informacién que nos aportan. Saber si una representacion fue creada
para proponer un nuevo modelo de educacion, si ilustraba una realidad o
un suefo, si era utilizada como testimonio de un proceso educativo, etc.
son elementos que hoy nos ayudan a leer la imagen. En definitiva, son
estos elementos los que posibilitan el adentrarnos en el studium de la ima-
gen, utilizando la terminologia de Barthes (1989). La visualizacion de la
“Gran sala de trabajos manuales de colaboracién” del Grupo escolar “Pere
Vila” sin la leyenda correspondiente dificilmente puede interpretarse, por
cuanto es un espacio que escapa a la figuracion de una “aula corriente”.
Es por ello que ante la actual proliferacién de imdgenes “desinformadas”
que aparecen tanto en las redes como en algunas exposiciones educativas,
debemos insistir en la documentacién, posterior catalogacion, contraste
con las fuentes orales y testimonios escritos.

Otro elemento a considerar es el pertinente a la difusién de las image-
nes. Sobre este aspecto cabria pensar en la necesidad de difundir las ima-
genes siendo ellas protagonistas. Es decir, ellas no pueden seguir siendo
un complemento museografico que acompanan los texto o los objetos,
actuando de manera independiente del proyecto museolégico. Las ima-
genes no pueden ser consideradas meramente un atractivo expositivo: son
exposicion.

En consecuencia, tanto los mecanismos de difusién como de reproduc-
cién han de regirse por las normas e indicaciones de pertinencia, calidad
y derechos. Otramente, es dificil poder atender al punctum de la imagen,
siguiendo con la terminologia de Barthes (1989), y poder entrar directa-
mente a dialogar con esta imagen, como podemos hacerlo con el cartel
para publicitar la matriculacion escolar del curso 1983-84 reproducido
anteriormente. Una imagen lejana, desenfocada, con los colores cambia-
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dos, modificada incluso, paraliza, sin lugar a dudas, cualquier posibilidad
de experiencia estética y, en consecuencia, de narracion.

Sefalar finalmente que estos tres aspectos, aunque basicos, todavia no
se contemplan en la totalidad de los museos de educacion. Pero claramen-
te podemos pensar, como indicaba Anna Gémez (2010) que solamente de
esta manera es posible la recuperacién, investigacion y difusion de la ima-
gen y de su narratividad. Es asi como se emplaza a la responsabilidad de
conformar recuerdo o relato que es tanto del visitante que con su actitud
abierta o distraida permite o cierra el didlogo, como del museo que con
museografia provoca o niega que el acontecimiento pueda tener lugar.
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