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LLEDO INIGO. Emilio: E! silencio de la escritura, Madrid, Centro de Estudios

Constitucionales, 1991

Este libro no puede ser recibido como obra
«de actualidad». Ni la voluntad que lo anima,
ni la coherencia de sus planteamientos, ni su
talante filol6gico lo permiten.

El silencio de la escritura es un ejercicio
de pensamiento critico acerca de la filosofia y
sus cometidos. Es critico porque procura se-
parar el espacio de la filosofia de las perspec-
tivas mas simplificadoras y discernirlo entre la
interesada confusién de voces que la embotan
y silencian. Su empefio consiste en redefinir la
actividad filoséfica de manera radical, esto es,
en términos de experiencia humana.

Se entiende aqui «experiencia» en el senti-
do que la tradicién filoséfica desde Kant con-
fiere al término: recepcion de la exterioridad y
elaboracion interior. Dual principio de cono-
cimiento que entrana la pertenencia del hom-
bre a dos dimensiones paralelas: naturaleza y
cultura; la una siempre presente en el ser cor-
poral de la existencia en un espacio y un
tiempo, la otra, configurada en la reelaboracién
progresivamente compleja de la experiencia y
la constitucion de una temporalidad con sen-
tido.

El sustrato de este mundo auténomo de la
cultura es el lenguaje, el logos. En él se ins-
cribe, como su manifestacion mds historica, la
escritura transformada en texto.

El replanteamiento de la filosofia que este
libro propone se apoya en la reflexion sobre
ese aspecto esencial de la escritura. La consi-
deracion del texto como mediador de la expe-
riencia filos6fica muestra su verdadero valor
en la invocacidn a la «gran tradicion escrita»:
asumir el marco de tradicion de todo saber
supone el reconocimiento del cardcter histori-
co y colectivo —su ser cultural— de la vida
intelectual.

Ello conduce a Lled6 hacia una profunda
indagacién en el universo del logos. Este se
nos presenta primero como superacion de la
inmediatez, del ambito de la exterioridad
corpoérea. Se va conformando, de este modo,
una textura de procesos de mediacion sobre
una temporalidad auténoma que deja de ser
instante desde el momento en que es hablada
y que vincula en una misma estructura pa-
sado y futuro. Tal articulacién es producto
de la memoria. Esta, con la creacion de un
discurso interno, reconstruye y se apropia de
las mediaciones, dota de sentido al tiempo y
sustenta la cultura,

La escritura es extrema expresion de esa
voluntad de memoria que configura —como
teme Thamus en el mito platonico del Fedro—
un mundo cada vez mds alejado de la voz
originaria, pero mds firme y compartible por
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el continuo empefio en encontrar un terreno
comiin para el didlogo.

Comunidad, mediacion y memoria cifien
el entramado del logos, del texto, v legitiman
la apelacion del saber filosofico a la tradicién.
Tal apelacién otorga un valor decisivo a la
insistente pregunta de Lled¢ acerca del autor.

Un atinado examen etimoldgico del térmi-
no advierte en el «texto» la urdimbre, el tejido
de relaciones que mantienen lector y autor. Se
trata de un didlogo que da lugar al verdadero
texto: la conversion de la apariencia de la es-
critura, de su silencio, en logos. Tal proceder
describe desde una critica filosofica el cometido
de la hermenéutica y constituye el nicleo de
una «antropologia textual».

La consideracion de la reflexion radical
sobre la escritura como estrategia para orientar
un pensamiento critico, y el modo como esa
reflexion se desarrolla en la obra que nos ocupa,
revelan una sélida concepcion de la filosofia
atenta a su multiplicidad de referencias y a su
involucracion en discursos proporcionados por
el ambito de la cultura para entenderse a si
mismo, tales como la filologia.

Los argumentos de Lled6 contra el
textualismo, contra la sacralizacion del texto
(entre cuyos responsables menciona en una
misma secuencia a autores tan dispares como
Derrida y Foucault), obedecen a esta nocién
de filosofia. La palabra autorreferente, el texto
escurridizo a cualquier indagacion que lo
trascienda, hipostasian la apariencia de los
signos. Constituida en tinica instancia de ape-
lacion, el didlogo —yv, con él, el logos— se
vuelve imposible. Se desprecia, asi, lo historico
en favor de lo inmediato; la memoria desapa-
rece y, con ella, el proyecto. El «idealismo»
extremo que observa Lledé en el texto asi con-
stderado no se relaciona —al contrario que las
Ideas platénicas— con un marco de alusividad
distinto de él mismo; exige, pues, sumision.
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Esta admonicion posee, sin duda, un vigo-
roso alcance ético. La perspectiva ética, cuyo
desarrollo explicito queda incoado al final del
libro, esta presente, sin embargo, a lo largo de
€l. Ya en su comienzo se denuncia el so-
metimiento silencioso al poder que persiguen
quienes invocan el menosprecio de la memo-
ria,

La basqueda del sentido a través de las
mediaciones, que fundamenta una antropo-
logia textual, pretende, ademads, dar cuenta
—como explicita Lledo— de los problemas
planteados por una sociedad multimedidtica.
(Podriamos suponer, entre ellos, la formacion
de la opinion publica vy la pérdida de capaci-
dad de juicio).

En este sentido, es destacable la valoracion
del cultivo de la memoria como una virtud. Al
igual que en el didlogo que hace unos afnos
mantuvo con Platon ', Lledé describe el pro-
ceso de la andmnesis como una voluntad
constante que exige de quien la cumple un
continuo esfuerzo interior a través de la paideia
y proyectado al exterior.

En ello consiste primordialmente la «pre-
paracion» requerida al lector del texto filosé-
fico: la formacion de una disposicién, de un
talante, a través de la educacion, «que sirve
para convertir el vivir en areté».

La inquisicion en torno al autor —que es,
en realidad, pregunta por las condiciones his-
toricas y culturales de las que surge el texto-
muestra su valor moral al explicitarse la ne-
cesaria postulacion de su presencia
independientemente de su existencia real:
reformulacion del als-ob kantiano en el ambi-
to de la hermenéutica.

Como al antiguo prisionero liberado de la
caverna, un afdan de «solidaridad» ° parece

| La memoria del logos, Madrid, 1984,
2 V.op. cit pp. 15-33.



animar la reflexién critica de este libro. Su
voluntad memoriosa, consciente del cardcter
colectivo del saber, lo desvincula de la actuah-
dad, del euférico dominio del instante. En ello,
precisamente, reside la novedad de sus plan-
teamientos. La mirada atenta hacia la tradi-
cion, la relevancia dada al proceder filologico,
contrastan con la arrogancia de quien esta
emparedado en el presente. Cuando, a la pre-

gunta por el papel que en nuestra sociedad deba
desempeiiar la filosofia, se recibe por toda res-
puesta la adulacién del poder o el bostezo es-
tético, resulta recomendable y estimulante la
lectura de este texto y la participacion en el
didlogo que su discretisimo autor nos brinda.

Antonio de Murcia Conesa

BOZAL., Valeriano: Los primeros diez afios. 1900-1910, los origenes del arte

contempordneo, Madrid, Visor, 1991

La periodizaci6n tradicional de la historia
del arte sitda a la Vanguardia, como expresion
artistica del siglo veinte, plenamente implan-
tada a partir de los afios diez. En el catorce,
con la Primera Guerra Mundial, comenzaria
verdaderamente el siglo. Los afios anteriores
se convierten en una suerte de antesala del
vanguardismo. Segtin la manida definicion de
Greenberg, la pintura moderna representa una
ruptura con la tradicion pero dentro de los
medios v el lenguaje de ésta. La ruptura con-
sistirfa en la postura que los artistas adoptan
ante la representacion, la afirmacion de la su-
perficie del cuadro en pintura y la desobje-
tualizacién del arte. Los tltimos antiguos serian
los impresionistas, y entre ellos y el cubismo,
primer movimiento radicalmente moderno, sc
encuentran unos veinte afos, los del cambio
de siglo, en los que la produccion artistica no
responderia a ninguna de las dos situaciones,
ni permitirian contar una historia de progreso
lineal, ni siquiera de ruptura revolucionaria.

V. Bozal se desmarca de la historiografia
tradicional para analizar la historia de los pri-
meros diez afios, en los que sorprendentemente
para la imagen tradicional, se hallan trabajan-

do y produciendo un gran nimero de artistas,
antiguos, modemos o de dificil clasificacion,
segiin el paradigma vanguardista. Para ello
elige dos criterios fundamentales de explica-
cién; primero «la relacién con la naturalezas,
en un eje caracteristico de la época como es
«la tension entre clasicismo y primitivismo»
y, segundo, «la reflexion sobre la condicion de
la pintura y del lenguaje artistico», un criterio,
por cierto, mucho mds amplio que el tradicio-
nal figuracién-no figuracién. Sin embargo, su
importancia radica en que son los ¢jes de una
reflexion en la préctica artistica, que es esen-
cial a la modernidad desde sus comienzos
dieciochescos, la representacion del sujeto. Este
es, a mi entender, el tema principal y el que
subyace en todo ¢l libro. Estd vinculado a la
posicién tedrica del autor, que mantiene la
visualidad de las artes plasticas como su rasgo
fundamental, sin ceder al mero formalismo
textual, sino definiendo al sujeto de esta vision
como punto final y requerido de la imagen.
Un sujeto que no es conceptual, pero que tam-
poco es meramente Optico. Sin exagerar su
corporeidad, Bozal hace alusion al cardcter
espacial, tactil, sexuado —en reiteradas oca-
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FABB, N., ATTRIDGE, D., DURANT, A. y MacCABE, C. (ed.): La lingiiistica de
la escritura. Debates entre lengua y literatura. Visor, Madrid, 1989

El libro es una edicion de las actas del am-
bicioso congreso sobre «La lingiiistica de la
escritura» celebrado en la Universidad de
Strathclyde en julio de 1986. La pretensidn de
los organizadores se puede calibrar a partir de
la enunciacion previa de objelivos que re-
cuerdan Nigel Fabb y Alan Durant en la In-
troduccion: «Los objetivos de este congreso
son evaluar los logros del estudio inter-
disciplinar del lenguaje literario a lo largo del
iltimo cuarto de siglo y explorar nuevas di-
recciones para el futuro de la investigacion
en este terreno. Tomando como punto de re-
ferencia el naciente interés, alrededor del afio
1960, por la utilizacién de técnicas y modelos
lingiiisticos en el andlisis literario, el congreso
someterd a examen los resultados de aquel
programa en los afos posteriores y los princi-
pales desafios que tuvo que afrontar, tales como
el impacto de la lingiiistica generativa, el de-
sarrollo de sotisficadas metodologias politicas
y la critica post-estructuralista de la tradicion
intelectual dominante en Occidente». Un punto
de referencia bdsico para delimitar la renova-
cion tedrica en el dmbito del estudio de las
lenguas y la literatura durante los dltimos 25
afios, asumido en cualquier caso por los orga-
nizadores de forma explicita, es la edicion por
Thomas Sebeok en 1960 de Style in Language,
que recogia las actas del «Congreso sobre el
estilo» celebrado en la Universidad de Indiana
en 1958. En este sentido D. Attridge plantea
abiertamente que la intencion del Congreso
sobre «La lingiiistica de la escritura» era con-
memorar y emular el de 1958, para asi, «marcar
la distancia que nos separa de él». La gran
personalidad dominante en los debates tedricos
sobre el «estilo en el lenguaje» fue sin duda
Jacobson, Su conferencia «Lingiiistica y poé-

tica» ha sido un hito decisivo para toda aproxi-
macion posterior a los problemas del lenguaje
poético. Altiridge enfatiza la nitidez de la
cuestion de Jacobson «;Cudl es el criterio
lingiiistico empirico de la funcién poética?», y
la eficacia técnica de la respuesta: «La funcion
po€tica proyecta el principio de equivalencia
del eje de la seleccion al eje de la combina-
cién». Sin embargo, los desplazamientos filo-
so6ficos, epistemolégicos y politicos de los dos
ultimos decenios (y cabria recordar, de nuevo
haciendo referencia a un Congreso que resulté
acontecimiento, el de Baltimore en 1966, La
controversia estructuralista: Los lenguajes de
la critica y las ciencias del hombre, cuyas
actas editaron Macksey y Donato en 1970),
nos han hecho sensibles a los limites finalmente
tradicionalistas del andlisis estructural. La ca-
rencia mas notable de ese andlisis es segura-
mente su exclusion del lector y de la comuni-
dad a la que pertenece el lector, de donde su
relativa impotencia para abrir eficazmente el
estudio del lenguaje literario a cuestiones his-
toricas, sociales y politicas. Estas cuestiones
han adquirido, en cambio, una especifica
virulencia en la situacion teorica actual que
reflejan las distintas aportaciones del libro
—con el costo, en ocasiones, de alguna re-
gresion epistemologica—. Desde ese punto de
vista cabria destacar el sugerente ensayo de
Mary Louise Pratt, «Utopias lingiiisticas», que
desenmascara la abstraccion falseadora y el
androcentrismo involucrados en la presuposi-
cion de una homogeneidad lingiiistica y social
por parte del andlisis estructural, y propone
otras premisas para el estudio del lenguaje: por
ejemplo, que «la mejor situacion de habla para
la investigacion lingiiistica es, digamos, una
habitacién llena de personas que hablan cada
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una de ellas dos lenguas y entienden una ter-
cera, y lienen en comun solamente una lengua
con cada una de las otras personas». También
muy explicita en ese sentido, la conferencia de
Colin MacCabe analiza eficazmente la nece-
sidad de estudiar los aspectos institucionales y
politicos, con toda su carga conflictiva, en la
ensefianza de la lengua y la literatura. Recor-
demos, en fin, que en ¢l marco de esos debates
tuvieron lugar intervenciones importantes de
algunos de los nombres mas relevantes de lo

que en el dmbito anglosajon se llama, en un
sentido no muy traducible al codigo académico
europeo, «theory»: Raymond Williams, Stanley
Fish, Jonathan Culler, Frederic Jameson, y el
propio Derrida, del que se recoge en el volu-
men un «improvisado» didlogo dominado por
las implicaciones politicas del programa
gramatologico.

Patricio Pernalver Gomez

GONZALEZ FEIIOO, J. A.: El pensamiento ético-politico de B. J. Feijoo, Oviedo,

Pentalfa, 1991, 251 pags.

No es muy normal en este pais encontrar
tesis doctorales acerca de pensadores autoc-
tonos, de ahi lo grato que puede ser en ciertas
ocasiones, que esto suceda. No obstante, hay
determinados autores espanoles, de reconoci-
do prestigio nacional e internacional, que re-
ciben de los estudiosos una mayor atencion.

Feijoo, considerado por muchos como el
introductor en Espana del pensamiento ilus-
trado, es el pensador acerca del cual versa el
libro, en un principio tesis doctoral, de José A.
Gonzilez Feijoo.

La obra del benedictino es de una gran va-
riedad tematica: filosofia, teologia, historia,
ciencias fisico-naturales, derecho, moral, etc.,
decidiéndose Gonzilez Feijoo, finalmente, por
el analisis de su pensamiento ético-politico. Ha
considerado el autor que el desarrollo de estas
cuestiones, y asi se constata en el libro, le per-
mite localizar y tratar, aunque en ocasiones sea
solo de un modo tangencial, el resto de los
asuntos ya mencionados.

190

Este estudio se articula alrededor de tres
grandes nicleos mediante los cuales Gonzilez
Feijoo se propone caracterizar al hombre y su
pensamiento.

El primero de los nicleos tematicos nos
facilita el dibujo del ambiente cultural de la
época, finales del s. XVII y primera mitad del
s. XVIII, en que vivio Feijoo y tuvo lugar su
labor intelectual. Es un periodo éste de deca-
dencia cultural e intelectual, debido sobre todo
a la barrera que supone la Escolastica para la
ciencia modemna. A esto se ha de sumar, tam-
bién, la escasez de burguesia, lo cual dificulta
la difusién de la Hustracion en nuestro pais.
Estas consideraciones junto con la existencia
de lo que Gonzilez Feijoo denomina las «dos
Espafias», articuladas en tomo a los «tipicos»
rasgos de caracter espanoles, condiciona la
cuestion de si realmente ha habido llustracion
en Espafa. El autor opta por una solucién in-
termedia o de compormiso que, aunque a al-
gunos puede no satisfacer, le es muy eficaz



posteriormente a la hora de fundamentar su
tesis acerca de la figura del Feijoo ilustrado y
a la vez ferviente catélico. Otra circunstancia,
también muy cuestionable, se pone de mani-
fiesto en el hecho de que la literatura ilustrada
gspanola se centre, casi exclusivamente, en la
economia y en las ciencias naturales. Richard
Herr en el libro Esparia y la Revolucién del s.
XVIIT 1o explica del siguiente modo: «los ilus-
trados espafioles eran partidarios de ideas
nuevas en lo referente al progreso cientifico, a
las reformas de la educacion, a la prosperidad
econdmica y a la justicia social. Pero, eran muy
pocos los que ponian en tela de juicio la fe
catélicar (p. 72).

He aqui, a mi parecer, una de las claves
decisivas que ha de tener en cuenta el lector
interesado en el pensamiento ilustrado en ge-
neral, a la hora de posicionarse con respecto a
dicha cuestién. No es mi intencién polemizar
con Gonzidlez Feijoo, por lo que me limitaré a
plantear, no solamente a él sino también a to-
dos los lectores y a mi misma, las siguientes
cuestiones: ja qué se reduce la Tlustracion si
de ella apartamos conscientemente, como asi
lo hizo Feijoo, el proceso de secularizacion,
las corrientes deista o atefsta, y la concepcidn
acerca del control de la naturaleza mediante el
conocimiento?, ;no se convirtieron las fuentes
ilustradas francesas, en manos del benedictino,
en unos «manipulados recetarios»?

Es importante la labor de Feijoo como
introductor de nuevas ideas, de cierto talante
critico y de determinados autores, en la vida
intelectual de la Esparia de los Borbones. No
obstante, el limite siempre fue muy claro: la fe
catélica,

El segundo de los nicleos tematicos co-
mienza y termina en el capitulo tercero del
libro. Es esta una parte orientada a la exposicion
de los supuestos metodologicos y las raices
del pensamiento feijoniano. Son varias las
etapas y muchos los autores que intervienen

en el desarrollo y constitucion de su pensa-
miento ético-politico: Feijoo se acerca a la fi-
losofia greco-latina y escoldstica estudiando
sobre todo a Platon, Aristoteles, San Agustin y
Santo Tomés. También influyen en €l autores
espanoles como Francisco de Vitoria, Vives,
Juan de Mariana, Francisco Sudrez y Saavedra
Fajardo. Con respecto a los ilustrados, Gon-
zdlez Feijoo habla de ciertas analogias con
Montaigne, Bayle, Fontenelle y Montesquieu,
sin olvidar a F. Bacon y a J. Locke.

Finalmente llegamos al dltimo de los ni-
cleos temadticos, a la caracterizacion del pen-
samiento ético-politico del benedictino. Son
numerosos los aspectos abordados aqui por el
autor, pasando por ejemplo del estudio acerca
del origen del poder politico a la defensa de la
mujer.

Habla Gonzalez del ideal de vida feijjomano
basado en la practica cristiana de la virtud. Esto
supone, entre otras cosas, el dominio férreo de
las pasiones, fuente de todos los males, apare-
ciendo de nuevo la discrepancia con los ilus-
trados que mantienen la necesidad vital de las
pasiones. Pero las diferencias no terminan aqui,
sino que llegan hasta la concepcion del bene-
dictino acerca de cual pudiera ser el origen de
la sociedad. No cabe hablar de individuos que
den lugar a ella mediante pactos, siendo ésta
«dada» al hombre como fruto de su naturaleza
social. Ademds, el poder politico tiene un ori-
gen divino que el pueblo debe transferir al rey.
Nunca Feijoo pone en duda la monarquia como
forma viélida de gobiermno; mds ain, creo que
no piensa en ninguna otra.

Por tanto, considero evidente que si algo
caracteriza, no sélo al Feijoo hombre sino
también, y en algunas ocasiones con mads
fuerza, al Feijoo pensador, es su talante reli-
gioso y la defensa a ultranza de su fe. Muy
bien dice Gonzilez Feijoo en la pdgina 108 de
su libro:
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«Nuestro benedictino con inquebrantable
fe, amor a la verdad y deseo de bien, toma
como guia de sus impulsos el conocimiento y
la realizacién de lo recto, mostrando siempre
gran liberalidad y tolerancia en todo orden de

valores tanto espirituales como materiales,
siendo muchos y variados los temas ético-po-
liticos trazados en sus obras».

Ana Morales Herndneez

HUME, D.: Disertacion sobre las pasiones y otros ensayos morales, edicién bilingiie
de J. L. Tasset Carmona, Barcelona, Anthropos/M.E.C., 1990, 286 pégs.

La novedad cultural que ofrece esta exqui-
sita edicion de la Disertacion y de algunos
ensayos de Hume se puede observar desde una
triple perspectiva: desde la traduccién como
tal, analizando la contextualizacion del escrito
central y examinando el problema planteado a
partir de los «otros ensayos morales»,

La traduccién, por vez primera al castella-
no, de la Disertacién sobre las pasiones
constituye una aportacién inequivoca de José
Luis Tasset. Aunque se trate de «una obra
menor, cuya funcién no es creativa, sino con-
firmacion y resumen de las tesis sostenidas por
Hume en el libro del Tratado dedicado a las
pasiones» (p. 46), no por ello deja de ser rele-
vante su lectura. Tal importancia no consiste
sino en la que el mismo Hume atribuye a su
propia teoria de las pasiones, piedra de toque
de su planteamiento ético.

La Disertacion sobre las pasiones fue pu-
blicada por Hume en 1757 en la obra Four
Dissertations. Las otras tres han sido traduci-
das ya al castellano: Historia natural de la
religion (Salamanca, 1974), Sobre la norma del
gusto y otros ensayos (Valencia, 1980), uno de
los cuales es la disertacion «Sobre la tragedia».
Ahora bien, al contextualizar el texto sobre las
pasiones, J. L. Tasset nos remite con acierto
no a las citadas disertaciones, sino al lib. II del
Treatise, en un alarde comparativo documen-
tado con rigor, como se observa en el aparato
critico. Mds aiin: en la misma linea de referen-
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cia, observamos también que los «otros ensa-
yos morales» han sido escritos por Hume en
fecha cercana al Treatise y publicados en
Essays Moral, Political, and Literary (1741-
1742); uno de ellos, «De la dignidad o miseria
de la naturaleza humana», en la 1.* edicién; y
los otros cuatro —«El epiciireo», «El estoi-
co», «El platénico» y «El escépticor—, en el
vol. II de la 2. ed. (1742). Nos recuerda el
editor la opinién de T. H. Green y T. H. Grose,
segin la cual Hume ha puesto en ellos «algo
mas que el ordinario cuidado, adomandolos
con floridas imdgenes, y puliendo las frases
con tal precision, que las siguientes ediciones
apenas hacen alteracién alguna en su lengua-
Jje». Y aqui comienzan los problemas teéricos,
planteados en su mayor parte en la Introduc-
cion.

Frente al tratadista, se hace hincapié en el
ensayista; frente al critico escéptico, se descu-
bre al filésofo de la pasion; frente al historia-
dor o a la epistemologia empirica, se nos pre-
senta ante todo al pensador moral. Tres aspectos
que configuran las tres lineas fundamentales
de la documentada Introduccién. Enmarcada
en la epistemologia, la teoria de Hume acerca
de la pasion es la piedra angular sobre la que
alza el edificio moral. Dicho marco teérico
exige dilucidar, primero, los diferentes sentidos
del concepto de «razdn», para analizar después,
por una parte, el concepto de «pasion» y, por
otra, el conflicto entre razén y pasién. Es este



tercer problema el que constituye la clave del
proyecto moral de Hume. A juicio del editor,
«toda la teoria de la accién moral de Hume
gira en torno a la cuestion del papel de las
pasiones y de la razon en este tipo de acciones»
(p. 33).

Ahora bien, ;es cierto que «la razon es, y
sdlo debe ser, una esclava de las pasiones»
(Treatise, p. 415)? Contra la tesis racionalista
—razon duefa de las pasiones— no solo es-
grime Hume la actitud escéptica, sino que se
pronuncia en términos de una escision evidente
entre racionalidad y moralidad. No obstante,
la escision no es abismal, pues como observa
I. L. Tasset, «la razon influira en las acciones
morales» (p. 45).

Pero si la razon no desempefia, en la accitn
moral, el papel hegemonico que le confiere el
racionalismo —Descartes, por ejemplo—, di-
ficilmente pedemos identificar a Hume con el
estoico, como pretenden T. H. Green y T. H.
Grose: menos ain con el platonico. Dado el
papel de la pasién, pareceria que Hume habla
més bien por boca del epiciireo; no obstante,
al término del perfil de éste concluye: «Por el
momento es suficiente familiarizarse con esta
filosofia para proporcionar una ilimitada li-
bertad al amor v la alegria, y para disipar todos
los escriipulos de una supersticion vana. Mas,
mientras la juventud y la pasion, querida mia,
mueven nuestros prestos deseos, debemos en-
contrar més alegres materiales de conversacion
para alternar con estas amorosas caricias» (p.
191). Es cierto, en parte, que Hume se dedica
en estos cuatro ensayos a reproducir y analizar
los paradigmas filosoficos-morales mas tradi-
cionales. Pero seria erroneo inferir de ahi que
Hume habla del paradigma escéptico como de
los demas. Una vez mas se refleja en €l, aun-
que con sabio distanciamiento. La actitud es-
céptica significa, en Hume, no negar por ne-
gar, sino sobre todo sospechar y discutir los
argumentos de las tesis que considera erroneas:

«He abrigado largamente sospechas respecto
a las decisiones de los filosofos en todas las
materias, y he descubierto en mi mayor incli-
nacion a discutir que a aceptar sus conclusio-
nes» (p. 225). La intencién de Hume, pues, al
mostrar las cartas de su juego lingiiistico al
comienzo de «The Sceptic», no es eludir los
problemas que son objeto de la reflexion filo-
sofica y, en este caso, moral. Al contrario, todo
lo que tiene que ver con «la vida humana y los
métodos de alcanzar la felicidad» (p. 226), esto
es, los razonamientos de los filésofos, los su-
puestos en que se apoyan, las conclusiones a
las que llegan, contituyen motivo de alarma y
sospecha para un pensador moral, Hume, que
no sélo discute paradigmas dados, sino que
somete a critica y debate conceptos basicos
como razon y pasion, virtud y felicidad, natu-
raleza humana y accion moral, entre otros.
Tiene razdn, pues, N. Kemp Smith al sos-
tener que Hume no es solo el que pone la
guinda al empirismo de Locke y Berkeley, ni
el simple predecesor de Kant, sino que es ante
todo un pensador original. Tiene razon J.
Passmore al defender que dicha originalidad
se muestra particularmente en el problema
moral. Pues bien, la excelente edicion de la
Disertacion sobre las pasiones y olros ensayos
morales no s6lo confirma dichas tesis, sino que
aporta materiales indispensables para un co-
nocimiento mds aproximado de la filosofia
moral de Hume. Conocimiento que exige tener
presentes las cartas del juego, mostradas tam-
bién en otro lugar: «Soy sensible al hecho de
que nada puede ser mas antifiloséfico —nos
dice Hume— que ser positivo o dogmatico en
relacion con cualquier tema y que un excesivo
escepticismo, si puediera sostenerse, no seria
mds destructivo respecto a todo justo razona-
miento e investigacién» (Investigacicn acerca
de los principios de la moral, Secc. IX, 1751).

Eduardoe Bello
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GIDDENS, Anthony, Sociologia, Alianza Universidad Textos, Madrid, 1991

(orig. inglés, 1989), 846 pdgs.

Anthony Giddens es uno de los autores mis
originales e interesantes en el ambito de la so-
ciologia y, en general, de las ciencias sociales
conlemporineas. La razon es bien sencilla: ha
dedicado todos sus esfuerzos a la elaboracién
de una nueva teoria social (véase Las nuevas
reglas del método sociolégico, Amorrortu,
Buenos Aires, 1987, y, sobre todo, su obra The
Constitution of Society, Cambridge, Polity
Press, 1984). Para ello, comenz6 retomando v
renovando la obra de los grandes fundadores,
principalmente de Marx, de Durkheim y de
Weber (a estos tres autores dedicé, yaen 1971,
su estudio Ef capitalismo y la moderna teoria
social, Labor, Barcelona, 1977). De manera
muy especial, Giddens ha tratado de revisar y
reelaborar uno de los puntos mds débiles del
materialismo histérico: su teoria del Estado
nacional modemno (véase, sobre este tema,
Nation-State and Violence, Cambrige, Polity
Press, 1983). Pero Giddens no se ha limitado a
beber de los cldsicos sino que ha estado muy
atento a los mas actuales y dispares desarrollos
de las ciencias sociales, e incluso ha prestado
atencion a lo mds vivo del pensamiento filo-
sofico contemporéneo, desde Heidegger hasta
Foucault, pasando por la teoria critica de
Habermas.

Sin embargo, en Espafia no es muy cono-
cido todavia, y mucho menos leido. Algunas
de sus obras mds importantes atin no han sido
traducidas. Por eso, es sorprendente —y muy
de agradecer— que se haya traducido con tanta
rapidez su mas reciente trabajo. La explicacién,
no obstante, salta a la vista: se trata de un
manual destinado a los estudiantes universita-
rios, por lo que la editorial tiene asegurada su
difusion. Es mas, se trata de un manual ex-
cepcional. Como se anuncia, con toda razén,
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en la portada, es «el texto introductorio mas
completo, actualizado e innovador que se ha
publicado hasta ¢l momento». Pero es algo mds
que un manual, y por eso lo reseflamos aqui.
El texto, en efecto, estd bien organizado,
bien redactado y bien documentado. Consta
de siete partes, que cubren de manera sumaria
pero suficiente el vasto campo de las ciencias
sociales. La primera parte es una introduccién
general a la sociologia, una atinada reflexion
sobre su estatuto y su valor critico en el mundo
moderno. La segunda parte se ocupa de la
nocion antropologica de cultura, del origen,
diversidad y evolucion de las culturas, de los
tipos de sociedades y civilizaciones, de los
procesos de socializacion del individuo, de las
relaciones de interaccion en la vida cotidiana,
de los problemas de integracién y desviacién,
de las relaciones homo y heterosexuales (in-
cluidos los problemas de la violencia sexual,
de la prostitucion y del SIDA). La tercera parte
estéd dedicada a las estructuras y relaciones de
poder, a la divisién social en clases, castas y
emias, a las organizaciones de vigilancia y
castigo, a los Estados y formas de gobierno, a
los ejércitos, las guerrillas, el terrorismo, la
carrera de armamentos, etc. La cuarta parte
analiza las instituciones sociales bdsicas: la
familia y los sistemas de parentesco, la edu-
cacion y los sistemas de comunicacion, el
trabajo y la vida econ6mica, la religion y sus
formas. La quinta parte estd dedicada a los
procesos de cambio social en el mundo mo-
demo, eslo es, al gran problema de la moder-
nizacion, con todas sus implicaciones econd-
micas, culturales, urbanisticas, demograficas y
socio-politicas. Giddens presta atencién espe-
cial al cambio mismo en la experiencia social
del tiempo. La sexta parte estd dedicada a ex-



poner los diversos métodos de investigacion
en ciencias sociales, asi como los hitos princi-
pales en el desarrollo de la teoria socioldgica.
Por idltimo, la séptima parte proporciona un
glosario de conceptos bdsicos, otro de térmi-
nos importantes, una extensa bibliografia y unas
utiles recomendaciones para consultar las bi-
bliotecas. Ademas, cada capitulo incluye un
resumen, una lista de conceptos bdsicos, otra
de términos importantes y una tercera de lec-
turas complementarias.

Es dificil encontrar una obra de este tipo
que esi€ tan bien estructurada, que sepa com-
binar el rigor tedrico con la documentacion
empirica, y que ademas revele una notable
sensibilidad critica hacia los mas graves pro-

blemas del mundo contemporaneo, desde la
violencia nacional —y nacionalista— hasta la
violencia sexual —y sexista—, pasando por
los problemas de la desigualdad social, la mar-
ginacion y el subdesarrollo. Pero todo esto no
es por casualidad. En realidad, este libro es el
fruto maduro de una prolongada carrera que
Anthony Giddens ha llevado a cabo como
profesor de sociologia en la Universidad de
Cambridge, como animador de la editorial
Polity Press y como autor de importantes es-
tudios que han contribuido a renovar la teoria
social.

Antonio Campillo

DUBY, Georges y PERROT, Michelle (eds.), Historia de las mujeres, I. La Antigiiedad,

Taurus, Madrid, 1991, 654 pags.

MNos llega a las manos el comienzo de un
ambicioso proyecto editorial que vio la luz
originalmente en ltalia, a pesar de estar dirigi-
do por dos prestigiosos historiadores france-
ses. La obra se sitiia en una linea de investiga-
cion que, como reconocen sus directores en el
prélogo, tiene ya una cierta historia. El hilo
conductor de los cinco volimenes que compo-
nen esta Historia de las mujeres (Antigliedad,
Edad Media, Renacimiento y Edad Modema,
Siglo XIX y Siglo XX) es la relacién entre los
sexos, y el modo en que esia relacion se ha ido
configurando y transformando a lo largo del
tiempo. Se trata de analizar las relaciones en-
tre los sexos no come marcas eternas e ina-
movibles sino como el resultado de una
«construccion social» y, por tanto, como algo
susceptible de ser «desconstruidos.

El proyecto es ambicioso, puesto que pre-

tende abarcar desde la Antigliedad hasta nues-
tros dias. Acepta la periodizacion convencio-
nal de la historia occidental y admite implici-
tamente su validez, pero al mismo tiempo
reconoce que la division tradicional de la his-
toria de Occidente no siempre concuerda con
las principales «continuidades» y «disconti-
nuidades» de la historia de las mujeres y de las
relaciones entre los sexos.

Los directores subrayan los limites his-
torico-culturales de esta investigacion, cen-
trada —fundamentalmente, aunque no exclu-
sivamente— en el estudio de las tradiciones
greco-latina y judeo-cristana. En otras palabras,
se trata de una historia de «las mujeres blan-
cas», que se confiesa «europeocéntrica». En el
tratamiento de los diversos problemas, se in-
tenta resaltar las aportaciones de las mujeres a
una historia europea comiin y no la actividad
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que desarrollan en sus distintos espacios na-
cionales. Es, por tanto, una historia «tematica»,
porque agrupa lo diverso de las aportaciones
en «conjuntos comparativos». No se pretende
realizar un estudio exhaustivo de los proble-
mas, sino integrarlos en un marco de reflexion
mds amplio.

Ciertamente, es una historia plural, ya que
retine trabajos de diversos autores, con distin-
tos enfoques, métodos y lenguajes. Pero, a
pesar de esta heterogeneidad, hay un punto de
partida fundamental, que es comin a todos los
autores y autoras que participan en este pro-
yecto: «el tomar en serio la historia de las
mujeres». La pluralidad que realmente importa
esta en el objeto mismo de estudio, que no es
«la mujer», sino «las mujeres». Se huye en
todo momento del planteamiento esencialista
de la condicion femenina, resaltando ante todo
la diversidad de las condiciones sociales, de
las creencias religiosas, de la etnia e incluso
del itinerario individual.

Se admite como un hecho probado y gene-
ralizado la dominacion masculina en la histo-
ria de Occidente, matizando que esa domina-
cién ha sido variada y variable. Esto no
significa que las mujeres hayan carecido de
poder; al contrario, la investigacion historica
nos muestra ¢céomo ha ido articulandose ese
poder en cada caso: como «contrapoder», como
«consentimiento», como «resistencia», como
«compensacién», etc. A pesar de todo, el go-
bierno —tanto existencial como politico— de
las mujeres ha estado en manos de los hom-
bres, y ha acabado generando la mal denomi-
nada naturaleza femenina.

En el primer volumen, dirigido por
Pauline Schmitt-Pantel, intervienen investi-
gadoras tan prestigiosas como Nicole Loraux
—con un bello trabajo titulado «;Qué es una
diosa?»—, Giulia Sissa —con un interesante
estudio sobre «Las filosoffas del género: la di-
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ferencia sexual en Platén y Anstoteles»— vy
Aline Rousselle —con un trabajo sobre «La
politica de los cuerpos: entre procreacion y
continencia en Roma»—. Conviene resaltar
también la aportacion espariola a este volumen,
ya que en ella se refleja el estado en que se
encuentran las investigaciones sobre las mu-

jeres en nuestro pais. El mito, el derecho, la

iconografia, la filosofia y la religion son, entre
otras, las fuentes de las que se nutre el presente
volumen.

Para terminar, quiero alabar la decision de
la editorial Taurus de publicar esta Historia de
las mujeres. No solamente es una obra de gran
calidad, seria, original y rigurosa, sino que,
ademds, recupera para la memoria el conoci-
miento de las zonas oscuras de nuestro pasado,
injustamente relegadas al olvido. Esta recupe-
racion, este reconocimiento de lo oscuro, de lo
olvidado, de lo diferente, es esencial para re-
pensar la identidad individual y colectiva del
género humano.

Como dije al principio, la labor de recupe-
racion de la experiencia historica de las mujeres
tiene ya una cierta historia. Ultimamente, se
han publicado en nuestro pais varias «histo-
rias», todas ellas con un objetivo semejante: la
francesa Historia de la familia, presentada por
Claude Lévi-Strauss y por el propio Georges
Duby, cuyo primer volumen ha sido editado
por Alianza (Madrid, 1988); la norteamerica-
na Historia de las mujeres: una historia propia,
cuyo primer volumen ha sido escrito por
Bonnie S. Anderson y Judith P. Zinsser, y
editado por Critica (Barcelona, 1991); y la
francesa Historia de la vida privada, dirigida
por Philippe Ariés y, una vez mas, Georges
Duby, también editada —en cinco volime-
nes— por Taurus (Madrid, 1987- 1901).

Alicia Poza



PENALVER GOMEZ, P.: La deconstruccion: escritura v filosofia. Barcelona,
Montesinos, 1990 (Biblioteca de Divulgacion Tematica n.® 53), 173 pags.

Resultaria inexacto, hoy por hoy, seguir
afirmando, como si era licito hacerlo no hace
tampoco muchos afios, que Jacques Derrida es
un pensador poco conocido en Espafia. En
nuestro pais son ya numerosas las traducciones
que se han realizado, sobre todo recientemente,
de vanos de sus libros y articulos: asimismo
s¢ ha dedicado en estos ultimos afios algiin
numero monografico de revistas especializadas
o algin suplemento de periodico a su pensa-
miento y, finalmente, €] mismo ha venido a
Espana en varias ocasiones invitado por algu-
nas universidades para dar conferencias y se-
MINANos.

Dicho esto, no obstante, los estudios que
sobre el pensamiento de Derrida se han escrito
en castellano son escasisimos. El libro de
Patricio Pefialver tiene, pues, entre otros mu-
chos méritos el de contribuir a suplir dicha
carencia.

La escritura de la filosofia o la filosofia
como texto: este es, sin duda alguna, el foco
determinante de atencion de la estrategia
derridiana de la deconstruccion (aunque ;no
seria mejor decirlo desde ahora mismo?: las
estrategias son tan variadas como diversas son
las deconstrucciones). Pues bien, Penalver parte
precisamente de esa importancia que el pen-
samiento de Derrida («pensamiento de la es-
critura» como le gusta a Pefalver llamarlo)
otorga al texto y recurre constantemente a di-
cha premisa para guiamos por el proyecto
derridiano de la mano de esos mismos textos.
De la mano de ellos nos introduce asi Penalver
no solo en los intrincados contextos histérico-

tedricos (estructuralismo, fenomenologia) en
los que se forja dicho pensamiento, sino asi-
mismo en la hipétesis gramatoldgica, en la(s)
deconstruccion(es) de la tradicion cultural de
Occidente, en sus estrategias y vericuetos vy,
como no, en la escritura. Una escritura bifida y
rigurosa, sinuosa e insinuante, lortuosa pero
también tentadora, a menudo irénica, que re-
corre conformando y diseminando a la vez el
pensamiento de Derrida a través de sus propios
textos y de los textos de otros tantos escritores,
filosofos y literatos, etc.

Y es que la recepcion del pensamiento
derridiano y de sus estrategias es tan fecunda
como lo es el propio pensamiento de Derrida.
Y dicha fecundidad no se limita al dambito de
la filosofia sino que siembra sus frutos en otros
terrenos como la literatura, la politica, el de-
recho, la pintura, la arquitectura, el cine... El
dltimo capitulo del libro de Pefialver recoge
muy oportunamente uno de estos aspectos: la
renovacion que para la moderna teoria de la
literatura supone la recepcion angloamericana
de la deconstruccion derridiana.

El libro de Patricio Penalver, al ser su au-
tor un magnifico conocedor de Derrida, no sélo
nos introduce espléndidamente en el pensa-
miento derridiano sino que, ademds y sobre
todo, nos incita a leer a Derrida. Esta resena
no puede ni quiere ser, evidentemente, un re-
sumen del estudio de Pefalver pero si estd
guiada por una intencién similar a la suya: la
de la incitacion.

Cristina de Peretti
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ARNALDO, Javier, Estilo y naturaleza. Arte y filosofia en el Romanticismo alemdn,

Madrid, Visor, 1990

La nocién de obra de arte ocupa un lugar
privilegiado en la filosofia del Romanticismo
alemdn. Influida de forma decisiva por la
Critica del Juicio kantiana, pretende que el
Juicio estético, que en Kant tenia cardcter sub-
jetivo, posea objetividad a traves de la obra de
arte, preservando evidentemente el resto de sus
rasgos: universalidad, necesidad y aconcep-
tualidad. La representacion estética de la natu-
raleza en el arte se entiende como expresion
de una relacién no mecanica del hombre con
la naturaleza, en la que ésta no es mero objeto
de conceptos, sino que es sentida como libre.
[La forma libre de la naturaleza coincide con la
del espiritu, de tal manera que la expresion
sensible de su libertad es la expresion del
sentimiento de aquella. Los dos presupuestos
formales de la teorfa del arte romantica son
autonomia y coherencia interna de la obra, que
simbolizan la libertad y universalidad de ese
sentimiento. Hay que sefialar que estos dos
rasgos son asumidos practicamente por todas
las teorias modernas del arte, desde las mas
expresionistas hasta las formalistas, incluso las
teorias de las vanguardias cldsicas. Para unas,
el fundamento seria la naturaleza del lenguaje,
el artistico en particular, para las romanticas,
la subjetividad y el sentimiento. En teoria
tampoco se oponen necesariamente (v., por
gjemplo, la concepcion del lenguaje de
Humboldt).

Javier Armnaldo analiza, en la produccion
pictdrica alemana entre los anos 1795 y 1815,
los rasgos y la nocion de estilo, clave de la
concepeion artistica romantica. El estilo debe
ser en la imagen la forma de esa autonomia y
coherencia internas. El autor parte de la ca-
rencia de un estilo romdntico, escoge alguno
de los procedimientos formales mas represen-
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lativos y trata de interpretar la produccion ar-
tistica de esos afios seglin sus propios princi-
pios. Su estudio muestra la ambicion y los li-
mites de la empresa romdntica (en buena
medida los del arte contemporaneo). Por un
lado la obra de arte seria la expresién de un
sentimiento, una vez desechada la teoria
mimética; su validez consistiria en la autenti-
cidad. Por otro, la forma de la expresion seria
simbolo de la forma de un contenido; por tanto,
su validez consistiria en la adecuacion. Asi pues
se trataria de conjugar el cardcter representati-
vo con el expresivo, de tal modo que la ex-
presion lo fuera de un sentimiento en el que se
representara de forma inmediata el contenido.
La dificultad del pensamiento roméntico con-
siste ademds en el hecho de que la expresion
lo es de la libertad del sujeto, la representa-
c¢ion, de la finalidad de la naturaleza; en suma,
las caracteristicas materiales y técnicas del
estilo estdan subordinadas a la expresion-
representacion de un contenido suprasensible.

Estilo y naturaleza muestra el cardcter ideal
de semejante intento. La primera parte del libro
expone el dificil equilibrio de la obra de
Friedrich, Runge o Schinkel, entre otros, al
buscar en la forma los principios de interpre-
tacion de la totalidad e infinitud de la naturaleza
sin caer en la afectacion del sentimiento ni de
la expresion, en un movimiento en el que los
rasgos individuales han de ser sometidos al
«estilo auténtico». El rechazo del acade-
micismo tanto como de la originalidad indivi-
dual hacen del estilo sélo un momento del
proceso de realizacion del ideal. La imagen se
ofrece entonces como posibilidad de una in-
terpretacion, reflexion, del principio que le
proporciona su cohesién interna.



La segunda parte del libro se ocupa de la
filosofia del arte y la naturaleza romaénticos.
Sin este contexto filosofico, la interpretacion
de la produccion artistica de la obra es insatis-
factoria o incompleta. Si el intento era hacer
del arte verdadera filosofia (v. «Poesia y filo-
sofia»), el resultado es el de un arte filoséfico,
es decir, heterénomo, en el que la complejidad
de la idea no tiene expresion inmediata en la
superficie pictérica. Hacer justicia al arte ro-

maéntico solo es posible entonces desde la vio-
lacion del principio de autonomia, expresion
altima del intento romantico y dogma también
de la concepcion modema del arte.

Estilo y naturaleza es una magnifica ex-
posicion de la teoria romdntica del arte, en la
que vemos conjugados, como en pocas oca-
siones, el rigor filosdfico y el histérico-artistico.

Francisca Pérez Carrefio
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