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Adversidades de la Idea
La suerte de lo feo en la Estética idealista
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Juan Antonio Rodriguez Tous: Idea estética y negatividad sensible. La fealdad en la teoria
estética de Kant a Rosenkranz. Barcelona, Ediciones de Intervencion Cultural, 2002, 440
paginas.

Desde su excelente edicién del primer escrito teérico publicado por Hegel, Diferencia entre el
sistema de filosofia de Fichte y el de Schelling (Madrid. Alianza, 1989). Juan Antonio Rodriguez
Tous, profesor de filosofia moderna y contempordnea en la Universidad Pompeu Fabra de Bar-
celona, becario del Hegel-Archiv de Bochum y director de la revista Er, ha venido dedicando el
grueso de sus investigaciones sobre el idealismo aleman a examinar en profundidad los avatares de
la categoria de lo feo en la teoria estética del periodo comprendido entre Kant y la escuela hege-
liana.

El asunto, pese a su relevancia para la determinacién de una teoria de la modernidad en el
dmbito estético, sigue siendo pricticamente inédito en el panorama de la investigacién espafiola.
e incluso a nivel internacional se echa en falta la existencia de un mayor nimero de estudios que
examinen en detalle los entresijos de esta cuestién. Asi que puede decirse, sin temor a exagerar,
que la monografia que ahora nos presenta Rodriguez Tous, resultado de un exhaustivo trabajo en el
que destaca el manejo de fuentes poco habituales como son los textos de los autores de la escuela
hegeliana, constituye una aportacién de primer orden. Lo es, en efecto, por la originalidad del tema;
pero también por el rigor con que éste es abordado. Rodriguez Tous no cae aqui en la tentacién de
limitarse a ofrecer un simple muestrario de categorizaciones de la fealdad en la estética idealista’.
En lugar de ello, apuesta por una articulacién coherente del material estudiado, enfocdndolo desde
una optica netamente filoséfica: «el problema de la fealdad se aborda en esta investigacién como
‘ejemplo’ {...) de la relacién entre estética y logica». declara ya al comienzo de la Introduccién.

El centro de gravedad en torno al cual gira todo este libro es, por tanto, el supuesto basico
idealista de la unidad del ser y del pensar y la consiguiente definicién de lo bello como «aparecer
sensible de la Idea» que se halla en las Lecciones sobre la Estética de Hegel. El elemento singular
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sensible, que en su inmediatez pro-loga el arranque mismo de la Fenomenologia del Espiritu y que
en la Ciencia de la Logica se muestra ya mediado, esto es, cancelado y elevado a universalidad por
la reflexién, reaparece en la esfera del arte como aquello que ha de adecuarse a un determinado
contenido eidético. Culminando una tradicion que va de Platon a Baumgarten, Hegel quiere pensar
lo sensible en el ambito estético como forma y signo apropiado a la Idea, lo que supone tanto como
circunscribir el territorio del arte al de lo bello, donde acontece ese pleno ajuste entre forma y con-
tenido. Pero, ya desde el siglo XVIIII, la irrupcién de nuevas categorias como la de lo pintoresco,
lo caracteristico y, sobre todo, la de lo sublime, viene a poner en cuestion tan estricta demarcacion
de la experiencia estética. Del Laocoonte de Lessing a la Critica de la facultad de juzgar de Kant,
la Estética clasicista ird viendo minadas, de manera cada vez mds contundente, sus pretensiones de
elevar sistematicamente la singularidad sensible a la universalidad de la determinacion logica, anu-
lando al «esto» particular en la representacién de la Idea. La superacion o cancelacion logica de la
haecceitas, que tiene lugar en la esfera del puro pensar que existe libremente para si. no se produce
con tanta solvencia en el dmbito estético. Hay ocasiones en que la materialidad sensible se resiste a
plegar su finitud ante el empuje infinito del Espiritu. Lo sensible aparece entonces como algo diso-
nante o negativo. Esta negatividad, segin analiza con lujo de detalles Rodriguez Tous en el tercer
capitulo de su obra?®, pone en evidencia los limites de la Idea y hace aparecer a lo feo como contra-
figura de lo l6gico. Todavia en Hegel, este desajuste es atribuido a la insuficiencia de determinados
materiales para expresar de modo adecuado la universalidad de lo eidético. Sigue tratindose, en
tltima instancia, de un déficit de lo sensible antes que de un problema «logico».

Pero los primeros romdnticos hardn estallar tan delicado equilibrio entre forma y contenido,
cuestionando su capacidad para expresar una realidad que se muestra decididamente mucho mas
contradictoria, abigarrada, multiforme e inaprehensible de lo querido por la vieja theoria. Recredn-
dose en la pura materialidad de la obra artistica, los romdnticos van a promover un nihilismo este-
tico que, por una parte, se burla de las infulas del Concepto, rebajando su status de infinitud a mera
apariencia, y, por otra, concede un valor auténomo a la apariencia sensible como ral apariencia.
Precisamente esto es lo que afirma la categoria estética de lo feo, que surge al hilo de una medita-
¢i6én sobre el humor, la ironia, lo sublime y lo cémico: la Erscheinung en cuanto subsistente por si
misma, una vez evidenciada la incapacidad de lo eidético para subsumir aquel resto sensible. Los
herederos de Hegel habran de aprestarse entonces a tratar de resolver el problema de esta negativi-
dad que ya no se pliega décilmente a las exigencias del Concepto: bien peraltando la estética como
tinico saber superior capaz de aprehender dicha negatividad, por encima incluso de la l6gica (Chris-
tian Hermann Weisse); bien postulando su reabsorcién ideal en un horizonte utdpico (Friedrich
Theodor Vischer); bien insertdndola en el seno mismo de la Idea, como contraesencia (Unwesen)
que inspira la reconciliacién con lo real-efectivo ya no mediante el sacrificio de lo sensible, sino de
la propia Idea (Karl Rosenkranz).

Lo que este minucioso trabajo nos relata, asi pues, es la historia de cémo, una vez que el arte
modemno se decidié a abandonar «el vasto reino de lo bello», los discipulos de Hegel se vieron
dramdticamente abocados al imposible intento de contener la teoria estética dentro de los limites
fijados por el maestro; y lo que nos hace ver es hasta qué punto dicha historia supone un episodio
decisivo en el proceso de crisis y disolucion de los postulados ontolégicos del idealismo aleman.

2 Subrayando la problematicidad inherente a la asuncién de la exterioridad sensible en la teoria estética hegeliana, el and-
lisis de Rodriguez Tous sobrepuja planieamientos como el de Paolo ' Angelo en Simbolo ¢ Arte in Hegel (Ban, Laterza.
1984). Ctr. pp. 197-201,
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Se trata, por tanto, de una aproximacion al problema de la fealdad tomado siempre como prisma a
través del cual dilucidar el problema de la relacién aporética entre légica y estética en la aetas idea-
lista. De ahi, como argumenta Rodriguez Tous, que en el curso de su exposicién puedan quedar de
lado ciertos autores que, aun cuando pertenecen con pleno derecho a la historia de la tematizacién
de lo feo en la estética idealista, no resultan tan relevantes en relacién con el problema de la reabsor-
cidn l6gica de lo sensible en la obra de arte. Probablemente es asi. Poco mds podria haber aportado
la referencia a disquisiciones como las de un Kuno Fischer a una comprensién tan perspicaz del
asunto como la que aqui logra transmititsenos por medio del pormenorizado andlisis de la obra de
Weisse, Vischer y, sobre todo, de Rosenkranz. En cambio. se echa de menos el que no se trate con
mayor detenimiento una serie de aspectos que si que estdn fuertemente implicados en el tema de
las relaciones entre I6gica y estética dentro del idealismo alemdn, que sin duda revierten a la postre
en la conformacion del proceso de despliegue y consuncién de la subjetividad modemna, y que, de
hecho, cuando son tocados puntualmente por Rodriguez Tous a lo largo de su texto, proporcionan al
mismo una mayor profundidad de campo. Entre dichos aspectos cabe mencionar las secuelas de la
querella entre antiguos y modernos en el contexto del primer romanticismo; la relacién entre Esté-
tica y Filosofia de la Historia en el sentido sugerido por Odo Marquard, como disciplinas que here-
dan de la Teodicea, en términos especificamente modemnos, la tarea de desmalificacién del mal®; o
el andlisis de la singular ubicacidn de lo sublime en la Estérica de Hegel®, tan distinta de la posicién
ocupada por esta categoria en el resto de la Estética idealista, donde suele aparecer asociada al arte
tragico (mientras que, por el contrario, Hegel concibe la tragedia como cumplida realizacién de la
belleza y plena objetivacion sensible de lo absoluto: armonia de lo humano y lo divino a partir de la
disolucion de las potencias miticas arcaicas).

Indudablemente. no hay que olvidar, como antes sefialamos, que esta investigacién ha debido
articularse sin modelos previos en el terreno concreto que pisa. Lo cual no significa tampoco que no
haya sido influida por ciertos modos de contar la historia del idealismo alemén, De hecho, es preci-
samente el amplio y sélido conocimiento que el autor posee de este periodo en general y de Hegel
en particular, conocimiento que aqui demuestra con soltura y brillantez, lo que sitiia su tratamiento
del tema en el espiritu de la metodologia dominante en el dmbito germano de estudios al respecto,
esto es, en el espirnitu de la Entwicklungsgeschichte, tan deudora aiin, en muchos casos, de la inter-
pretacion hegeliana del desarrollo del idealismo hasta la formulacién de su propio sistema. Asi, la
manera en que Rodriguez Tous expone como va configurdndose el problema de la unidad entre con-
tenido eidético y forma sensible en la estética idealista adopta el método histérico-evolutivo, pero
tambi€n asume, en buena medida, el curso ascendente hasta Hegel sugerido por el propio pensador
suabo. Hay, pues. una prehistoria del problema (Platén, Aristételes, Plotino). unos autores que lo
abordan de forma incipiente (Burke, Addison. Lessing, Schlegel, Kant), un autor central (Hegel)
que lo identifica y trata de resolverlo —conjurando el respecto sensible de la obra de arte— v. por
altimo, de modo crepuscular, una serie de autores (Weisse, Vischer, Rosenkranz)., conscientes ya de
las insuficiencias de la respuesta procurada por el maestro, pero incapaces en el fondo de ir mds alld
de la misma, que dejan aflorar al fin aquel limite de la idea que en Hegel sélo comparecia como en
escorzo. En ese sentido, pienso que el modo de exposicion no hace entera justicia a aportaciones
«tempranas» como las de Friedrich Schlegel o Hélderlin. Si lo que, bajo el disfraz de lo feo, se

3 Hay. no obstante, una referencia en nota al libro de Odo Marquard, Aesthetica wid Anaesthetica. Philosophisehe Uber-
legungen (Padeborn, Schoningh, 1989), pero que queda sin desarrollar,
4 Clr. a este respecto el ilustrative trabajo de Gianni Carchia, Retorica del Sublime, Roma-Bari, Laterza, 1990,
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introduce, cual caballo de Troya. en el &ran recinto sistemdtico de] idealismo aleman es el elemento
de la temporalidad y la caducidad, que Ya no se pliega a su asuncién o cancelacion légica en un
cierre autorreflexivo, entonces hay que tener en cuenta que un poeta y pensador como Hélderlin
ha planteado esta cuestign antes y mds radicalmente que Hegel. Y ya en un terreno estrictamente
estético, tampoco hay que minimizar la importancia de las consideraciones de Friedrich Schlegel
sobre el fin del arte bello y la anificialidad de lo moderno. Desde sus primeras —y ciertamente
dispersas— apreciaciones a respecto, Schlegel ha intuido que la irrupeion de la fealdad en las obras
de arte modernas hace estallar el clasicismo albergado ain en 1a estetica hegeliana. Lo que ahi se
€Xpresa es una modernidad resistente al empeiio de apresarla bajo una tinica y definitiva forma. La
pretensién de incorporar lo feo, lo informe, dentro de la 6rbita intemporal de o bello, dentro de una

feo. Pero es algo que ha sido an unciado mucho antes por la Friihromantik., en medio de su bisqueda

En el caso de Hélderlin, por ejemplo, nos encontramos €on una nocion de signo que presupone
una irresolucién originaria de la adecuacidn entre apariencia sensible ¥y contenido espiritual, ya no
en el modo en que la concibe Hegel, como deficiencia de lo simbélico, sino. al contrario, como
riqueza y exceso de lo dado en la existencia, conteniendo un plus de sentido nunca absorbible I6gi-
camente. Asi como el $igno que somos, nombrado al comienzo de [a segunda versién del poema
Mnemosyne como «undeutunglos», est4 llamado 4 un constante desciframiento Y reinterpretacién,
las diversas configuraciones de] espiritu no se dejan resumir €N un tnico contenido I6gico, ciispide
filoséfica de su proceso de despliegue histérico. En €se mismo poema, Holderlin prosigue nom-
brando el aparecer sensible de las cosas ms cercanas, los «signos del dia» como €l los llama, vy,
en primer lugar, el aparecer mismo del Sonnenschein: el brillo de] sol; pero también la polvareda
del camino, la sombra de los drboles, las flores de mayo... De pronto, irrumpe algo que rememora
otro tiempo, otra época histérica: POr esas sendas «transita, con e dnimo desgarrado, un viajero,
hablando de la cruz erigida en el camino a Jos muertos de antaiio, presintiendo a Io lejos a lo otro.
Y, tras la enigmatica evocacion, la estrofa concluye asi de abruptamente: aber, Was ist diss? «;Pero,
(qué es esto?» Como si Hdélderlin, en efecto, se estuviese preguntando por el esto singular sensi-
ble que la l6gica hegeliana anula Y que su poesia preserva, Puesto que, lejos de clausurar como
COsa pasada y superada esos aconteceres (el del mundo griego y el de la naturaleza, el del mundo
cristiano y su dnimo desgarrado), los mantiene en su fondo tltimo de indescifrabilidad. nunca sus-
ceptibles de ser asumidos de] todo precisamente POr su cardcter de destino cumplido de un modo

L

cio posibilitado, pues, por la disolucién de la forma cldsica y que, en esa medida, ya no puede
entenderse como un horizonte acabado y definido, sino como lugar de acogida de lo extrafio, de lo
cadlico e incomprensible, de «lo interesante». Afinando los planteamientos de sy ensayo Sobre ¢
estudio de la poesiq griega. el Didlogo sobre |g poesia o el ensayo Sobre Ig incomprensibilidad son
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de la apariencia en una comprension de la temporalidad que difiere de la del horizonte normativo
cldsico y se hace cargo de la experiencia de fragmentariedad e inconclusién del arte modemno. En
Espaiia, los trabajos de Diego Sénchez Meca han aportado claves muy validas para interpretar en tg]
direccién la obra de Schlegels,

Estos podrian ser otros caminos posibles para afrontar Ia cuestion de la inactualidad del arte
decretada por la Estética hegeliana desde unos parametros filosof) ico-histéricos bien precisos, que
Nno agotan desde luego Ia conciencia estética moderna, Rodriguez Tous es bien consciente de ello,
Su estudio se concentra €N una critica inmanente de ] estética idealista desde su propio contexto
problematico y agudiza el celo historiografico en Jos capitulos dedicados a desentrafiar la com-

sobre el andlisis kantiano de] sentimiento de asco como limite de toda posible representacion esté-
tica— desborda este marco de andlisis y esboza sugerentes consideraciones sobre el saldo positivo
que ha arrojado (Adorno, Lukdcs) y sigue arrojando (Biirger, Trias)” el hecho de pararse a interro-
gar de nuevo a la teoria estética idealista, Apuntar todas estas Cuestiones, tratar a fondo Y con pers-
picacia las mas relevantes, abrir un €Spacio para la discusién de otras lecturas posibles de |a travesia
de lo feo en el idealismo alemdn y, con ello, de este referente crucial para la filosofia y la estética
contemporaneas son méritos indiscutibles de este espléndido trabajo.

5 Cfr. el esiudio preliminar de Diego Sinchez Meca a la antologia de textos de Friedrich Schlegel. Poesiy v Filosofia
(Madrid. Alianza, 1994) asi como el capitulo que le dedica 4 esle aulor en su libro Metamorfosis y confines de la indj-
vidualidad (Madrid Tecnos, 1995),

6 Theodor W. Adormno, Aestherische Theorie. en Gesanmelre Schrifren. Band 7. Frankfur. Suhrkamp, 1979: Gyorg
Lukdcs, Beitrdge -ur Geschichre dor Asthetik. Berlin. Aufbay, 1954,

7 Peter Biirger, Zur Kritik der idealistischen Aestherif (Frankfur, Suhrkamp, 1983 Eugenio Trias. Lo beliy Yo siniestro
(Barcelona. Seix-Barral, 1982),



