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Proyecto y cuerpo en la posmodernidad

Resumen: Frente a la cultura del provecto en la
Medemidad. con su base filosofica: negacion del
tiempo y del cuerpo. se observa desde la experien-
cia de los viajeros romédnticos una nueva cultura
del proyecto que podriamos denominar posmo-
derna, consistente en la afirmacion del tiempo y
de la experiencia corporal como referentes histori-
cos necesarios de toda constitucion de los espacios
compartidos. El autor muestra la unidad de plante-
amiento entre esta nueéva concepeion urbanistica y
la contemporanea teoria hermenéutica, aungue
extendida ésta hasta la experiencia corporal y emo-
tiva que tenemos del espacio vivido.
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Abstract: In front of the culture of project in the
Modernity with its philosophical base: denial of
the time and the body. is observed. from the
experience of the romantics travellers. a new
culture of project that we could name posmodern.
consisting of the afirmation of the time and the
bodily experience as necessary historic relatings
of all constitution of divided spaces. The author
indicates the unity between this new urbanistics
conception and the contemporary hermeneutics
theory. though this extended 1o the bodily and
emotional experience that we have of the lived
space.
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«...la arquitectura y el disefo estin en total relacién
con el cuerpo humano, con el irredento cuerpo. sin mds,
Cuando falta un respeto absoluto por el cuerpo tal y
como es, ¥ por la memoria social tal como permanece.
no se produce una arquitectura dictil ni humana»

Robert Hughes: The Shocks of the New

1. Introduccion

La Modernidad defini6 en gran medida un modelo de existencia de naturaleza proyectiva. El pro-
yecto de la Modernidad, en el que la experimentacion arquitecténica y urbanistica se dan la mano
con el pensamiento filoséfico que inicia Descartes, tenia una serie de notas definitorias que podemos
resumir con estas dos: 1°) Rechazo del tiempo histérico acumulativo como condicionante de la
construccion de la realidad y del conocimiento de la misma. Esto lleva l6gicamente aparejada la
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minimizacion del papel de la historia y de la tradicién. que pasa a ser meramente negativo y distor-
sionante. 2°) Rechazo del cuerpo como agente positivo en la constitucién de la experiencia, tanto
fisica como mental, del entorno!.

Ambas notas se unifican en una concepcion del proyecto en general (y del proyecto arquitecti-
nico y urbanistico en particular) segiin la cual éste se define sobre la base de un nimero de elapas
prefijadas tanto en nimero como en orden. Dichas elapas y su sucesion son: 1°) ideacion: 2°) com-
posicion: 3°) construccion: y 4°) uso?. Esta serie de etapas, como acabamos de indicar. no se concibe
como recursiva, buscandose un esquema claro que evite toda ambigiiedad. Asi, se busca que la ide-
aci6n mental y la composicion sobre el papel se den como momento de intuicién clara y distinta a la
que sigue su pura plasmacion gréfica. Dicho proceso no tiene en cuenta el lugar, ni la historia cultu-
ral y fisica de su entorno, ni la corporalidad y emotividad intrinsecas del habitar. Primero se cons-
truye y después se habita. Habitar asi es partir de cero.

Ahora bien, segiin dijo Martin Heidegger® primero se habita y después se construye. en lo que
fue seguido por Gianni Vattimo®. Creemos que precisamente en este caso vuelve a manifestarse la
mutua influencia entre el pensamiento arquitecténico y urbanistico (por una parte la escuela de
Sitte; por otra la de Muratore, aparte de la conexién directa de Vattimo con Heidegger a través de
Gadamer) y el pensamiento filoséfico. Mas alld de las banalizaciones y de la compilejidad de lo pos-
moderno, creemos que la Posmodernidad, con sus concepciones del espacio, del cuerpo, del tiempo
y del pensamiento, significa una nueva realidad consistente, podriamos decir aunque suene parado-
Jico, en tomar conciencia hermenéutica de la «cosa misman.

Veremos que eso supone en el nivel del proyecto arquitectGnico en relacién con el proyecto gene-
ral moderno lo siguiente: 1°) Por una parte. la aceptacién de la esencial temporalidad del hacer pro-
yectivo con toda su carga de historia y de tradicién. No se trata simplemente de algo mds o menos
deseable sino de algo efectivo se quiera o no, aquello que Gadamer denominé «historia efectuals. 27%)
Por otra parte, la aceptacion de la corporalidad y la emotividad del habitar, presentes ya en tan poca
medida en nuestras ciudades.

Con todo ello se define una nueva comprensién del proyecto arguitecténico y una nueva cultura
general del proyecto, pues ambos se vuelven esencialmente hermenéuticos. A su VezZ, eMmpezamos
a comprender la necesidad de una lectura de la hermenéutica que no sea meramente logocéntrica.
es decir, que extienda coherentemente y sin limitaciones la nocién de logos (como lingiiisticidad)
a la experiencia corporal que se tiene del espacio que se habita, lugar desde el que emerge la con-
CICTICTd.

I Veéase Gravagnuolo, B.: Historia del urbanismo en Europa: 1750-1960. Madrid: Akal, 1998, especialmente Cap. 1V,
pp- 331461,

Esto puede remitirse a las cuatro fases que se formaron en la cultura renacentista: idea, CEQUICID, provecto v estructura.
las cuales tenian especialmente dos presupuestos: el alejamiento de la cultura «empirica» medieval y. por tanto, la sepa-
racion entre el proyecto. fase puramente intelectual, v su realizacién, de la que ya no se encarga el arquitecto (gue se equi-
para al filosofo) sino el maestro de obras. Esta idea se mantiene vy se define en el Clasicismo Francés del XVIL tan
contemporaneo de Descartes, como la base de todo proceso creativo: es. por eje mplo. lo que define el modo de produc-
cién de la obra pictorica, segin dice Bellori de Poussin. Véase Poussin. N.: Carfas ¥ consideraciones en lorno al arie.
Madnd: Visor. 1995; Guidoni, E, y A. Marino: Historia del urbanismo: Ef siglo XVI. Madrid: Institmo de Eswdios de
Administraciin Local, 1985, Primera Parte, Cap. lIL pp. 57-104: Benevolo, L. Historia de la arguitectury del Renaci-
miento. La arquitectura clisica (Del siglo XV af siglo XVII. Barcelona: Gustavo Gili, 1981, especialmente Vol. I, Cap,
L pp. 19-182: y, sobre todo, Panofky, E.; Idea. Contribucicn a la historia de la teoria del arte. Madrid: Ciitedra, 1978.
Heidegger, M.: «Construir, Habitar, Pensar». en M. Heidegger: Conferencias varticulos. Barcelona: Ed, del Serbal, 1994,
pp. 127-142,

4 Vattimo, G.: «Abitare viene prima di costruires, Casabella, n® 485 (1982), pp. 48-49,
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Definimos por eso a la Posmodernidad simplemente como realidad arquitecténica y noética
esencialmente temporal y corpérea. reactiva por tanto a la atemporalidad y descorporalidad del pen-
samiento moderno. No entraremos en mayores afinaciones de un término Y una experiencia tan
ricos y complejos desde un punto de vista filoséfico y estético’. No nos interesa aqui de hecho si se
trata de una realidad nueva o simplemente de una continuacién critica de la Modernidad inconclusa®,
Simplemente nos interesa mostrar la mutua implicacion, la casi identificacion entre nuestros plante-
amientos espaciales y aquellos filoséficos. O si se quiere: que en modo alguno hay distancia entre lo
que dio en llamarse «res extensa», por una parte, y «res cogitans», por otra.

2. Avatares de la Posmodernidad arquitecténica

Articularemos este apartado segiin los dos factores bdsicos indicados anteriormente para mostrar,
finalmente, su fuerte implicacién. Hablaremos en primer lugar, pues, de la importancia del tiempo en
la concepcién posmoderna del proyecto arquitecténico: después lo haremos del cuerpo y su papel en
la misma. No quisiéramos, por otra parte, que en ningin momento se pasara por alto el hecho de que
se trata, en tltima instancia, de un problema a la vez filoséfico y arquitecténico-urbanistico, como
tendremos oportunidad de constatar.

A. Proyectar en el tiempo

El proyecto en la Posmodernidad parte de la evidencia de que empezar desde cero, desde «un
plano» en el que, a modo de reticula cartesiana realizada, insertar un mecanismo espacial puramente
racionalizado y con todas sus variables controladas, no es posible ni deseable. No se trata simple-
mente de un nuevo presupuesto tedrico sino, todo lo contrario, de una constatacién practica (un a
priori histérico). Se comprueba por doquier constantemente que los presupuestos adoptados para la
organizacion de la ciudad moderna, aquellos principios fisicos que darfan lugar a una estructura
espacial de la que surgirfa una sociedad perfecta frente al caos de lo legado, principios que se expu-
sieron sintéticamente en la Carta de Arenas (1933)7, generan por contra una serie de simplificacio-
nes banalizadoras y de segregaciones espaciales que, bajo la apariencia de funcionalismo integral,
dan lugar, si, a la buscada negacion de la historia, pero como apariencia que acompana a la funcién
historica de afirmacion de los principios basicos de la sociedad postcapitalista y de consumo: traba-
Jar, descansar, consumir (presentado como ocio productivo) y moverse. A eso se limita la vida
humana®. Esa indiferencia hacia los factores emocionales e historicos integrantes de nuestra expe-
riencia del espacio compartido da lugar a la progresiva decadencia de nuestros centros historicos,
que pierden su dignidad convertidos simplemente en cindad vieja, degradandose con ello todo su
sentido vital.

Eso en el mejor de los casos. En los peores, por desgracia mds comunes, s6lo aparece un nuevo
Caos.

Frente a las aplicaciones falseadoras y banalizantes de estos Principios «utdpicos» se reacciond
de un modo decidido sélo a partir los afos sesenta (de un modo decidido por arquitectos y urba-

9 Aungue remitimos a la obra de Jameson, F.: Teoria de lu postmodernidad. Madrid: Trotta. 1996,

6 Jiménez. J.: La vida como azar. Complejidad de lo moderno. Madrid: Mondadori. 1989, Especialmente Cap. VII,
pp. 137-150.

7 Le Corbusier: Principios de urbanismo. (La Carta de Atenas). Barcelona: Ariel. 1971

B Véase Francastel, P.: Arte v técnica en los siglos XIX v XX. Madrid: Debate, 1990, pp. 34-43,
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nistas, dado que otro colectivo intelectual, a veces més conservador pero siempre menos conectado
con el poder vigente: literatos, historiadores, etc., habia reaccionado desde hace tiempo —recuér-
dese, por ejemplo, la polémica de Victor Hugo con Haussman). Las obras tedricas que con mas
arrojo abanderaron esta reaccién fueron, en lo que se refiere a los efectos perceptivos, las de Robert
Venturi, su esposa Denise Scott Brown y Steven Izenour. Son obras emblematicas como C ompleji-
dad y contradiccién en la arquitectura (1966)%, A prendiendo de Las Vegas (1977)'° y Aprendiendo
de todas las cosas (seleccion de articulos de 1971)'. En ellas se proponen una arquitectura y un
modelo urbano que, siguiendo algunos de los postulados de la psicologia de la Gestalt aplicados
por Kevin Lynch en La imagen de la ciudad®, se fundamentan sobre todo en la visién y construc-
cion consuetudinaria del espacio, en las formas vulgares, anénimas, recibidas y prefabricadas!’.
Junto a ellos. aunque reaccionando frente a la nueva unilateralidad que esta propuesta suponia, Fred
Koetter y Colin Rowe propusieron, en su magnifica obra Ciudad C ollage (1981)", una «ciudad de
bricolage y de colisién»'* consistente en la integracién de las formas procedentes de los presu-
puestos de la arquitectura moderna con aquellas otras recibidas del pasado o inventadas por los pos-
modernos. Hay que hacer coexistir lo nuevo con lo heredado, lo utépico con lo histérico. lo culto
con lo popular.

Desde un punto de vista tipolGgico y formal la reaccidn incontestable hay que buscarla princi-
palmente en ltalia. Frente a la modernidad proyectiva se reconsidera la importancia constitutiva que
el tiempo posee para el proyecto arquitecténico. Se reclama la estricta simultaneidad entre el andli-
sis y el proyecto. El proyecto arquileciénico, en tanto que intervencion en la ciudad o en un entorno
natural, no puede concebirse en ningiin momento como ajeno al andlisis de la ciudad heredada. Asf
se desarrolla el modelo italiano de andlisis urbano de los asentamientos histéricos que se inicia con
la obra de Saverio Muratori sobre Venecia (1959)!¢, a partir de la cual se desarrolla una brillante
linea de pensamiento y estudio que ha dado lugar a resultados tan importantes como, por ejemplo, La
arquitectura de la ciudad (1966) de Aldo Rossi'’, El significado de las ciudades (1975) de Carlo
Aymonino™ o la Tipologia de la edificacion (1979) de Gianfranco Caniggia y Gian Luigi Maffei's,
entre muchas otras. Aunque no es evidente que el andlisis urbano se conecte de un modo claro con
la calidad de un proyecto concreto®, de lo que no se puede dudar es de que ¢l andlisis ocupa un papel

9 Ventur, R.: Complejidad v contradiceidn en la arguiteciura, Barcelona: Gustavo Gili, 1972,

10° Venturi, R... S. Tzenour y D. Scott Brown: Aprendiendo de Las Vegas. El simbolisme olvidado de la forma arguitectanica.
Barcelona: Gustavo Gili, 1978,

11 Scott Brown, D. y R. Venturi: Aprendiendo de todas las cosas. Barcelona: Tusquets, 1971,

12 Lynch, K. The hmage of the Cirv. Cambridge. Massachusetts and London: The MIT Press. 1960, asi como Appleyard, D.,
K.Lynch y J. R. Myer: The View from the Road. Cambridge, Massachusets: The MIT Press. 1965, Véase ademds la pro-
puesta urbanistica de dicho autor en Lynch, K.: Planificacion del sitio. Barcelona: Gustavo Gili, 1980.

13 CK., por ejemplo. Venturi, R.. o.c., Cap. 6, pp. 63-72. asi como Venturi, R.. S. [zenour ¥ . Scott Brown, o.c.. Parte 11, pp.
113-202,

14 Rowe, C. y F. Koetter: Ciudad Coflage. Barcelona: Gustavo Gili, 1981,

15 Rowe. C.y F Koetter, o.c.. pp. 87-145,

16 Muratori. S.: Studi per una operante storia urbana di Venezia. Roma: Instituto Poligrafico dello Siato, 1959,

17 Rossi. A La arquitectura de o ciudad. Bareelona: Gustavo Gili, 1971,

18 Aymonino, C.: Ef significade de las ciudades, Bareelona: Blume, 1981

19 Caniggia, Gy G. L. Maffei: Tipologiu de la edificacidn. Estructura del espacio antrapico. Madrid: Celesie, 1995,

20 Véase Pozo y Barajas. A, Del: «Fortuna del andlisis urbano en Espafia», en A. Del Pozo (ed.); Andlisis urbano. Tevios:
Gianfrance Caniggia, Carlo Aymonine. Massimo Scolari. Sevilla: Instituto Universitario de Ciencias de 1a Con struccidn,
1997, pp. 9-26,
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de control contextual del proyecto definitivo, mostrando la necesidad radical de tener en cuenta el
tiempo en la arquitectura y en la conformacion de la ciudad.

En tercer lugar, se dio otra corriente que reaccionaba frente a la simplificacion de los presupues-
tos del movimiento moderno que se puede concebir. en cierto modo, como una integracion de las dos
anteriores. Consistia basicamente en ¢l desarrollo de una teoria abarcante y compleja de la arquitec-
tura y del urbanismo que habia de coordinar los aspectos tipolégicos, funcionales y formales con los
aspectos perceptivos a través de la reflexidn psico-sociolégica. mostrando con ello la fuerte cualidad
antropoldgica de los espacios histéricos con los que y en los que nos relacionamos. Pese a que las
obras mds representativas, como las de Christian Norberg-Schulz®!, se plantean en el marco de la
semidtica, creemos no obstante que s6lo dardn de si todo lo que poseen si se subordinan al mas abar-
cante campo de la reflexion hermenéutica.

En estas corrientes, aungue en unas mas que en otras, es el tiempo. entendido como acumula-
cion y agregacion de productos heterogéneos que definen una realidad elastica y en constante
transformacion, el que ha adquirido, junto con el cuerpo (como veremos) todo el protagonismo.
Incluso factores abstractos como el de tipo?, utilizables en composiciones aparentemente logicas,
se conectan intimamente con el proceso historico de construccién e interpretacion de la realidad.
Aunque no se quiera la arquitectura, en tanto que arquitectura de la ciudad, se desarrolla en con-
textos irrepetibles y no seriables definidos por procesos histéricos complejos de interaccion entre la
cultura y el lugar, generdandose formas gue consolidan opciones historicas cada vez mas intensas y
definitivas, pero siempre abiertas®®. Una ciudad es de hecho una interaccion compleja de sujetos
entre si y con su contexto, un campo de constantes experimentaciones junto a repeticiones de lo
mismo, pero en todo caso tiempo acumulado que se hace espacio, riqueza, pluralidad. heterogenei-
dad y alteridad®.

No se trata simplemente de reconocer que la Modernidad proyectiva, con sus presupuestos, ha
fracasado porque la realidad es histdrica y porque, por tanto, siempre que se presenta un proyecto
que dice partir de cero se constata, en realidad, como un hecho histérico®. Por supuesto. se trata tam-
bién de eso. Pero ademds de comprender sobre todo que la temporalidad inherente al poyectar arqui-
tectonico y urbanistico es algo deseable. en tanto que dicha temporalidad acumulativa es la fuente de
toda creatividad y, a la postre, de todo el sentido del espacio construido®®, no sélo como recepcion de
mensajes del pasado sino como apertura temporal siempre vigente. Precisamente el hecho de que la
ciudad sea acumulacién temporal la hace ser temporalmente abierta; o, dicho de otro modo: que la
ciudad tenga tradiciones que sincretizan formalmente su vida cotidiana es lo que posibilita que se

21 Norberg-Schulz, Ch.: Existencia. Espacio v Arquitectura (1970}, Barcelona: Blume. 1975: del mismo: Intenciones en
arguitectura (1967). Barcelona: Gustavo Gili. 1979).

22 Argan, G. C.: Sobre el concepio de tipologia arquitectinica (1965), Barcelona: ETSAB. 1974: asi como Pevsner, N.: His-
toria de las ripologias arguitectonicas. Barcelona: Gustavo Gili. 1979,

23 Véase Bacon, E. N.: Design of Cities. London: Thames and Hudson, 1967. asi como Baker. G. H.: Andlisis de la forma.
Arguitectura v urbanismo (1989). Barcelona: Gustavo Gili. 1998,

24 Barthes. R.: «Semiologia y urbanismo» (1967), en R. Barthes: La aventura semioldgica. Barcelona: Paidds. 1985,
pp- 257-266.

25 En parte este es ¢l sentido de la critica que hace Heidegger a la sustantivacion del sujeto en Descartes. Véase Heidegger.
M.: El ser v el tiempo (1927). México: FCE, 1989, pp. 103-116. Critica comparable a la que Rowe y Koetter hacen de la
utopia cartesiana de Superstudio en Rowe. C. y F. Koetter: Ciuwdud Colluge., o.c., pp. 46ss.

26 Portoghesi, P. er alii: The Presence of the Pasr. London: Academy. 1980: Gracia, E de: Construir en lo construideo. La
arguitectura como modificacicn. Madrid: Nerea. 1992,
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abra, dentro con todo de problemas heredados, al progreso cualitativo®. Siguendo a Rowe y Koetter,
podemos ver cémo el proyecto cartesiano no es sino un fragmento mds de una temporalidad inclu-
siva operativa proyectualmente®; un fragmento. no el tnico ni el mejor, de ese gran collage que en
Gltima instancia es toda ciudad viva®.

Dentro del reconocimiento de este proceso temporal no sélo como el dnico posible para nuestra
condicién finita sino, ademds, como el tnico tal vez deseable, el momento de definici6n del proyecto
como intuicion desarrollada clara y distintamente de un modo que se sale de toda historia, que se
construye racionalmente y que se aplica puntualmente, se muestra como incorrecto™. No hay lugar
para la intuicién pura de la forma de un modo temporalmente incontaminado. Toda intuicion. incluso
la mds profundamente intelectual, esta contaminada de tiempo y azar, entendidos como mensajes y
experiencias provenientes del pasado individual y colectivo que se traducen en restricciones con-
cretas que canalizan el pensamiento formal®'. Ademas de concebir el proyecto dentro de un campo
de experiencias legadas, su realizacion depende igualmente de las restricciones concretas del con-
texto en el que se desarrolla®. La relacion entre la idea concebida y su realizacién no es directa ni
ficil sino. al menos. dialéctica. en tanto que todo proyecto se realiza modificandose cuando el con-
texto propone restricciones, segiin un proceso iterativo cuya estructura es dialogal**. Hay, pues, una
pertenencia del proyecto a lo temporal tanto en lo que se refiere a su concepeion y definicion como
en lo que se refiere a su realizacion: hay andlisis formales y a la vez contextuales y, posteriormente,
sintesis ambientales que hacen del proyecto algo contempordneo, es decir, perteneciente al tiempo™.

No hace falta insistir demasiado en que esta situacién es tremendamente similar, por supuesto no de
un modo accidental. a lo que sucede en el dmbito filos6fico que, desde el siglo XIX (mas exactamente:
desde la segunda mitad del XVIII), recurrio a la historia como modo de superar la atemporalidad
caracteristica de la intuicién cartesiana (tema sobre el que después volveremos). Todo pensamiento es
lingiifstico (Herder, Humboldt*) y, como tal, histérico. No hay pensamiento puro que se salga de la his-
toria, del tiempo y, mds alld del mismo, llegue a su certeza. Una certeza no temporal es, como diria
Kant de un conceplo sin intuicién, vacfa; pero toda intuicién ha llegado a ser en el tiempo, acumulacion
de experiencias complejas en las que el sentido y el orden surgen como comprension de lo complejo

27 Lo que muestra efectivamente la universalidad del problema hermenéutico. Véase gadamer. H. G.: «La universalidad del
problema hermenéutico» (1966). en H. G. Gadamer: Verdud v méodo 11, Salamanca: Sigueme. 1994, pp. 213-224.

28 Véase Trillo de Levva. J. L. Razones poéticas en arquitectura. Notas sobre la enseianza de provecios. Sevilla: Depar-
tamento de Proyectos Arguitectonicos de la ETSA. 1993, pp. 137-153.

79 Rowe, C, y F Koetter: Cindad Collage. o.c.. especialmente el apartado «Ciudad de colision y politica del «bricolage».
pp- 87-116.

30 Véase Quaroni. Lo Provectar un edificio. Ocho lecciones de arquitectura (1977). Madnd: Xarait. 1987. especialmente
Leccion Primera. 5: «La sucesion de las operaciones racionales e irracionales en el proceso proyectual de la arquitec-
turas, pp. 24-26.

31 Martin Hemandez. M. 1. La Invencion de fu Arguiteenira. Madrid: Celeste. 1997, especialmente pp. 59ss.

32 Leupen. B. Er alii: Provecio x andlisis. La evolucidn de los principios en arquireciurd. Barcelona: Gustavo Gili, 1999,

especialmente pp. 152-202.

Asi la propone Alvaro Siza. Véase AA: «Interview d” Alvaro Siza», Architectire D" Aujourd i, 211 (1980).

Como se comprenderd, este planteamiento sintético s, €n nuesiros dias. de una complejidad interculral grandisima.

sobre todo gracias a los contactos, tan comunes. propiciados por nuestro sistema de vida comunicativo. Véase el atractivo

libro de Kurokawa. K_: Intercultural Architecture. The Philosophy of Svmbiosis. Washington. 1. C.: The Amernican Ins-
titute of Architects Press, 1991, Los capitulos 11. VI y X son especialmente interesantes para nuestro tema.

35 Por ejemplo, Herder. ). G.: «Ensayo sobre el origen del lenguajes ( 1771). en Obra Selecta. Madrid: Alfaguara, 1982,y
Humboldt. W. von: Sobre la diversidad de la estructura del lenguaje humano v su influencia sobre el desarrollo espiri-
el de la humanidad. Barcelona: Anthropos. 1990,
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irrepetible, de la acumulacion irreductible de lo diferente. Aqui se da el sentido y no en otro lugar, no
al menos en una intuicién mondlitica y puntual desubicada mas alla del tiempo; aqui, en esta ciudad
lenguaje (lenguaje ciudad) de la que hablaba Wittgenstein en sus Investigaciones filosaficas y que, por
supuesto, vuelve a ser algo mds, mucho mds, que una metafora filosofica*: es expresion de un modo de
habitar el mundo que se hace, posteriormente, proyectar y pensar®’. Como sabemos dijo Heidegger. pri-
mero se habita, después se construye, finalmente se piensa'.

B. Provectar para el cuerpo

La Posmodernidad, entendida como desarrollo critico frente a las «abstracciones elitistas» de la
Modernidad®, desarrolla consecuentemente una critica a la concepeion moderna del proyecto, enten-
dido éste como un momento de alumbramiento de la forma y la estructura en una intuicién clara y
distinta gue no s6lo es atemporal sino, ademas, incorporea.

Son bastante conocidas las conclusiones de Descartes a su pregunta: jqué soy yo? Yo no soy
cuerpo sino pensamiento que se piensa*’. No cosa extensa sino pensante. En el momento del pro-
yecto no me relaciono sino conmigo mismo; olvido la costumbre, a los otros y su condicion finita,
corporal y temporal; olvido los modos espacialmente corporeizados de vérmelas con el mundo.
Pero entonces la concepcion del proyecto resulta abstracta porque deja de tenerse en cuenta, no solo
la condicion temporal y hermenéutica de los ciudadanos y, en general de los sujetos, sino también su
condicion corporal, s6lo gracias a la cual habitan, construyen y piensan.

Es cierto que el cuerpo tuvo cabida desde muy antiguo en la composicion arquitectonica, pero no
como cuerpo sino como idea. Es decir, como arquetipo microcdsmico que recogia la estructura
macrocdsmica y funcionaba como recurso acritico para justificar magicamente una opcion formal.
Pero como decimos, ese cuerpo modelo, que va desde las palabras de Vitrubio*! hasta el famoso
«modulor» de Le Corbusier*?, es una realidad descarnada, un principio modular de simetria, armo-
nia y composicion, una especie de encarnacién de principios matematicos que se presentan también
como atemporales y. aunque no lo parezca, acorporales. El cuerpo aqui no es cuerpo sino serie de
relaciones cuantificables, imagen que se presenta estdtica; ni siente ni hace.

El cuerpo del que decimos resulta recuperado desde la critica a la Modernidad es un cuerpo dife-
rente. No es idea matematica sino hecho, factum. Se trata del cuerpo finito que, sintiendo y haciendo,
se las ve a cada momento con la construccion espacial de un mundo compartido que, a la vez,
emerge gracias a la experiencia de dicho cuerpo*'. Es un cuerpo que actia, que sufre y goza, que

36 «Nuestro lenguaje puede verse como una vieja ciudad: una marana de callejas y plazas. de viejas y nuevas casas. y de
casas con anexos de diversos periodos: y esto rodeado de un conjunto de barrios nuevos con calles rectas y regulares y
con casas uniformes». Wittgenstein, L.: vestigaciones filosdficas (1953). Barcelona: Critica. 1988, par. 18. p. 31

37 «Imaginar un lenguaje significa imaginar una forma de vida». Wittgenstein. o.¢. par. 19. p. 31.

38 Véase supra.

39 Jenks, Ch.: El lenguaje de la arguitectura posmoderna. Barcelona: Gustavo Gili. 1980,

40 Descartes. R.: Discours de la Methode. en Oeuvres de Descarres par Ch. Adam y P. Tannery. VI. Paris: ). Vrin. 1982,
pag. 33.

41 Vitrubio: Los diez libros de arquitectura (De architectura). Madrid: Alianza. 1994, Libro 111, 1-4.

42 Le Corbusier: El modulor. Ensave sobre una medida armonica a la escala humeana aplicable universalmente u la argqui-
tectura v a la mecdnica (1950). Barcelona: Poseiddn. 1976.

43 Véase Lopez Lloret. J.: «La fiesta urbana en la definicidn de los cuerpos civicos», en D. Romero de Solis, J. B. Diaz-
Urmeneta y J. Lépez Lloret (eds.).;: Variaciones sobre el cuerpo. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1999, pp. 79-101. espe-
cialmente pp. 86-99.
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evoluciona en una experiencia que no puede formularse de un modo abstracto™. Es, por supuesto, un
cuerpo que estd sometido a necesidades; pero estas necesidades no son principios cuantificables que
se puedan expresar como férmula que justifique un principio radicalmente funcionalista, dado que el
funcionalismo estricto nunca se adapta al cuerpo: lo adapta a si mismo®. Por eso las ciudades del
proyecto moderno no son sino maquinas habitadas, a su vez, por mdquinas de habitar que siguen el
mds simple esquema de un conductismo aplicado a unas necesidades simplificadas: necesitamos
sobrevivir y por ello trabajamos; necesitamos reponer fuerzas y por ello descansamos: necesitamos
distracrnos y movernos entre las zonas en que vivimos y descasamos: a todo eso responden los espa-
cios del trabajo, de la residencia, del ocio y del movimiento, y con ello las exigencias del cuerpo
mecanizado quedan cubiertas. En realidad quedan impuestas*, pues «lo demds»*, es decir, la nece-
sidad de un vinculo afectivo con la (inica trascendencia que a nosotros, occidentales tardomodernos,
nos queda: la conexién con el pasado legado y con un futuro que hemos de inventar, ambos mult-
semanticos y polivalentes®, es un estorbo para las funciones que se consideran basicas™.

Pero el cuerpo construye su mundo en interaccién con unos espacios que son lugar™, es decir. no
s6lo escenario de la satisfaccién de las necesidades. Lugar no es escenario sino elemento de consti-
tucién de la mismidad personal, la cual se forma en integracién espacial. El lugar no es una realidad
tecnolégicamente dada sin contexto, definida por instancias especializadas que dicen lo que el usua-
rio debe ser, sino una agregacién compleja formada dentro de disponibilidades colectivas de espa-
cios. El lugar es el producto (construido), siempre previo (constructor), de la constitucion del espacio
y del cuerpo en su plena integracion, en su encuentro®. El lugar no responde a un juego, mas o

44 Este cuerpo es la base del hermoso libro de Sennet. R.: Carne ¥ piedra. EI cuerpo ¥ lu ciudad en lu civilizacion occiden-
tal. Madrid: Alianza, 1997,

45 Este funcionalismo estricto y reductor va desde los objetos de uso hasta las determinaciones urbanisticas. Un caso para-
digmatico seria Emst Neufert. Véase Neufer, E.: Arre de proveciar en Arquitecura (1936). Barcelona: Gustavo Gili. 1995,
aunque no menos lo es. a nivel urbanistico. por ejemplo. Hilberseimer en Hilberseimer, L.: Arquitectura de la pran ciu-
dad (1927). Barcelona: Gustavo Gili, 1975, pasando, por supuesto, por el caso mis conocido: Le Corbusier (véase Le
Corbusier: Haciu una arquitectura (1923). Barcelona: Poseidén. 1977: del mismo: La viviendu del hombre (1942).
Madrid: Espasa-Calpe. 1945),

46 Veéase Francastel. P.: Arre v técniica en los siglos XIX v XX, o.c.. pp. 36ss.

47 Ese papel residual tiene para Le Corbusier lo que denomina «patrimonio historico de las ciudades». que introduce final-
mente y de mala gana en sus Principios de urbanismo. Le Corbusier: Principios de urbanismo {La Caria de Atenas). o.c..
pp. 103-109.

48 Lasemanticidad miltiple y la polivalencia. unido al deseo de la funcionalidad compleja definen, de hecho. una de las reac-
ciones mds atractivas frente al funcionalismo modemo. Véase. por ejemplo. entre un gran nimero de propuestas. Leupen.
B. Et alii: Provecto v andlisis. o.c.. pp. 91ss: Quaroni. L.: Provectar un edificio. 0.c.. pp. 79ss: Rossi. A.: Lu arguitectura
de [a cindad. o.c.. pp. 94ss. etc. Para una comprension mas compleja del asunto. ya mas alla del posmodemnismo. vease
Colavidas, F.: Arquitectura v ciudad. Al hilo de algunos escritos de Lowis I Kalin. Madrid: ETSAM. 1998. pp. 22ss.

49 Sobre este concepto de funcidn tan basico reacciond definitivamente uno de los pilares de nuesiro planteamiento. Véase
Norberg-Schulz. Ch.: Existencia, Espavie v Arquitectura, Barcelona: Blume. 1975. Condiciona un estado de compren-
sion del proyecto que hoy. en su riqueza y complejidad, se da como punto de partida. Por ejemplo. en AA. VV.: El por
qué de nuestros diseios. 10 Arquitectos explican su obra. Barcelona: Ceac. 1989 (los arquitectos son: J. Johansen. C.
Pelli. R. Rogers. K. Kurokawa. H. Hertzberger. A. Erickson. N. Foster. F. Maki, H. Seidler y G. McCue).

S0 Muntaiiola. ). La arquitectira como lugar. Barcelona: Gustavo Gili. 1974

51 Quien ha desarrollado esto de un modo mds coherente es Norberg-Schulz. quien indica la coimplicacién entre el cuerpo
agente y ¢l espacio construido. partiendo de la psicologia genética de Piaget. de un modo admirable: véase Norberg-
Schulz. Ch.: Existencia. espacio v arguireciira, o.c.. pp 34ss. No obstante, el referente hisico de esta comprension del
espacio es fal vez Hildebrand con su diferenciacion entre la vision estdtica y la vision cinética o del cuerpo en movi-
miento (Hildebrand. A_: I problena de la forma en la obra de arre (1893). Madrid: Visor. 1992). quien anticipa. aunque
desde una concepeion ain demasiado pictorica. la afirmacion de la arquitectura como arte del cuerpo activo desarrollada
por A, Schmarsow (Das Wesen der architekionischen Schiipfung. Leipzig: 1894). Creemos. no ohstante, que el referente
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menos sutil, de causas y efectos, sino a la libre configuracién de topologias emotivas, corporalmente
mds 0 menos intensas, que se conforman dentro de un proceso no especializado de determinacién
histérica en el que el sentido emergi6 a través de encuentros afortunados™.

La compleja naturaleza del cuerpo que conforma y se conforma asi en los espacios (factum a la
vez sensible y agente que se define en la sintesis de una interaccion compleja de sentidos heterogé-
neos) hace que la vision moderna de la arquitectura y la ciudad como espacio, entendido éste como
mera realidad visual, sea esencialmente precaria. Porque nuestras necesidades corporales no son
simples necesidades neutras tecnolGgicamente satisfactibles. Son necesidades de riqueza, demandas
complejas dentro de las cuales el espacio visual es un elemento mds, y no siempre el mds impor-
tante™,

La critica loosiana al ornamento™, por ejemplo, que se desarrolla como critica a lo cromatico, a
lo textural, etc., sigue una linea que, en ¢l fondo, es claramente moderna. Es como esos hombres
microcosmo que se delinean y se someten a cuadricula para legitimar una composicion, pero que
carecen de color, de textura, de olor y. sobre todo, de la alegria de la accién corporal. Sobre esta cri-
tica al ornamento se desarrolld la critica a la critica y se produjeron esos pastiches posmodernos que
todos conocemos®. Pero. no obstante, el pastiche tiene su l6gica, sin que podamos obviar las legiti-
maciones que pretendieron Robert Venturi, Steven Izenour y Denise Scott Brown: dar vida en forma
de color y de textura a lo que habia quedado reducido a voldmen puro e inalterado®. Como decfan
Rowe y Koetter, aunque de un modo elegantemente irénico y critico. no cabe duda de que Main
Street en Disneyworld respondia a una necesidad humana¥,

Pero el movimiento posmoderno (aunque sus banalizaciones tengan una clara Igica si nos ate-
nemos al punto de vista del usuario) tampoco ha explotado al méximo sus posibilidades somaticas.
pues no ha ido mucho mds alld de lo atomizado perceptivamente: reclama una mayor riqueza repre-
sentacional pero, en la mayoria de los casos, dentro de la I6gica del visualismo moderno, traduciendo
la concepeidén visual del espacio racionalista (de corte euclidiano) a la concepeidn visual del mismo
como espectdculo (de corte gestdltico). Frente a todo ello hay una via, que podriamos igualmente
definir como reactiva frente a la Modernidad, que lleva los presupuestos criticos de la Posmoderni-
dad hasta su referente definitivo: la ecologia urbana (también denominada «ecourbanismo»), la cual
reconoce de un modo pleno la complejidad de la experiencia de la ciudad entendida como experien-
cia del cuerpo en interaccion compleja y dentro de sociedades que definen espacios expresos de inte-
raccién corporal®.

dltimo es Goethe vy su aniculo de los Weimarer Ausgabe sobre arquitectura (Goethe, JW.: «Arquitecturas (1795}, en
Escritos de arte. Madrid: Sintesis, 1999, pp. 73-78). Pese a todo, se trata ain de concepeiones modernas, ¢s decir, que
parten de la separacion previa de cuerpo y espacio. sin que se presente la hipatesis de la experiencia corporal como cons-
truceidn del espacio v, a la vez. de la experiencia espacial como construccion del cuerpo.

52 Gregotti habla de «chogues. pero ereemos mis adecuado hablar de encuentro. Véase Gregotti. V: Desde el interior de ln
drguitecinra. Barcelona: Peminsula, 1993, pag. 78

533 Norberg-Schulz. Ch.: Invenciones en arguitecturg, o.c., pp. 29-35,

54 Loos. A «Omamento y delitos (1908). Ornamento v delito v otros escritos. Barcelona: Gustavo Gili, 1972, pp. 43-51.

35 Piidn. H.: «Cese a la Modemidad», Arguitectura Bis, 48, 3 (1984).

56 Ventun, R., 8. Izenour y D. Scott Brown: Aprendiendo de las Vegas. o.c.. pp. 159-203,

57 Rowe. C.y F, Koetter: Cindud Collage. o.c.. pp. 47s.

58 Creo que el precedente mas claro de lo que hoy es la ecologia urbana habria que buscarlo en Geddes. tanto en su Cirv
Developmenr de 1904 como, sobre t1odo. en Cindades en evoluciin (Geddes. Po; Cities in Evalution, London: Williams
and Morgarte. 1915 —hay edicién castellana en Buenos Aires: Infinito}. Entre los muchos libros que actualmente se refie-
ren al tema, citamos los siguientes por su importancia: Boyden, S.. 5. Millar. K. Newcombe y B. O'Neill: The Ecology
af a Ciry and its Peaple. Canberra: Australian National University Press. 1990: Cadman. D. y G. Payne (eds.): The Living
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La ecologia urbana vuelve nuevamente, aunque de un modo todavia implicito desde un punto de
vista formal y semadntico, a la idea general que motivé, por ejemplo, a Saverio Muratori: el andlisis
urbano como guia de la intervencién de la ciudad. No obstante, la ecologia urbana es bastante mas
compleja, en tanto que integra el espacio construido a lo largo del tiempo con los usos sociales enten-
didos como cultura. las relaciones econdémicas, etc., asumidos como planos en interaccion compleja
que se anudan en el cuerpo que evoluciona en la ciudad y que, dentro de esta evolucion, articula el
espacio y define la propia consciencia emergente. La ecologia urbana parte del reconocimiento de que
la ciudad moderna fracasa desde el momento en el que las ciudades se muestran hoy como realidades
incontrolables®. Por tanto se vuelve a una situacién en cierto modo similar a la medieval: solo cabe
intervenciones puntuales y localizadas. elementos agregados dentro de un proceso interactivo de
decantacién espacial que ha de tener en cuenta las complejas exigencias simbdlicas, sociales y emo-
cionales de aquellos que los habitan y usan, exigencias desde las que se fraguan realidades tanto cor-
porales como mentales. Parte, pues, de la constatacién de que el espacio legado, el tiempo acumulado
en la piedra y el cuerpo que construye su conciencia en interaccion con dicho espacio como espacio
de socializacion, son la base de todo proyecto; de que, por tanto, a todo proyecto ha de anteceder el
andlisis del tiempo que decanta el sentido y del cuerpo que se conforma en y conforma al espacio; y
de que, finalmente, todo proyecto espacial ha de contrastarse por su fuerza para seguir haciendo
tiempo y cuerpo permitiendo, con ello, la emergencia constante de una identidad personal y libre den-
tro de unas interacciones con los espacios que deberian seguir siendo espacios de socializacidn.

3. Hermenéutica, tiempo y cuerpo
A. Antecedentes rominticos

Podria decirse, aunque desde un punto de vista ahistérico, que una de las alternativas mds evi-
dentes a dicho modo de proceder de la Modernidad. insuficiente por su desconsideracion de la expe-
riencia corporal y temporal del espacio proyectado, se dio ya en muchos asentamientos medievales
o de raigambre medieval. De hecho, a ellos oponia Descartes su ciudad. trazada en el llano por un
ingeniero™. Esta ciudad agregado preexistente resulta bastante operativa aqui porque una de las
reacciones mis fuertes que se dio frente al modo proyectivo moderno fue, antes de la «hermenéutica
de la facticidad de Heidegger» (y del historicismo diltheiano del que provenia), la de los viajeros
roménticos, los cuales, como se sabe, buscaban «exotismos» espaciales y temporales ajenos a la
Modernidad proyectiva®'. Por eso hay que hacer una referencia, lo mis breve posible, a una cierta
comprensién del proceder agregativo propio de la tradicion medieval®.

Cirv. London: Routledge, 1990 Rapoport. A.: Aspecios humanos de la forma urbana, Barcelona: Gustavo Gili, 1978;

Wamsley, J. E.: Urban Living. London: Longman, 1988 y White. W, H.: Ciry: Rediscovering the Cenrer. New York: Dou-

bleday, 1988, Asimismo remitimos a los planteamientos, bastante sugerentes por unir la reflexién ecoldgica con la con-

ciencia histérica frente a la ciudad heredada. de Benavides Solis, 1: El oiro urbanismo. Sevilla: Padilla. 1998, y de

Bettini, V.: Elemenios de ecologia urbana. Madrid: Trotta, 1998, quien parte de Mumford v, por tanto. de Geddes.

Viéase Sottsass, E.; «On the nature of Metropolisess. Terrazze, 6 (1991}, pp. 38-4],

60 Descartes. R.: Discours de la Methode, en Oeuvres de Descartes. par Ch. Adams & P. Tannery. Vol. IV. Paris: J. Vrin,
1982, pp. 11s.

61 Véase Lopez lloret, J.: «Romanticismo y urbanismo: de la relevancia urbanistica de una cierta antipatia», en Romero de
Solis. D. v I. B. Diaz-Urmeneta (eds.): La memoria romdntica. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1997, pp. 93-106.

#2  Si bien no ha de olvidarse que estas reflexiones tan solo preparan ¢l terreno para el tratamiento hermenéutico del pro-
blema. el cual, sobre todo a partir de ciertas derivaciones corporales de la linca que va de Dilthey a Gadamer, resulta alta-
mente operativo por su radicalidad.

h
¥l
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Podriamos partir curiosamente del propio Descartes, quien era claramente consciente de la nece-
sidad de condescender, de un modo u otro. con la historia, aunque como un mal menor®. Descartes
reconoce que la necesidad del alojamiento sigue existiendo en el tiempo de la proyeccion y de la rea-
lizacion, lo cual no significa histéricamente otra cosa sino la necesidad de aceptar el «destinos agre-
gado de los asentamientos. No obstante, como dijimos, eso es para Descartes un mal menor que en
si mismo no es deseable, pues Descartes en ningiin momento hace apologfa de los modos de deter-
minacion temporalmente agregativos y corporales de los espacios. Descartes reconoce también la
fuerza de la historia, pero no por ello renuncia a oponerse a ella™,

Podemos aceptar los andlisis desarrollados por E. N. Bacon en torno a los modos de proceder
agregalivos premodernos, ya que arrojan luz sobre el tema. Se desarrollan del siguiente modo (ana-
lizando los procesos configuradores de 1a villa de Panza en Ischia):

«The man who designed the second house from the corner... was a man who... had, thousands of
times since childhood, experienced the sequence of sensations just described. Because of the size
and scale of the design organism, his apprehension of the town and 1ts setting was complete and
simultaneous; all parts of it and all its details were at one instant a part of his mental equipment.
As he decided where the door and the windows were to be. and what color to paint them, these
and other details naturally and inevitably fitted in with the forms and the sequence of sensations
surrounding them»®3,

Este modo de concebir el edificio y de realizarlo se basa en dos presupuestos: la experiencia
directamente corporal del lugar en el que se va a construir. por una parte, y, por otra parte, el efecto
acumulativo de lo construido, en tanto que se acopla reforzando el flujo de experiencias previo que
formaba parte de la biografia del interventor®. S; aceptamos que se trata de un modo de proceder
premoderno, entonces podremos comprender la atraccion del romanticismo hacia lo medieval (rein-
ventado). A los romdnticos les interesaba. como reaccidn frente al fracaso provisional de los ideales
tlustrados, Ia historia como tradicién y como legado que sigue vigente v, en tal sentido. los procesos
temporales entendidos como agregacién personalmente experimentada, con lo que eso suponia para
una concepcion antimoderna del proyecto. Por otra parte, el viajero romantico no se situaba, en su
experiencia de la ciudad «exética», mds alld de la naturaleza: no proponia su dominio sino que se
situaba en ella como en el lugar que condicionaba la emergencia de los asentamientos®, A la «impo-
sicion» sobre el lugar propuesta por la Modernidad opondri la «implantacion», la adecuacion propia
de los conjuntos tradicionales®®

63 Véase Descartes, o.c.. p. 22.

64 Collingwood. R. G.: Idea de la historia. México: FCE, 1952, pp. 65-70,

65 Bacon. E.N.: Design of cities. London, Thames & Hudson, 1995, p. 57.

66 La fabulizacion del romanticismo consistia en la revalorizacién de este modo constructivo como el Gnico del tiempo
medieval: es fabula. puesto que también en el mundo medieval existian ciudades trazadas «a cordel». asi como frag-
mentos de ciudad de igual origen como, por ¢jemplo. la zona de San Vicente ¥ San Lorenzo en Sevilla. se deba esta 2
Alfonso X o a los almohades. quienes, por otra parte. dejaron una clara muestra de su racionalidad constructiva en Ia
Alcaiceria de la Seda ven la Mezquita aljama, No obstante. o que nos mnteresa de la reivindicacion del romanticismo es,
mds que su vision deformada y parcial de lo medieval ( y totalmente falsa de lo gético). sus propuestas en cuanto a per-
cepeitn y construccion de la ciudad legada.

67 Sobre esta percepeidn. en lo que se refiere a Espaa. que es el ambito que mas hemos estudiado, véase Garcia Mercadal.
1. Viajes de extranjeros por Espaiia y Pormgal. Madrid: Aguilar. 1962, asi como La imagen romantica de Espaiia. Caté-
logo de la Exposicion. Madrid: Ministerior de Cultura. [98]

68 Lasignificacion de estos términos en este contexto puede precisarse en Chueca Goitia. E.: Breve historia del urbanismo,
Madrid: Alianza. 1991, pp. 28ss.



148 Jovge Lope:z Liorer

La comprension de la dependencia con respecto a la naturaleza, en tanto hecho histérico y. por
ello, emotivo, se planted ya a finales del siglo XVIII desde posiciones proto-romanticas. Un pilar
bdsico fue el andlisis general que hizo Herder de la historia como emergencia orgédnica de la propia
naturaleza. Si para Herder toda cultura se define como planta, las ciudades, en tanto que son reali-
zaciones culturales supremas, no contradicen esta idea de fondo™. Por su parte el conservador
Edmund Burke, en sus criticas al proyecto geogrifico francés revolucionario, consistente en definir
los limites territoriales siguiendo el modelo reticular norteamericano, se presenta también como uno
de los primeros criticos convencidos de la Modernidad proyectiva™. Segin Burke el ser humano
necesita de la experiencia concreta de la frontera natural, definida en el encuentro de la naturaleza
con la cultura, para sentirse vinculado con el lugar que habita y en el que se reconoce diferencial-
mente. El afecto sélo puede partir del reconocimiento de la peculiaridad espacio-temporal de lo que-
rido, es decir, mas alld de cualquier homogeneizacién o seriacién reticular desubicada y atemporal.
La interdependencia entre la naturaleza y la cultura es fuente de diferencias y. con ello, base del sen-
timiento de afinidad y arraigo que canaliza la maduracién de las conciencias. Con lo cual quedan en
gran medida definidas las actitudes que guiaban a los viajeros romanticos. El fendmeno de los via-
jeros romanticos en su buasqueda de lo exdtico temporal y espacial es suficientemente conocido, lo
que hace innecesario tratarlo aqui con profundidad. Sélo haremos breves referencias a algunas de las
imdgenes que definen artisticamente el legado visual que se consolida a finales del XVIII y prepara,
en gran medida, los desarrollos hermenéuticos de la segunda mitad del siglo XIX hasta nuestros dias.

Nos centraremos en imdgenes que reflejan panoramas espafoles redescubiertos en su sentido
premoderno (y. por su operatividad en el proyecto romantico, ultramoderno) por los viajeros roma-
nicos mas alla de los topicos de lo pintoresco. Creemos que el valor de esta generacién de viajeros
incansables radica precisamente en la comprensién de que no cabe otro modo de concebir el tiempo
humano diferente al agregado y a la sedimentacion espacial y somdtica de la tradicion: también, par-
tiendo de dichos presupuestos receplivos, en la comprension productiva de que esto sélo puede
canalizarse a través de una experiencia proyectiva que parta de la experiencia corporal de dichos
espacios configurados y de las preexisiencias temporales implantadas en los lugares.

Podemos referirnos, por ejemplo, a «Porch of an Ancient Mosque. Cordova», dibujado por David
Roberts™ cuando iba camino de Egipto y de Tierra Santa; la figura es magistral al mostrar una reu-
tilizacién doméstica impresionante (en su modestia) de espacios sacros, acumulando elementos for-
males y complejizando las funciones. O a «Plaza de San Francisco: the great square of Sevilla»
dibujado por John Frederick Lewis™; destaca por la polifuncionalidad representada en la «gran»
plaza, a la vez mercado, centro administrativo y ceremonial. O a «The Fortress of the 1" Alhambras,
del mismo Roberts™, por el encuentro de la forma construida con el suelo fisico dado como defini-
dor del lugar. O, como ejemplo insuperable de propuesta comprensiva del espacio como agregado
temporal emotivo, «Gate of the Vivarrambla, Granada», también de Roberts™; en esta imagen la fun-
cion de agregado, tanto morfogenética como funcionalmente, alcanza unas cotas de expresividad y
evidencia dificilmente superables.

69 Herder, ). G.: Jdeas para nna filosafia de la historia de la Inunanidad, Buenos Aires: Losada, 1959,

70 Cf. Burke, E.: Reflexiones sobre la Revolucidn Francesa. México: FCE, 1986,

71 Roberts, D.: Pinturesque Sketches in Spain. Taken During the Years 1832-33, London: Hodgson & Graves, 1837, n" 21

72 Lewis, I, E.: Lewis s Skerches of Spain & Spanish Character made during his Tour in thar Country in the Years 1833-34.
Draw an Stone from his origingl Sketches entirely by fimself, London: C. Hullmandel's Lithographic, 1834, n" 4,

73 Robers, D.: o.c., n” 10

74 Roberts. D.:oc..n® 9,
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Los ejemplos que podriamos seguir aduciendo de Lewis, de Edward Hawcke Locker™, George
Vivian™, Nicolas Chapuy”, Genaro Pérez Villaamil™, Francisco Javier Parcerisa™, del propio
Roberts, etc.. son innumerables. En todos ellos, tanto de la percepcion de los edificios en conjuntos
agregados como de la distribucién aleatoria y orgdnica de los personajes (desvinculados de cualquier
ubicacidn sistemdtica en un entorno tramado, propia de la estrategia constructiva de la perspectiva
clasica), asi como de la multiplicidad de las funciones constituidas en unos espacios compartidos y
dependientes de la naturaleza local, se sigue una comprension de la ciudad vivida totalmente ajena
tanto a la sistematicidad geometrizante como a la proyectualidad indiferente a los condicionamien-
tos espaciales debidos al tiempo, entendidos estos como acumulacién organica sobre la tierra. Para
conocer lo que es una ciudad y para hacerla desde el presupuesto de lo que ya hay, es decir, desde la
memoria, se debe tener la experiencia corporal de la misma, pues solo desde tal experiencia, desde
la comprensién corporal de la tradicion legada, se podrd obrar mejorando los espacios experimenta-
dos, evitando las imposiciones de una razén descarnada. Situarse sélo en el dmbito de una razén
desubicada y descorporizada no serfa para los romanticos sino un «suefio de la razén» (entendido
como alucinacién) que «produce monstruoss».

B. Hermenéutica del cuerpo habitante

Esto nos pone en contacto directo con los presupuestos hermenéuticos que, segiin creemos, con-
dicionan en gran medida los modos contemporaneos de proyectar o que, al menos, se presentan
como una alternativa a tener en cuenta, sobre todo en ciudades histéricamente complejas que se
mantienen, en un grado aceptable, en su historicidad®. Renunciamos a delinear el desarrollo basico
que conduce desde las posturas romanticas que acabamos de indicar (contemporaneas de la temati-
zacion de la hermenéutica por Schleiermacher) hasta nuestros dias. pues para ello se requeriria un
articulo adicional al menos, ademads de que es un tema que ya hemos tratado en otro lugar.®' Pasa-
mos, pues, a mostrar los desarrollos hermenéuticos de dicha postura. los cuales definirdn ademas la
conclusion del presente articulo: la contemporaneidad y complementariedad de planteamientos entre
el discurso filoséfico y el discurso arquitecténico y urbanistico posmodernos.

Como se sabe, la hermenéutica elaboré una nocién de experiencia ajena a la que manejaban las
ciencias fisico-matemdticas®?. No suponia ni un enfrentamiento, ni una negacion, ni siquiera una cri-
tica, al uso fisico-matemético del término, pero si a su aparente caracter exclusivo®, Para la teoria de

75 Locker. E. H.: Views in Spain. London: John Murray, 1824,

76 Vivian, G.: Spanish Scenery. London: P & D Colnaghi & C*, 1838.

17 Chapuy. N.: L'Espagne. Vues des principales Villes de ce Royawme Dessinées d'aprés nature par Chapuv. Paris: Bulla,
1844,

78 Pérez Villaamil. G.: Espania Artistica y Monumental. Vistas Y descripeion de los sitios v monumentos mds notables de
Espana (texto de Patricio de la Escosura). Paris: A. Hauser. 1842-1844.

79 Parcerisa. F. ).: Recuerdos v bellezas de Espaita. 12 Vols. Varias fechas y editores. Reino de Cirdoba (texto de P de
Madrazo). Madrid: J. M. Repullés, 1852-1853. Reino de Granuda (textos de F. Pi y Margall). Madrid: J. M. Repuliés.
1850-52. Sevilla y Cediz (1exto de P. de Madrazo), Madrid: Cipnano Ldpez, 1856-63.

80 Lo que sigue se basa en su mayor parte en H, G. Gadamer: Verdad v método, Salamanca, Sigueme, 1993

81 Lopez Llorel. ).: Intoduceion a la ciudad como obra de arte (Tesina no publicada). Sevilla: Departamento de Estética e
Historia de la Filosofia, 1997, pp. 60ss,

82 Bollnow, O. F: Introducciin u la filosofia del conocimiento. Buenos Aires: Amorrortu, 1973, pp. 143ss.

83 Gadamer, H. G.: Verdad v Método. Salamanca: Sigueme, 1992, pag. 421. Del mismo: «La universalidad del problema
hermenéutico», en Verdad v Mérado 11, Salamanca: Sigueme. 1993, pp. 213-224.
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las ciencias experimentales fisico-matematicas de la primera mitad del siglo XX, la experiencia se
basaba en la percepcion (casi siempre visual) del mundo de los hechos que corroboraban o falsaban
aquellas hipdtesis que habian alcanzado un grado de formalizacién tal que hacia deseable y fructifera
la afirmacién de unas anticipaciones cuyo éxito final dependia de su adecuacién a los hechos perci-
bidos en su desnudez™. Frente a esta nocidén de experiencia, en la que el que experimenta se man-
tiene indiferente a lo experimentado (e incluso niega, a través de factores precisos de medida, su
propia subjetividad), el discurso hermenéutico afirma una comprension alternativa de la misma
canalizada a través de la vivencia humana en los siguientes términos: tener experiencias es tener la
certeza de la razon de las reivindicaciones del otro sobre las propias, lo que significa sufrir un pro-
ceso doloroso cuyo resultado: el hacerse experimentado, genera un estado de apertura a lo diferente.
El experimentado no es quien sabe mucho sino quien llega a abrirse a la razén de lo otro*®. Por eso
la experiencia, en el sentido hermenéutico, nunca nos deja indiferentes.

En el discurso hermenéutico esta nocién de experiencia se aplica a la comprensién del pasado
definida a través del encuentro con la tradicién. La tradicidn es aquello que sigue interpeldndonos al
reclamar atencion a sus pretensiones de razén®. Frente a la tradicion que nos habla no podemos vol-
ver la espalda ni negarle su derecho a ser oida. Incluso el caso de volver la espalda y desear comen-
zar de nuevo de un modo desvinculado se debe a una situacién histérica que viene histéricamente
conformada®. La desvinculacidn con respecto a lo dado es ya una respuesta a lo dado. No querer oir
a la tradicién es no encontrar otra solucién a los problemas que ella nos plantea, o bien querer solu-
cionarlos por otras vias. No en vano, el modo de canalizacién de la conversacidon con la tradicién,
entendida como fusién de horizontes, es definido como juego histérico de preguntas y respuestas,
didlogo platénico nunca acabable®. Por eso nunca se parte de cero sino que se crea la ilusion, histd-
ricamente condicionada, de partir de cero.

Esta exposicion, que nos define como seres historico-efectuales queramos o no®, tiene ademds
como consecuencia la limitacién de toda prepotencia justificada a través de un absoluto desvincula-
miento de lo contextual. La razén, que no es una entidad didfana ni transtemporal a la que acceda un
ser en una pura cogitacion descorporeizada, se desarrolla histéricamente como mundo compartido,
lo cual quiere decir que no se reconoce ex nihilo y se impone sino que es el fruto de una conviven-
cia que va definiendo valores y creencias”. Entre otras, la creencia (que es un prejuicio que, en si
mismo, puede ser productivo) en la posibilidad de hacer tabula rasa y empezar de nuevo mas alld de
lo heredado. Dicha convivencia, que no es sino apertura a la alteridad?', lo es también con el pasado;

84 En esta presentacion habria que tener en cuenta la diferenciacion entre contextos de justificacidn y de descubrimiento, de
Hans Reichenbach, la critica a la nocion de hecho desarrollada por Ludwik Flek, la historicidad de 1a ciencia presentada
por Kuhn y por Toulmin. etc. No obstante. la presentacion que hemos desarrollado es la adecuada por los intereses dife-
renciales del discurso hermengutico. De todos modos, véase Bunge, M.: La investigacion cientifica. Barcelona® Ariel.
1989, especialmente Parte IV, pp. 717-931.

85 Gadamer, H. G.: Verdad v Mérode, o.c., pag. 431.

86 Gadamer. H. G.: o.c., pp. 434ss.

87 Por ejemplo. la critica a todo prejuicio es también un prejuicio histérico. Gadamer, o.c., pp. 342ss.

88 Gadamer. o.c., pp. 446ss y 46155, asi como. del mismo: «Entre fenomenologia v dialéctica. Intento de una autocriticas,
en Verdad v Mérodo 11, o.c.. pp. 11-29,

89 Sobre la histonia efectual véase Gadamer. H. G.: Verdad v Mérodo, o.c., pp. 370-377,

90 Gadamer, H. G.: «Lenguaje y comprensidne, en Verdud v Métoda If. o.c.. pp. 181-194: del mismo: «Problemas de la
razdn practicas, en o.c., pp. 309-318.

91 Gadamer, H. G.: Verdad vy Método. o.c.. pp. 437ss. También, del mismo: «Sobre la problemética de la autocomprension.
Una contribucion hermenéutica al tema de la <<desmitologizacion>>«. en Verdad v Método 11, o.c.. pp. 121-131.
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en tal sentido se entiende la tradicidn, que nos deja una serie de prejuicios operativos que, en el
fondo, nos definen como seres lingiiistico-corporales. Lo cual hace que otra de las posibilidades de
mediatizacién de nuestra experiencia de la tradicion sea la apertura a ella (que siempre se da, aunque
s6lo con esta actitud hermenéutica se acepta)®. En tal sentido aceptamos parte de lo que ella nos dice
y ampliamos el &mbito de las posibilidades en la medida de nuestras fuerzas. Como se podri com-
probar. este discurso no es sino una justificacién de la temporalidad humana entendida como agre-
gacion, como proceso de sedimentacién compleja que puede, en ciertos momentos, purificarse y
simplificarse, pero nunca eliminarse.

Lo que nos interesa de este breve esbozo de la actitud hermenéutica es que. si se extiende ade-
cuadamente a nuestro modo corporal de adecuarnos a los contextos que nos preexisten (ya sea al
modo del acomodamiento arraigante”, ya al del arrojamiento desarraigado™), permite una deter-
minada comprensi6n de la constitucion espacial de la conciencia. la cual tendré su reflejo en
determinadas formas de afrontar la conservacion, percepcién, proyeccién y realizacién de nues-
tros espacios compartidos. Esta comprensién parte de la base de que no estamos desvinculados de
nuestros cuerpos (aunque no seamos solo nuestros cuerpos) y, por eso mismo, tampoco de los
espacios que habitamos, segiin una linea de vivencia que se desarrolla desde la insercion de la
conciencia romdntica en los espacios agregado premodernos y que, en conexién con la definicién
de la teoria hermenéutica, define los planteamientos filoséficos y urbanisticos de la posmoderni-
dad, a pesar, por supuesto, de sus banalizaciones. Todo lo cual nos lleva a comprender las insufi-
ciencias del racionalismo que proyecta en el vacio y realiza unos espacios brutalmente
desvinculados.

Ser cuerpo implica que se estd sometido a un proceso genético complejo, que abarca momentos
simultdneos de sintesis y andlisis senso-motores, en el que se genera nuestra comprensién del espa-
cio. Asi, el desarrollo de nuestro cuerpo senso-motriz es. a la vez. la experiencia de una serie de
interacciones con nuestro entorno por las que el mismo se va también desarrollando en referencia
a nuestro cuerpo. Este entorno es generalmente un plexo complejo, relacional y multifactorial que
se podria equiparar con lo que Heidegger denominé «plexo de dtiles»*, aunque en realidad es
mucho mds complejo somditica, social e histéricamente. Empezamos desarrollando nuestras poten-
cialidades innatas a través del manejo de objetos. de palabras, de frases, de dtiles de diverso tipo,
comprendiendo dmbitos que se definen en nuestros movimientos, determinando la complejidad de
nuestro entorno a medida que se desarrolla la propia estructura de nuestro cuerpo®™. Lo que hace
que nuestra experiencia del sentido. emergente a medida que el espacio se constituye en un proceso
temporal heteromorfo. empiece siendo corporal.

Nacer, y decir esto es en si mismo bastante banal, es nacer en un mundo ya configurado; madu-
rar es hacerse a si mismo segtin las posibilidades hermenéuticas que ese mundo nos brinda. Dicho
mundo, que es un proceso agregativo de sedimentacién de la tradicion, es el que nos hace acceder al
sentido a través de las operaciones del propio cuerpo. Construir, por ejemplo, empieza compren-
diéndose como una accién de cuerpos coordinados que aportan su «precomprensién» del habitar,

92 Gadamer. H. G.; Verdad vy Mérodo, o.c.. pp. 437ss.

93 Bachelard. G.: La poética del espacio. Madrd: FCE., 1994, pp. 136-139.

94 Heidegger, M.: Ef ser v el Henpo. o.c., pp. 195-200,

95 Cf. M. Heidegger: El ser v el tiempo, 0.c.. especialmente la Primera Seccidn de la Primera Parte, pp. 53-253.

96 Véase Piagel. 1.: La representacidn del mundo en el nifio. Madrid: Morata, 1978, asi como. del mismo; La construceion
de lo real en el nifio. Buenos Aires: Nueva Vision, 1976,
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que es también una accion del cuerpo que se constituye en el tiempo*’, Pasear por la ciudad es ante
todo un proceso complejo senso-motor en el que entran maltiples variables motrices y sensoriales, y
s6lo a través de dichas variables podemos acceder al @mbito, de mayor importancia cultural, del sen-
tido del mundo humano simbélicamente construido™ que, durante muchos siglos —explicitamente
desde Aristételes™— fue concebido como el horizonte donde el hombre alcanzaria la vida buena, es
decir, aquélla que implica, entre otras cosas, la plenitud corporal y la redistribucién no dolorosa de
los diversos cuerpos. Por ello, y creemos que es la leccién que se sigue desde la experiencia romén-
tica. explicitada por la hermenéutica y la urbanistica postmoderna, proyectar en los lugares compar-
tidos ha de ser siempre proyeccion en el espacio y para el cuerpo, con las implicaciones histéricas y
afectivas que eso conlleva.

Asi podemos llegar a comprender las deficiencias del modo de planificar que configurd la
Modernidad: desvinculados, empezando desde cero. Esto es en si mismo una abstraccion en la que
quien proyecia se evade de sus exigencias corporales y de su espacio vivido, creando estructuras
cuyo resultado vital es incierto. Pero en si mismo ¢s algo peor: se construye y no se sabe para qui¢n,
ni para qué experiencias. Es mds, se construye y nada se sabe de los modos de vida dados en la zona
sobre la que podrd imponerse el plan. Hemos tenido una experiencia vital de eso desde los afos
sesenta del siglo XX en, por ejemplo, los procesos que llevaron a la sustitucion de corrales, a la
expulsion se sus habitantes a periferias ingratas y a la configuracion de experiencias socialmente
traumdticas en los centros urbanos cuyo alcance siempre serd dificil de medir'™. No se comprendio
que tener experiencia de la ciudad es construir un sentido dentro de lo legado a través de una expe-
riencia corporal culturizada y compartida. Desde procesos especulativos concretos pero inhumanos
(con esa inhumanidad que sélo los procesos humanos pueden llegar a tener), el sentido de vincula-
¢cién corporal a los rasgos diferenciales de los lugares que marcan las acciones y los cuerpos dejo de
ser tenido en cuenta, produciéndose dicha reubicacién en espacios configurados ab novo y de un
modo tipificado que nada sabian ni de cuerpos, ni de experiencias afectivas sedimentadas en el
tiempo ni del sentido profundo de nuestra integracién en el espacio. Lo que se gand en higiene (pura-
mente fisiolégica, aunque no corporal, en tanto que la redistribucién de los cuerpos llevé a insalu-
bridades psiquicas cada vez mds patentes) se perdié como desvinculacion, como sentido'".

4. Conclusiones

Hemos visto el punto de confluencia entre la difusa y heterogénea teoria posmoderna de la ciu-
dad y sus fundamentos hermenéuticos, partiendo ademds de aquello que puede ensenarnos el

97 Estaidea de fondo. totalmente hermenéutica a la vez que somdtica. puede constatarse en algunos de los textos basicos de
la teoria posmoderna de la ciudad y la arquitectura que ya hemos indicado. Explicitamente se presenta en Caniggia. G. y
G. L. Maffei: Tipologia de la edificacion, Estructura del espacio antrdpice, o.c.. pp. 23-32. pero también. aungue menos
explicitamente. en Venturi. R.: Complejidad v contradiccion en arquitectura, o.c.. pp. 63-72.

98 Cotéjese con el andlisis que hace Johnson del origen corporal de las estructuras simbdlicas en Johnson, M.: Ef ciierpo en
la mente. Fundumentos corporales del significado. la imaginacidn v la razon. Madrid: Debate. 1991,

99 Especialmente en los libros Primero v Séptimo de su Polfrica.

100 De eso se hicieron eco en los afios setenta. en el entorno espaiol. obras como las de Garcia Bellido. ). y L. Gonzilez
Tamarit: Para comprender la ciudud. Claves sobre los procesos de produccion del espacio. Madrid: Nuestra Cultura.
1979, o Alvarez Mora. A. v F. Roch: Los cenrros urbanos. Hacia la recuperacion popular de la ciudad. Madnid: Nues-
tra Cultura. 1980. Se trata. por cierto, de procesos que. en forma de «terceriarizacion», son quizis hoy mas intensos que
nunca.

101 Este tema se trata magistralmente en la hermosa obra de Jacobs, ).: The Death and Life of Grear American Cities. New
York: Random House. 1961,
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Romanticismo mds alla de sus fabulizaciones y de sus topicos. Interpretando el discurso hermenéu-
lico como su recepcion mds consecuente, podemos esperar de quien proyecte. al menos, el conoci-
miento de los hdbitos y de los condicionamientos heredados de aquellos para quienes se proyecta.
Quien proyecte ha de partir de la experiencia fuertemente corporal y temporal de los espacios que se
van a intervenir. Eso s6lo serd posible probando los distintos trayectos que los lugares previamente
conformados permiten, experimentando en ellos las especificidades hermenéuticas senso-motoras de
lo comiin y lo privado concretizados. Ademis de documentarse histéricamente sobre los usos cons-
tructivos y sobre las relevancias socio-culturales de la zona, ha de consultar a aquellos cuyos espa-
cios van a intervenirse', No se trata en si mismo de una negacion de la planificacion ni de la
racionalizacion higiénica y funcionalista de los espacios. No obstante., hay que ir mas alld de la con-
cepcion de la residencia como mdquina de habitar. operativa en un momento histérico postbélico y
de crecimiento traumdtico de la urbanizacion, pero ya inviable. El cuerpo no se desenvuelve en espa-
Cios neutros sino en tramas emotivas y diferenciales fuertemente vinculantes. Por es0 se trata de dar
un giro al racionalismo: que la razén no sea sélo la razén planificadora de los seres que cogitan des-
vinculadamente y que estdn legalmente habilitados para proceder asi. Contrariamente, que la razén
también esté en el propio dmbito de facticidad en el que se desarrolla la vida cotidiana seglin pard-
metros heredados modificables. Estos mismos pardmetros son los que exigen su modificacion e
incluso su radical transformacién'™. No obstante, tal posibilidad no puede ser el resultado de la pla-
nificacién desvinculada histéricamente de quien cree que posee una verdad que ha de desarrollar al
amparo de los Centros de Decisién, sino de la consideracién las necesidades y las vinculaciones de
quienes en dltima instancia estdn mas implicados. vitalmente implicados.

Los espacios agregados, analizados como reflejo de un modo de comprension de la historia
entendida como acumulacion cuya base es la nocién hermenéutica de la tradicién canalizada a través
del cuerpo senso-motor, los espacios agregados que recibimos como legado de la comprensién
romantica respecto a la vinculacién emotiva a los lugares, indican la medida de razén que pueden
contener los espacios que aparecen como no planificados: también el «dédalo» tiene sus razones.
Aunque tal vez hoy se trate con esto ya mds bien de una reivindicacién, en el sentido de Benjamin,
de la razén de los vencidos. no obstante comprendemos que el mundo vital humano estd constru-
yéndose en cada momento. Por ello nuestras ciudades, tan cargadas de historia, tan heterogéneas en
todos los sentidos, mds que monumentos al aire libre para el estudio de los eruditos o irracionales
estorbos para los planificadores burocratizados (es decir, desvinculados) son una afirmacién cons-
tante de la necesidad de construirnos, pero de construirnos como cuerpos temporalmente ligados a
tramas desiguales de emotividad. Sélo asi no veremos en los modos legados de habitar. frente a la
proyeccion desvinculada y descorporizada. la mencionada razén de los vencidos. sino algo que nos
dice lo que somos y no podemos dejar de ser'™,

102 Véase el caso ejemplar y especialmente hicido de la remodelacion del centro de Phiadelphia en Bacon. E. N.: Design of
Cinies, o.c., pp. 263-307.

103 Véase el equivalente hermenéutico del asunto en Gadamer. H, G .- «Hasta qué punto el lenguaje preforma el pensa-
miento?», en Verdad v Mérodo 11, o.c.. pp. 195-201.

104 Veéase Gadamer. H. G.: «Sobre la lectura de edificios y de cuadross. en Esérica v hermenéutica. Madrid: Tecnos. 1996,
pp. 255-264: del mismo: La acrualidad de lo bello. Barcelona: Paidés. 1991, pp. 123s.



