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Resumen: Este articulo explora la per-
cepcién visual como experiencia corpo-
rizada del espacio a través del paisaje
en la pintura y la fotografia. Es una in-
vestigacién interdisciplinaria, que busca
contribuir al didlogo entre varios cam-
pos: la fenomenologia de la percepcion,
la percepcion del espacio en la neuro-
ciencia cognitiva y el estudio de las ar-
tes visuales. La investigacion es de ca-
racter correlacional y descriptivo; busca
por una parte, explorar la relacion entre
la experiencia de presencia espacial y el
realismo de la imagen; por otra, se ob-
serva si el uso de elementos visuales
gue sugieren una accién motora en el
espectador (del inglés ‘affordances’)
afecta la intensidad de presencia espa-
cial. Ademas del analisis de literatura, se

recolectaron datos a través de un cues-
tionario ilustrado en donde se presenta-
ron 26 imagenes, 13 pinturas y 13 foto-
grafias de paisaje. Este estudio se reali-
z6 con 28 participantes de 18 a 64 afios
de distintos géneros.

Palabras clave: Percepcion, paisaje,
fenomenologia, neurociencia, presen-
cia, realismo

Abstract: This article explores visual
perception as an embodied experience
of space through landscape painting
and photography. It takes an interdisci-
plinary approach, which seeks to con-
tribute to the dialogue between differ-
ent fields of study: phenomenology of
perception, perception of space in cog-
nitive neuroscience and visual arts. This
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research is correlational and descrip- literature analysis, data was collected
tive; it seeks, on one hand, to explore through an illustrated questionnaire
the relationship between the experi- which included 26 images: 13 paintings
ence of spatial presence and realism; on and 13 landscape photographs. This
the other, it observes the use of af- study was conducted with 28 partici-
fordances in landscape images, under- pants aged 18 to 64 years of different
stood as visual elements that suggest a genders.

motor action in the spectator and the
ways in which they affect the intensity
of spatial presence. In addition to the

Keywords: Perception, landscape, phe-
nomenology, neuroscience, presence,
realism, affordances.

Introduccion

El objetivo principal de esta investigacion es explorar la percepcion corpo-
rizada del espacio a través de la imagen de paisaje. El estudio de la percepcién
del espacio que nos rodea ha sido estudiado desde diferentes campos, como las
ciencias cognitivas, la neurociencia, la ecologia, la geografia y la fenomenologia.
Este articulo busca explorar la relacién entre la percepcién espacial del entorno
natural y la percepcion del espacio natural, representado visualmente como pai-
saje. El paisaje en el arte nos redirige a una experiencia perceptual basica del ser
humano, la de percibir nuestro entorno. El paisaje como composicidn visual, con-
tiene referencias que expresan la experiencia espacial humana. Esta experiencia
perceptual del arte paisajista implica necesariamente retornar a la memoria sen-
sorial de la experiencia espacial, es decir, del espacio fisico. Ambas dimensiones
se relacionan y se entrelazan. La percepcion del paisaje en el arte es una expe-
riencia subjetiva, individual y culturalmente codificada que, al mismo tiempo,
responde y depende de mecanismos neurales subyacentes al proceso perceptual
del espacio.

El paisaje es un concepto que surge en el siglo XVl y su uso se debate en-
tre diferentes disciplinas®. En el siglo 16 aparecen las primeras pinturas paisajis-
tas, aunque su funcién no era tanto estética, sino que cumplia el propdsito de
medir y dar registro a las areas geograficas que comprendian una propiedad, es
decir, era una herramienta de los terratenientes para registrar sus predios (Fer-
nandez-Christlieb y G. Garza, 2006). El concepto de paisaje estd presente en la
geografia, la ecologia, las artes, la filosofia y la arquitectura, entre otros (Zubelzu
Minguez y Allende Alvarez, 2015: 30). Aunque existen multiples usos del concep-
to de paisaje, una caracteristica comun involucra la percepcion de una realidad
fisica, indicando en algunas disciplinas un componente territorial (Zubelzu Min-

! Desde tiempos ancestrales, la presencia de grupos sociales en el espacio natural implicé la mo-
dificacidn del terreno para las actividades de las comunidades, pero no fue hasta el siglo
16 que la palabra “paisaje” y “Landschaff’ se utilizaron en relacién con la representacidn
artistica (Fernandez-Christlieb y G. Garza, 2006; Wolf, 2008).
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guez y Allende Alvarez, 2015: 30). Es decir, el paisaje trata constantemente con la
percepcion del espacio y el territorio. Sergio Zubelzu Minguez y Fernando Allen-
de Alvarez identifican dos tipos generales de paisaje:

Primero, el paisaje total, que se identifica con el medio y las relaciones entre
ecosistemas, y segundo, el paisaje visual, que abarca la percepcién por parte del
observador. (2015:30)

El paisaje total que mencionan Minguez y Allende Alvarez (2015), se per-
cibe como una configuracién espacial que aprendemos a través de los sentidos,
principalmente a través de estimulos visuales, aurales y kinestésicos, aunque
otros sentidos también contribuyen a la formacién de las percepciones espacia-
les. Javier Maderuelo (2004) define el paisaje como un conjunto de elementos
diversos y relacionados entre si, ademas advierte que, en Occidente, aunque un
paisaje generalmente hace referencia a un lugar, es también un constructo cultu-
ral, escribe:

El paisaje no es, por lo tanto, lo que esta ahi ante nosotros, es un concepto in-
ventado o mejor dicho, una construccion cultural. El paisaje no es un mero lugar
fisico, sino el conjunto de una serie de ideas, sensaciones y sentimientos que
elaboramos a partir del lugar y sus elementos constituyentes. (2004:25)

Podemos decir que el paisaje es un conjunto de elementos espaciales que
combinados forman un lugar, ya sea fisico o visual, y que ademas se presta a la
interpretacion del sujeto que observa. Por otra parte, la percepcion del espacio
natural acompafia e informa la produccion visual del arte paisajista. David Morris
escribe que la experiencia humana del espacio es comprendida a través de la
percepcion y a través del propio cuerpo en movimiento (2004:vii). Es decir, el
arte paisajista trata directamente con la experiencia subjetiva y corporizada del
espacio. Sobre todo, aunque no siempre, del espacio de la naturaleza. Apreciar la
naturaleza es una actividad que refleja la historia de la relacion del ser humano
con su medio ambiente y un punto clave en esta relacion, es la representacion
visual del espacio natural (Andrews, 2000:1). Esto nos lleva a la siguiente pregun-
ta: ¢Qué implica sentirse “dentro” de un paisaje visual y como es que percibimos
el espacio a través de la imagen?

Metodologia

A través del concepto de presencia espacial, derivado de estudios de neu-
rociencia cognitiva, esta investigacion explora la experiencia del espectador de
sentirse dentro de la imagen que observa. El concepto de presencia se utiliza
comunmente en estudios de realidad virtual para describir la sensacién de estar
dentro de un ambiente virtual, el cual simula un espacio tridimensional en donde
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el usuario se posiciona perceptualmente, como si estuviera en un espacio real o
fisico (Papagiannis, 2017). Esta investigacion traza una hipétesis correlacional, en
donde se explora la relacion entre 3 variables: la experiencia de presencia espa-
cial, el grado de realismo en la imagen y la presencia de elementos visuales que
representen la posibilidad de accién motora, esto ultimo derivado del concepto
de affordances de James G. Gibson (2015 [1979]). La premisa principal de la hi-
potesis senala que, al percibir una imagen de paisaje, el espectador tiende a re-
portar una mayor sensaciéon de presencia espacial cuando las imdgenes presen-
tan un estilo realista. Es decir, es mas probable que el espectador se sienta “den-
tro” de una imagen cuando la imagen es considerada como realista. De esto se
deriva la siguiente hipodtesis correlacional: al observar una imagen de paisaje
identificada como realista (realista en el sentido que se asemeja a la percepcién
natural del espectador), la experiencia de presencia espacial se incrementa al
presentarse las siguientes dos variables en la imagen: representacion visual de
facilidades de uso, es decir, posibilidades de accién motora (affordances) y se-
gunda, que el punto de vista de la composicién se asemeje al punto de vista sub-
jetivo (en cuanto a perspectiva y altura) del ojo humano. En otras palabras,
cuando una imagen utiliza un punto de vista similar al de la percepcion natural y
ademas, presenta objetos o elementos visuales que representen una posibilidad
de accidn, entonces se incrementa la incidencia de presencia espacial reportada
por el espectador. Estas variables no son deterministas y la ausencia de un factor
no indica la ausencia de presencia espacial.

Un punto importante en la investigacion fue determinar si el uso de ele-
mentos visuales que sugieren una accion motora en el espectador (como la ima-
gen de herramientas o caminos) afecta positivamente la intensidad de presencia
espacial. Este concepto, conocido como “affordances” en inglés, contribuye a
identificar los elementos visuales que sugieren posibilidades motoras o facilida-
des de uso, es decir, aquellos elementos que presentan una oportunidad de ac-
cién simulada para el espectador (Gibson, 2015 [1979]; Sanders, 1999; Constan-
tini et al., 2010; Gallese y Guerra, 2012). Estos elementos se relacionan a la expe-
riencia reportada por los participantes del experimento. De este modo, se explo-
ra si el grado de realismo afecta la sensacién de presencia espacial en los espec-
tadores de imdagenes fijas (imagen plana, bidimensional, sin movimiento) y por
otro, determinar si la presencia de elementos utilizables o transitables como ca-
minos, puede incrementar la intensidad de la presencia espacial en el especta-
dor. Existen multiples enfoques tedricos posibles en el estudio de la percepcion,
por lo que de ninguna manera este estudio se considera exhaustivo. La intencién
es contribuir al desarrollo de metodologias que aporten a un didlogo interdisci-
plinario entre la neurociencia cognitiva, la fenomenologia y el estudio de la per-
cepcion en las artes visuales.

De la investigacion tedrica surge el disefio de un cuestionario ilustrado
gue busca poner a prueba la hipdtesis inicial de esta investigacion. El cuestiona-
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rio se aplicd a 28 participantes de 18 a 64 afios de edad?, 15 mujeres y 12 hom-
bres. Cada una de las 26 imagenes fueron seguidas por 4 preguntas con escala de
Likert de 5 puntos: totalmente de acuerdo (1), de acuerdo (2), neutral (3),
desacuerdo (4) y totalmente en desacuerdo (5), sobre aspectos relacionados a la
percepcion de la imagen y la sensacién de presencia espacial. Las preguntas con-
sistieron en evaluar las actitudes de los participantes en niveles de respuesta en
relacion a los siguientes enunciados: 1) Casi puedo sentir que estoy dentro de la
imagen; 2) La imagen se ve realista; 3) Puedo apreciar claramente el terreno y la
profundidad del paisaje; 4) Esta imagen despierta en mi recuerdos de un lugar o
paisaje que conozco. Los participantes tomaron en promedio 37 minutos para
responder y respondieron el cuestionario en dos grupos: el primer grupo de 7
participantes, en un auditorio, observaron las imagenes proyectadas, aproxima-
damente de 2.3 metros de alto; el segundo grupo contesté de forma individual
en una computadora con una pantalla de 21.5 pulgadas. El segundo grupo tuvo
libertad de tiempo ilimitada para la observacién de imdagenes. Los participantes
del grupo tuvieron entre 4 y 6 minutos para observar cada imagen. Los partici-
pantes tomaron en promedio 37 minutos para completar el cuestionario.

Enfoque tedrico, la fenomenologia de la percepcién corporizada

La percepcion del espacio que nos rodea es fundamental en nuestra cons-
truccion y comprensiéon del mundo. Los procesos perceptuales mediante los cua-
les internalizamos el espacio fisico estan arraigados en nuestro propio cuerpo y
sus sentidos. El enfoque fenomenoldgico posiciona al cuerpo como protagonista
de la experiencia perceptual humana. Un concepto clave en la fenomenologia, es
la corporizacién (en inglés, embodiment) un concepto derivado de la obra de
Maurice Merleau-Ponty (1945). La corporizacién se refiere al cuerpo como la
base de la experiencia subjetiva y el cimiento primordial para los procesos de
percepcion. El cuerpo al cual Merleau-Ponty se refiere, no se concibe como un
cuerpo objetivo o como una entidad fisioldgica. Lo llama el cuerpo fenomenal, un
cuerpo arraigado en la experiencia subjetiva (1962 [1945]:121). El cuerpo feno-
menal es el cuerpo que experimento como mio, es decir, el cuerpo propio. Por lo
tanto, la experiencia del cuerpo propio es, en parte, performance y en parte po-
tencial para realizar acciones. Merleau-Ponty escribe: “Nunca movemos el cuer-
po objetivo, sino nuestro cuerpo fenomenal”® (1962 [1945]:121). Es evidente
como el concepto de corporizacidon es una exploracidon del cuerpo fenomenal,
desde la experiencia subjetiva que vivimos como propia. Este enfoque y la apli-
caciéon de la fenomenologia de Merleau-Ponty a las artes visuales, nos permite

2 El rango de edad y género de los participantes no fueron un criterio de seleccidn en la muestra,
ya que la hipdtesis que plantea este estudio intenta demostrar que existe una correla-
cion entre realismo y presencia espacial, independiente al rango de edad y al género.

3 Traduccidn del inglés por la autora.
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reconsiderar la experiencia del espectador del paisaje, como un proceso que in-
volucra multiples sentidos®. Un punto clave en la fenomenologia de Merleau-
Ponty (1962 [1945]) es la concepcién de la percepcidon como un proceso recipro-
co e intersubjetivo, con base en el cuerpo y sus sentidos, es decir en las capaci-
dades cognitivas, sensoriales y motrices del ser humano (Merleau-Ponty, 1945;
Crowther, 2009:3). La obra de Merleau-Ponty ha influenciado desde hace mas de
dos décadas, la investigacion en diversas areas de las Humanidades y ha encon-
trado una resonancia en las ciencias cognitivas y la neurociencia aplicada.

La Percepcion del Espacio

Estudios en neurobiologia y en las ciencias cognitivas exploran los meca-
nismos neurales y cognitivos que subyacen a la percepcion del espacio (Rizzolatti
y Sinigaglia, 2006; Wirth et al., 2007; Huang, 2009; Schubert, 2009). Jérome Dokic
(2013) escribe que la relacién entre la percepcion y el espacio es un tema extre-
madamente complejo. Segun Dokic, cualquier teoria sobre percepcidon espacial
tendra necesariamente implicaciones extensas para la concepcién de la mente y
su lugar en el mundo, la naturaleza del ser, la posibilidad del pensamiento objeti-
vo vy la relacion entre la percepcién y la accion (2013: 583). Desde una perspecti-
va fenomenoldgica, el campo sensorial abarca las posibilidades de accién ubica-
das en nuestro espacio inmediato. Merleau-Ponty, en uno de los textos inéditos
incluidos en la antologia The Primacy of Perception (1964), escribe:

ibi io exteri vé u ituacic . -
Percibimos el espacio exterior a través de nuestra situacién corporal. Un “es
guema postural o corpéreo” nos da a cada momento una nocién implicita, glo-
bal y practica de las relaciones entre nuestro cuerpo y los objetos, de nuestro
agarre sobre ellos. Un sistema de posibles movimientos, o de “proyectos moto-
res” radia desde nosotros hacia el entorno.> (Revue de métaphysique et de mo-
rale, no. 4, 1962 [1964:5])

Segln Hubert L. Dreyfus y Stuart E. Dreyfus (1999) la percepcidn del espa-
cio en la fenomenologia de Merleau-Ponty (1962 [1945]) implica la relacidon que
tiene el cuerpo con el entorno, la cual es definida por las habilidades del cuerpo
propio. La comprension del entorno involucra que el cuerpo humano responde
en su capacidad motora a las situaciones que se presentan en el mundo (Dreyfus

4 Por su parte, el paisaje visual puede trascender el registro dptico y contribuir a la formacién de
percepciones multi-sensoriales. Por ejemplo, la textura de elementos visuales puede
aludir al sentido del tacto, aunque no se perciba directamente como un estimulo tactil.
Es decir, también es posible percibir el paisaje a través de un modo de vision haptico
(Marks, 2000).

> Traduccidn de la autora, texto original en inglés.
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y Dreyfus, 1999:103).% Paul Crowther, siguiendo la fenomenologia de Merleau-
Ponty, escribe:

La forma, tamafio, posicion y caracteristicas perceptuales de las cosas fisicas no
son absolutas, sino que estan correlacionadas al tamafio y habilidades percep-
tuales del tipo particular de criaturas que las perciben. En este contexto, la movi-
lidad del cuerpo tiene un significado preponderante y especialmente la forma en
gue arraiga el proceso perceptual a profundidad. En estos términos, el campo vi-
sual no es un conjunto de datos pasivamente registrados, sino la yuxtaposiciény
superposicidon de objetos es mapeada por mi propia posicién en relacion a ellos,
por las posiciones que puedo tomar y por las formas en las que puedo actuar
sobre ellas, ademas de otros factores.” (2009: 74)

En las palabras de Crowther podemos ver reflejadas las ideas de James J.
Gibson y su conceptualizacion de la percepcién desde una perspectiva ecoldgica
(2015 [1979]). Desde este enfoque, la preponderancia de los objetos en el campo
perceptual no se debe a las formas visuales de los objetos sino a lo que es posi-
ble hacer con ellos y las acciones que estas posibilidades implican. El espacio fisi-
co percibido, es decir, el espacio tridimensional y material que rodea nuestro
cuerpo y sobre el cual nuestro cuerpo esta situado, contiene objetos que se pre-
sentan como oportunidades para realizar acciones. Es decir, los objetos en el
espacio fisico percibido se presentan en nuestra percepcién como facilidades de
uso o daffordances (Sanders, 1999).

La teoria de affordances explora desde un punto de vista ecoldgico, la
forma en que la percepcidn visual involucra la percepcién de oportunidades mo-
trices (o bien, de accion motora) inherentes a los objetos, espacios e imagenes.
El concepto fue acufiado por James J. Gibson en 1979 y ha sido retomado por
numerosos investigadores a lo largo de las Ciencias Sociales (Sanders, 1999). Las
facilidades de uso de los objetos (en inglés affordances, traduccion del aleman
Aufforderungscharackter) se refiere a las propiedades de uso o a las oportunida-
des de accion que presentan (Gibson, 2015 [1979]; Sanders, 1999; Constantini et
al., 2010; Gallese y Guerra, 2012). El concepto de affordances fue utilizado por
primera vez en el libro de James J. Gibson The Ecological Approach to Visual Per-
ception (2015 [1979]) y ha inspirado a investigadores en las ciencias cognitivas y
neurologia porque considera como punto de partida el medio ambiente en el
gue vive un animal y las posibilidades de comportamiento que son habilitadas
por ese medio. De modo que el espacio ecoldgico que rodea a un animal hace
posible ciertos comportamientos y movimientos que son clave para la supervi-
vencia del mismo (Whitehead, 1981). El enfoque de Gibson sobre las facilidades

6 Este aspecto define los conceptos del arco intencional y maximo agarre (intentional arc and
madximum grip) de Merleau-Ponty (Dreyfus y Dreyfus, 1999).

7 Traduccidn de la autora, texto original en inglés.
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de uso que presentan los objetos en el medio ambiente considera el espacio y
sus propiedades fisicas tanto como la percepcién del mismo (2015 [1979]). Po-
demos comprender este concepto de un modo sencillo al observar nuestro me-
dio ambiente inmediato y buscar cuales acciones podemos realizar en este me-
dio, con las habilidades de nuestro propio cuerpo. Es decir, que acciones son faci-
litadas por nuestro entorno, por ejemplo, para algunos una silla les permitira
sentarse; una ventana facilitara la accion de observar hacia fuera o una manivela
facilitara tomarla para hacer funcionar un mecanismo.

¢Qué podria aportar este concepto al estudio del paisaje en las artes vi-
suales? Cuando observamos la imagen de un paisaje, pareciera evidente que los
objetos representados en la imagen no nos facilitan ningun tipo de facilidad de
uso o actividad motora. Sin embargo, esto no impide que experimentemos la
sensacion de estar “dentro” de una imagen, ver una pelicula o leer un libro. El
espectador de cine a menudo se olvida del espacio que le rodea y se siente in-
merso dentro del espacio de la pelicula. Algo similar ocurre cuando leemos una
novela o cuando observamos algunas imagenes. Esto se conoce como “el pro-
blema del libro”, “el problema de la realidad fisica” o “el problema con el estado
de suefio”® (Biocca, 2002:2). La problematica al centro del concepto de presencia
es la desconexidn que existe entre la atencion espacial y la imagen mental (Bioc-
ca, 2002).

Segun Biocca, el modelo tradicional del concepto de presencia considera
que el espectador solo puede estar presente en dos espacios: en la realidad fisica
y en la realidad virtual (2002). Este modelo asume que la inmersion sensorimoto-
ra es la causa primaria de presencia, algo que no corresponde a la experiencia de
presencia en medios no-inmersivos como la fotografia o la pintura. Si algunas
personas pueden experimentar presencia mientras leen un libro, entonces la
presencia no puede ocurrir Unicamente con medios inmersivos. En otras pala-
bras, mayor inmersion en los medios no significa mayor sensacidn de presencia
espacial (Schubert and Crusius, 2002, p.1; Biocca, 2002, p. 2; Lombard and Jones,
2015, p.21).

Biocca propone un modelo tripartita compuesto por el espacio fisico, el
espacio virtual y el espacio mental de la imagen (2002: 5). Esto es importante
porque conceptualiza ese proceso mediante el cual simulamos internamente el
espacio que percibimos, de modo que la percepcién espacial se construye al diri-
gir la atencidn entre estos tres espacios. El espacio mental estd informado por la
memoria, de modo que nuestra experiencia previa contribuye a construir nues-
tra percepcion del espacio. Biocca escribe:

En cualquier punto en el tiempo, los usuarios de un medio estdn construyendo
una simulacién, un modelo mental del espacio alrededor de su cuerpo. Este mo-

& Traduccidn del inglés: “the book problem, the physical reality problem and the dream state
problem”. Ver Biocca, 2002:2.
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delo de espacio egocéntrico es construido con elementos sensoriales y con la
memoria... la presencia espacial del usuario tiende a gravitar hacia uno de los 3
espacios. Puesto de otra forma, el modelo de espacio mental que define la pre-
sencia espacial del usuario serd dominado por elementos de los 3 espacios, pero
pistas de otros espacios, especialmente del espacio mental de la imagen, pue-
den ser mezclados o distorsionados, o pueden conflictuar con las propiedades
del modelo mental del espacio. El modelo mental del espacio es dindmico y con-
tinuamente actualizado. (Biocca, 2002: 5-6).

La descripcidon de Biocca de “un modelo mental del espacio alrededor del
cuerpo”, resuena en las palabras de Dokic, en donde se refiere al campo percep-
tual como un tipo de espacio (2002). Dokic escribe:

Un problema central en el estudio de la percepcién es determinar la naturaleza
del campo perceptual y su relacion al espacio fisico. Existe un sentido minimo y
formal en el cual el campo perceptual es un tipo de espacio. El campo perceptual
impone sobre los objetos y posiciones un set de relaciones caracteristicas del
espacio, y estas relaciones corresponden a la estructura matematica que define
el espacio perceptual. De cualquier modo, la pregunta surge sobre si el campo
perceptual debe ser concebido como espacial en un sentido mas sustancial, ya
sea como una porcion de un espacio fisico mayor o como un espacio no-fisico,
puramente fenomenal.® (Dokic, 2013: 583)

Un punto clave en las teorias sobre presencia espacial es la relacion entre
las acciones y la construccion de significado, algo que se explora en la teoria eco-
l6gica de la percepcion a través del concepto de facilidades de uso o affordances
(Hartmann et al., 2015:128). Como podemos observar, la relacidén entre presen-
cia espacial y facilidades de uso es problematica, sobre todo cuando hablamos de
imagenes bidimensionales. Las caracteristicas que generalmente facilitan al es-
pectador sentirse inmersos en el espacio virtual, por ejemplo, en realidad virtual,
como la tridimensionalidad o la navegacion espacial, no estan presentes en la
imagen plana. Un ejemplo obvio seria que al observar la fotografia de un camino
podemos discernir inmediatamente que la imagen es plana y no un camino por el
cual podemos andar.’® Sin embargo, nuestra experiencia previa nos dice que
conocemos ese tipo de espacio, por el cual probablemente hemos transitado
antes.

Harry Heft escribe que las “facilidades de uso” son propiedades relativas
del medio ambiente, tomadas con referencia a un individuo especifico (2010:17).
Heft, basado en la teoria de las facilidades de uso de Gibson, conceptualiza la

° Traduccidn de la autora, texto original en inglés.

0 ver Imagen 1, 2 y 3 en el Apéndice.
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percepcidon como un proceso basado en acciones y escribe que los individuos
usan acciones en el proceso de percibir el medio ambiente (2010:15). Percibir
involucra actuar y participar activamente, mover la cabeza, moverse mientras se
observa, sentir, tocar, probar, acercar un oido, entre otras acciones (Heft,
2010:15). Al observar una pintura o fotografia de paisaje, el mas minimo movi-
miento de la cabeza revela la forma plana de la imagen. Aunque podemos apre-
ciar la profundidad del espacio representado, sabemos por simple observacién
que lo que vemos tiene dos caracteristicas: es bidimensional (es una imagen pla-
na) y es una imagen fija en el tiempo (no se mueve como se moveria un video o
un paisaje natural). Estas dos caracteristicas suspenden la imagen del paisaje en
un momento espacio-temporal diferente al de la percepcién natural del especta-
dor. El espectador puede discernir de forma inmediata que lo que observa no es
un espacio similar al espacio fisico que le rodea.

La fenomenologia del paisaje en la pintura y la fotografia

Paul Crowther escribe que la fenomenologia del arte es radicalmente di-
ferente a la de la percepcidn visual normal del mundo (2009). Primero, por que la
percepcion normal es movil, mientras que la relacion entre el espectador y el
espacio pictorico es completamente estacionaria (Crowther, 2009: 55). De este
modo, las artes visuales suspenden nuestra actitud natural hacia el mundo visual.
Para Crowther, el artista siempre arresta al mundo que representa, es decir, fija
la relacion entre objeto y fondo dentro de una estructura plana: la imagen bidi-
mensional (2009:43). El espacio pictérico crea figuras inméviles que, aunque
mantengan una similitud con el objeto representado, siempre lo muestran como
si estuviera absorto o separado del flujo fenomenoldgico que ocurre en tiempo
real en la percepcion normal y se presenta, virtualmente inmdvilizado (Crowther,
2009: 43). Crowther escribe que la imagen pictdrica, en lugar de aparecer per-
ceptualmente como el mundo normal, posee una cualidad que denomina pre-
sentness y se refiere a la presentacion plana de la imagen, a la situaciéon frontal
en relacion al espectador en donde el paso del tiempo, el flujo temporal, no es
una condicidon para su representacion. La imagen pictorica, aun cuando puede
representar un objeto en movimiento, es fija; no tiene duracién, como es el caso
del cine o el video. En ‘La Fenomenologia de las Artes Visuales’ (Phenomenology
of the Visual Arts, 2009), Crowther marca una diferencia entre el espacio pictéri-
co creado por el artista y el espacio fotografico. Argumenta que en el primero, la
imagen no existe antes de ser creada y el segundo corresponde a un evento en el
tiempo que existid realmente. Aunque las condiciones para la produccion de la
imagen fotografica y pictérica tienen cada una un origen diferente, en un sentido
fenomenoldgico, aparecen de modo similar al espectador: como imagenes pla-
nas y estaticas. La diferencia perceptual entre observar una pintura y una foto-
grafia existe dentro de un continuum, sin una frontera bien definida entre ambos
parametros. Aunque es obvio que la fotografia tiene una relacidn indéxica a la
realidad, la diferencia principal, en cuanto a la percepcién de las mismas, se en-
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cuentra en el nivel de realismo de la imagen, es decir en la similitud a la percep-
cion natural que exhibe una imagen y no en la relacién indéxica de la imagen a la
realidad. En otras palabras, importa poco si la imagen es pintada o fotografiada —
sobre todo en la era digital, cuando la edicion de fotografia es bastante comun-
mas bien es crucial la forma en que aparece a los sentidos del espectador.

La practica pictérica tiene una dimension radicalmente material, ya que
involucra el uso de un artefacto que permita plasmar la obra en un medio
(Crowther, 2009: 37). Este proceso, a diferencia del proceso fotografico, nos dice
que la pintura de paisaje es siempre interpretativa. Es decir, no reproduce meca-
nicamente un espacio fisico, como es el caso de la fotografia de paisaje. La foto-
grafia, aunque también expresa el punto de vista subjetivo del artista, reproduce
relaciones de luz extraidas del mundo material, es decir, del mundo que existe y
gue presenta dimensiones fisicas concretas. No es posible fotografiar una ima-
gen mental, es necesaria la presencia fisica del objeto para poder capturarlo en
la imagen fotografica. En cambio, la pintura permite plasmar una cantidad incon-
table de imagenes, ya sea que existan en la realidad o no. Este alcance extremo
de la plastica pictdrica revela su capacidad de presentar imposibilidades metafi-
sicas (Crowther, 2009). De este modo, la pintura paisajista puede exceder los
limites que la corporizacion pone a la cognicién, porque la construccién del espa-
cio pictérico trasciende lo que el espacio fisico permite (Crowther, 2009: 40).

Pero écdmo nos ayuda el realismo a comprender la experiencia percep-
tual corporizada del espacio? éCual es la relacién que existe entre el espacio fisi-
co y el espacio representado en términos de percepcién motora? El efecto de
alineacidén espacial (spatial alignment effect) puede ayudarnos a responder estas
preguntas. Costantini et al. concluyen que el poder de un objeto de disparar au-
tomaticamente una acciéon motora esta estrictamente ligado a la posibilidad que
tiene el individuo de interactuar con él (2010). Esto indica que las imagenes pla-
nas y los medios no inmersivos como la fotografia y la pintura no causan una
respuesta inmediata de accion, por lo menos no en el cértex motor. Daniel N.
Bub y Michael E. J. Masson (2010) examinan el alineamiento espacial automatico
gue causan objetos con agarraderas, como tazas. Bub y Masson (2010) argumen-
tan que el efecto de alineacidn espacial, es decir, la relacién entre el estimulo (la
imagen) y la respuesta neural depende de propiedades estructurales que emer-
gen de la tarea que se presenta, o tarea inmediata. Es decir, percibir un objeto o
una imagen no es suficiente para disparar una respuesta inmediata en el cértex
motor del espectador, sino que la respuesta es afectada por factores contextua-
les, como la posibilidad de uso del objeto. Estudios en psico-neurologia argumen-
tan que la naturaleza de la respuesta motora puede jugar un papel fundamental
en modular la relacidn perceptual entre objetos y acciones. De acuerdo a Costan-
tini et al. (2010), el juicio sobre la distancia con respecto a un objeto determina-
do varia de acuerdo a las capacidades de accién del individuo. Es decir, la distan-
cia es percibida en relacidon a nuestra situacion corporal y nuestra percepcion de

61




ISSN: 1887-5238 n.217 |2019 | pp. 51-71 PERLA CARRILLO

la facilidad de uso!l. El efecto de alineacidon espacial sucede Gnicamente cuando
el estimulo percibido se encuentra en el espacio peri-personal, definido como el
espacio cercano, que podemos alcanzar con una mano (Costantini et al., 2010).
Conforme a esto, podemos deducir que las imagenes planas, a diferencia de las
imagenes tridimensionales, presentan un estimulo visual en el cual no existe la
posibilidad de accion motora: por lo tanto, no podriamos trazar una correlacién
directa entre elementos representados visualmente que promuevan acciones y
movimientos como caminos o herramientas y una respuesta en el cértex motor.
Sin embargo, como veremos mas adelante, los resultados de esta investigacion
sugieren que si existe una relacion entre la representacion visual de facilidades
de uso (affordances) y la experiencia de presencia espacial.

Discusion de resultados

Como se menciona anteriormente, esta investigacién traza una hipoétesis
correlacional, explorando la relacién entre 3 variables: la sensacidn de presencia
espacial, el grado de realismo en la imagen y la presencia de elementos visuales
que representen la posibilidad de accién motora (affordances). Los resultados
del experimento confirmaron la hipdtesis inicial: los participantes reportaron
mayor incidencia de presencia espacial cuando observaron imagenes que consi-
deran realistas. El cuestionario presentd 26 imagenes, 13 pinturas y 13 fotogra-
fias, en esta discusion de resultados se incluye una seleccion de los casos de es-
tudio que arrojaron los resultados mas relevantes a la hipotesis'?. Veamos pri-
mero la hipdtesis inicial sobre la correlacién entre realismo y presencia espacial.
Como tendencia general, los participantes reportaron mayor incidencia de pre-
sencia espacial al observar imagenes realistas y una menor incidencia al observar
imagenes abstractas, esto fue constante al observar tanto pinturas como foto-
grafias.

Las imagenes que lograron generar mayor presencia espacial fueron The
Cornfield (1826) de John Constable en la categoria de pintura y Villa Ottocento en
la categoria de fotografia®®. Las imdgenes que generaron menor presencia espa-

11 Costantini et al. (2010) realizaron un experimento en el que usaron estimulos tridimensionales
para medir el efecto de alineacion espacial. Usaron estimulo tridimensional, una escena
3D en la que una taza sobre una mesa tenia la agarradera orientada hacia la izquierda o
hacia la derecha y de este modo resultada congruente o incongruente con la accion eje-
cutada. A los participantes se les instruyé responder a la imagen realizando el movimien-
to con su mano izquierda o derecha. Esto permitié dar a los participantes la ilusion de
gue los objetos estaban ubicados en el espacio peri personal o en el espacio extra per-
sonal.

12 Ver |a lista de casos de estudios en la Tabla 1.

13 Ver Tabla 1 e imagen 1.
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cial fueron las imagenes abstractas, Paysage Aux Deux Figure (1908) de Pablo
Picasso y la serie fotografica de Franco Fontana Landscape Series (1978). Las fo-
tografias de Franco Fontana muestran composiciones que presentan un minimo
de elementos visuales, escenas en las que el color y las lineas simples son los
protagonistas de la composicion'4. Al preguntarle a los participantes si conside-
ran las fotografias de Franco Fontana como realistas, el promedio contesto 3.6,
entre neutral (3) y desacuerdo (4) sobre la imagen 4; 3.13 sobre la imagen 5y
4.27 sobre la imagen 6, es decir, entre desacuerdo (4) y totalmente en desacuer-
do (5). En promedio, los participantes consideraron las 3 fotografias como poco
realistas y la tendencia de respuesta en la experiencia de presencia espacial fue
baja. Después de observar las 3 fotografias, se les preguntd si pudieron sentir
gue estaban dentro de la imagen, la mayoria estuvo en desacuerdo en los 3 ca-
sos, con una media de 3.6 en la imagen 4, 3.2 en la imagen 5y 4.7 en la imagen
6. Ademas, la tendencia de respuestas demostré que la mayoria de los partici-
pantes no podian apreciar claramente el espacio y la profundidad del paisaje
(3.8). Comparemos esta tendencia en las respuestas con otro caso de estudio'®,
dos fotografias tituladas Iceland Spaces® (2014) y View From The Slopel” (2014)
publicadas por la galeria en linea Miriadna.com, sin autor identificado. Ambas
fotografias muestran claridad en la profundidad de campo y fueron capturadas
desde un punto de vista similar en altura a la mirada de un ojo humano. Es decir,
no son fotografias aéreas ni presentan un punto de vista alternativo al que cual-
quier persona ubicada en ese lugar podria obtener si estuviera de pie. Después
de ver Iceland Spaces, los participantes, en promedio, reportaron sentir presen-
cia espacial, contestando que pueden sentir que estan dentro de la imagen en
una media de 1.6, es decir, entre totalmente de acuerdo (1) y de acuerdo (2); la
media que considerd la imagen como realista fue de 1.67 y un porcentaje mayor
estuvo totalmente de acuerdo en que es posible apreciar claramente el espacio y
la profundidad del paisaje, en una media de 1.4. Después de ver View From The
Slope, la mayoria de los participantes reportaron sentir presencia espacial, con-
testando que pudieron sentir que estaban dentro de la imagen en una media de
1.4; la media de respuesta al considerar la imagen como realista fue de 1.47 y un
porcentaje mayor estuvo totalmente de acuerdo en que es posible apreciar cla-
ramente el espacio y la profundidad del paisaje, en una media de 1.27. Los resul-
tados sugieren que la presencia espacial es afectada por el nivel de realismo de la
imagen, asi como por el punto de vista de la imagen. Ambos factores afectan la
sensacion de presencia espacial. Esta tendencia se presentd también en los casos
de estudio de pinturas, resultando en una mayor incidencia de presencia espacial
en pinturas realistas con una perspectiva similar a la percepcién natural humana.

14 Ver imagenes 4, 5y 6 en el Apéndice.
15 Ver imagenes 7 y 8 del Apéndice.
16 http://miriadna.com/preview/iceland-spaces

17 http://miriadna.com/preview/view-from-the-slope

63




ISSN: 1887-5238 n.217 |2019 | pp. 51-71 PERLA CARRILLO

En el otro extremo, la incidencia menor de presencia espacial la presentaron las
pinturas abstractas y cubistas, por ejemplo, Steam Boat off a Harbour de J. M.
Turner y Paysage Aux Deux Figure (1908) de Pablo Picasso.

Aunque la relacion entre realismo y presencia espacial fue una tendencia
consistente en todos los casos de estudio, algunas caracteristicas en el estilo y
perspectiva de la imagen parecen afectar el grado de presencia espacial. Por
ejemplo, al observar Sunrise (1646-47) de Claude Lorrain, los participantes repor-
taron sentir presencia espacial en un promedio de 2.67, es decir, entre de acuer-
do (2) y neutral (3). Aunque la técnica de la pintura fue considerada realista (con
una media de 2.33) y los participantes podian apreciar claramente el terreno y la
profundidad del paisaje (1.73), el nivel de presencia espacial reportado fue bajo,
algo inusual si consideramos el estilo y técnica de la pintura. Al considerar la
perspectiva de la imagen en los resultados, es decir, el punto de vista desde don-
de mira el espectador, podriamos sugerir que la presencia espacial se experimen-
ta mas facilmente con imdagenes que emulan un punto de vista similar al de la
percepcion humana. En la pintura Sunrise, el punto de vista parece flotar a varios
metros de altura del suelo. Otro caso similar es The Great Day of His Wrath de
John Martin. En esta pintura, los participantes reportaron baja presencia espacial
(3.3), el promedio (3.4) no considerd la imagen como realista, aunque al pregun-
tar si podian apreciar claramente el terreno y la profundidad del paisaje, la media
fue de 2.93, es decir, entre de acuerdo y neutral. A pesar de que la pintura pre-
senta suficientes detalles en las figuras humanas, el terreno y la textura de las
nubes, la presencia espacial fue baja. Esto sugiere que el punto de vista afecta la
experiencia de presencia espacial. Como sugiere Constantini et al. (2010) el po-
der de un objeto de representar acciones motoras esta ligado al efecto de ali-
neacion espacial, es decir, que tan cerca estamos del objeto y que posibilidades
hay de interactuar con él. A pesar de que las imagenes planas no causan una res-
puesta en el cortex motor, la representacion visual de objetos que sugieren ac-
cién motora desde una perspectiva peri-personal (aunque sea Unicamente simu-
lada visualmente como imagen bidimensional) si afectan la experiencia de pre-
sencia espacial. Si la pintura o la fotografia emula un punto de vista posible para
nuestra percepcion visual especifica y ademads, incluye elementos que inviten
visualmente a la accidn motora, la incidencia de presencia espacial sera mayor.

Al explorar la correlacion entre presencia espacial y el uso de elementos
visuales que representen posibilidades de accién (affordances). Es importante
recordar que las facilidades de uso son primordialmente caracteristicas funciona-
les en el medio ambiente (Heft, 2010: 23). Para esto, se seleccionaron paisajes
con caminos®®, buscando una variedad de puntos de vista. Los casos de estudio
de pinturas con camino fueron: Path by the Lake de Marco Di Nieri, Utsikt over
Leerdalsgren (1901) de Themistokles von Eckenbrecher, Path to the Sun de Oleg
Riadbchuck y las fotografias de Villa Ottocento y del Castello Ruspoli di Vignane-

18 Verimagenes 1,2y 3.
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lo. De las 3 fotografias de Villa Ottocento que se utilizaron en el cuestionario,
publicadas en una pagina de turismo de la Toscana;'° la que tuvo mayor inciden-
cia de presencia espacial fue el caso de estudio 19.2, una composicién cldsica
que muestra una toma frontal del edificio principal de Villa Ottocento. En un
primer plano podemos observar el camino que lleva a la puerta de la villa, desde
una perspectiva natural, es decir, el fotografo pudo haber tomado la fotografia
de pie. La imagen es luminosa, mostrando claramente la profundidad de campo
en el enfoque.

En la ultima pregunta se les pide a los participantes que evallen si la ima-
gen que observan despierta recuerdos en su memoria, ya sea de paisajes o de
lugares que conocen. Es interesante observar que la mayoria de las imagenes
que mas despertaron memorias en el espectador son las mismas imagenes que
generaron mayor presencia espacial?’. Esto sugiere que es probable que existe
una relacién entre la familiaridad con la imagen o con el tipo de composicidon
visual y la presencia espacial. Por ultimo, surgieron otras variables relevantes en
los resultados, una de ellas fue la luminosidad. Al analizar los resultados de la
imagen The Great Day of His Wrath en conjunto con otros resultados de pinturas
con una luminosidad similar, como Fisherman at Sea de J. M. Turner o Salisbury
Cathedral from the Meadows de J. Constable, parece evidente que las imagenes
luminosas coinciden con un reporte mas alto de presencia espacial, comparados
con las imagenes mds oscuras. Una explicacién podria ser que en las imagenes
oscuras hay menos informacidn visual disponible que contribuya a que el espec-
tador experimente presencia espacial, aunque los resultados no arrojan suficien-
te evidencia. Esto se debe a que la luminosidad no fue identificada al inicio de la
investigacion como una variable clave por lo que el cuestionario no busca direc-
tamente explorar su relacidn a la presencia espacial.

Conclusiones

El paisaje es una composicion que encontramos en todos los medios vi-
suales, desde el cine hasta la escultura. En la tradicion pictérica y fotografica, la
bi-dimensionalidad de estos medios indica que el paisaje se presenta como ima-
gen plana. Aunque una imagen plana no podra brindarle al espectador el mismo
rango de posibilidades de accién motora, los resultados del experimento sugie-
ren que la representacién visual de facilidades de accion motora o affordances, si
afecta positivamente la intensidad de presencia espacial.

Cuando observamos una imagen de paisaje identificada como realista
(similar a la percepcién natural del espectador), la experiencia de presencia es-
pacial se incrementa al presentarse las siguientes dos condiciones: que existan

1% https://www.posarellivillas.com

20 verTablaly 3 eimégenes1y09.
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elementos visuales en la composicion que representen facilidades de uso, es de-
cir, posibilidades de accion motora (affordances) y segundo, que el punto de vis-
ta de la composicién se asemeje al punto de vista (en cuanto a perspectiva y al-
tura) al del ojo humano. Es decir, que cuando una imagen utiliza un punto de
vista similar al de la percepcién natural y ademds, presenta objetos o elementos
visuales que representen una posibilidad de accién, entonces se incrementara la
experiencia de presencia espacial reportada por el espectador. Uno de los facto-
res que afectan la intensidad de la presencia espacial es la transparencia del me-
dio. Es decir, entre mas invisible sea el medio que entrega el estimulo -por ejem-
plo, una pintura hiperrealista o una pelicula en alta definicion; mayor sera la sen-
sacion de sentirse inmerso en el espacio representado. Esta investigacion sugiere
gue los factores que afectan la intensidad de la presencia espacial son el nivel de
realismo y abstraccion de la imagen (lo que en pintura involucra la técnica y el
estilo mientras que en medios digitales involucra la resolucién y enfoque de la
imagen); el punto de vista representado; la luminosidad de la imagen y la pre-
sencia de objetos o espacios que sugieran una facilidad de uso o de accién moto-
ra. Es importante observar que la naturaleza subjetiva de los procesos de per-
cepcion causa que la experiencia personal del sujeto que observa sea afectada
por multiples variables ademas de las que se citan en este estudio, por ejemplo:
la sensibilidad estética del espectador y sus conocimiento sobre pintura y foto-
grafia paisajista son factores que enriquecen e informan la experiencia individual
de la imagen. Sin embargo, es evidente que existen procesos subyacentes comu-
nes a la percepcion visual y espacial humana.

Tabla 1. Pregunta 1: Casi puedo sentir que estoy dentro de la imagen.

CASOS DE ESTUDIO PROMEDIO CASOS DE ESTUDIO PROMEDIO
(Pinturas de paisaje) (Fotografias de paisaje)

3. The Comfield (John Constable, 1826) 18 19.2 Fotografia de Villa Ottocento frontal, con 1.47
9. Path by the Lake (Marco di Nieri, n/a) 1.8 camirfo
10. Utsikt over Leerdalsaren 207 19 Vew o bl e : 155
(Themistokles von Eckenbreche, 1901) 17. lceland ?pacesf (autor ‘ds.esconocsdo, 2014) 1.6
6. Malvern Hall Warwickshire (J. Constable, 1808) | 2.2 20. Fotografia de Villa Medici’ 1.67
12 Path fo the Sun (Oleg Riadbchuk, 2079) 53 19. Fotografia de Villa Ottocento con camino® 1.713

i ’ ; 19.1 Fotografia aérea de Villa Ottocento 1.8
5. Fisherman at Sea (J.M. Tumner, 1796) 2.47 16. Landscape (Brian Matiash, 2018) 18
8. View of Salisbury Cathedral from the Bishop’s 247 14. Fotografia The Tetons and the Snake River 18
Grounds (John Constable, 1823) (Ansel Adams, 1942)
11. The wanderer above the sea of fog 253 21. Fotografia del Castello Ruspoli di Vignanelo* 2.0
(Caspar David Friedrich, 1817) 20.1 Medici from the Terrace® (Stephen Danko, 213
1. Amanecer (Claude Lorrain, 1646-47) 28 2011)
7. Salisbury Cathedral from the Meadows 28 15.1 Landscape Series (Franco Fontana, 1978) 3.2
(John Constable, 1831) 15. Landscape Series (Franco Fontana, 1978) 36
2. The Great Day of His Wrath (John Martin, 3.3 15.2 Landscape Series (Franco Fontana, 1978) 427
1851-1853)
4, Snow Storm, Steam Boat off a Harbour (J.M. 3.53
Turner
13. Paysage Aux Deux Figure (Pablo Picasso, 4,07
1908)
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CASOS DE ESTUDIO PROMEDIO CASOS DE ESTUDIO PROMEDIO
(Pinturas de paisaje) (Fotografias de paisaje)
19, fi i fi ;
3. The Comfield (John Constable, 1826) 173 C: nfi::togra fa de Villa Ottocento frontal, con 14
10. Utsikt over Leerdalsoren (Themistokles von 193 19. Fotografia de Villa Ottocento con camino 14
Eckenbreche, 1901) =
19.1 Fotografia aérea de Villa Ottocento 1.4
9. Path by the Lake (Marco di Nieri, n/a) 207
4 . 18. View From the Slope 147
8. View of Salisbury Cathedral from the Bishop’s 29
Grounds (John Constable, 1823) ’ 14. Fotografia The Tetons and the Snake River 147
5. Fisherman at Sea (J.M. Tumer, 1796) 22 AT A, 1950)
i 20. Fotografia de Villa Medici 1.6
6. Malvern Hall Warwickshire (John Constable, 227
1809) > 20.1 Medici from the Terrace (Stephen Danko, 1.6
= 2011)
2.33
1. Amanecer (Claude Lorrain, 1646-47) - 7. loeland Spaces 5
e Eam e S eg Hadhdulc 2115) : 21. Folografia del Castello Ruspoll i Vignanelo 167
11. The wanderer above the sea of fog 247 - - —
(Caspar David Friedrich, 1817) " 16. Landscape, Brian Matiash, 2018. Digital Photo 1.67
7. Salisbury Cathedral from the Meadows 267 Mageeho ;
(John Constable, 1831) : 15.1 Landscape Series (Franco Fontana, 1978) 313
2. The Great Day of His Wrath (John Martin, 34 15. Landscape Series (Franco Fontana, 1978) 36
1851-1853) 15.2 Landscape Series (Franco Fontana, 1978) 427
4. Snow Storm, Steam Boat off a Harbour 387
(J.M. Turner, 1842)
13. Paysage Aux Deux Figure (Pablo Picasso, 433
1908)
Tabla 2. Pregunta 2: La imagen se ve realista.
CASOS DE ESTUDIO PROMEDIO CASOS DE ESTUDIO PROMEDIO
(Pinturas de paisaje) (Fotografias de paisaje)
3. The Comfield (John Constable, 1826) 103 19.2 Fotografia de Villa Ottocento frontal, con 193
e camino
9. Path by the Lake (Marco di Nieri, n/a) 2 77, Toeland Spaces 507
5. Fisherman af Sea ). M. Tumer, 1736) 25 79.1 Folografia aérea de Villa Ofiocento 207
12. Path to the Sun (Oleg Riadbchuk. 201 9) 24 18. View From the S’Ope 227
1. Amanecer (Claude Lorrain, 1646-47) 247 19. Fotografia de Villa Ottocento con camino 233
6. Malvern Hall Warwickshire (J. Constable, 1809) 287 201 Medici from the Terrace 247
10. Utsikt over Leerdalseren 307 (Stephen J. Danko, 2011)
(Themistokles von Eckenbreche, 1901) 16. Landscape, Brian Matiash, 2018. Digital Photo 247
Magazine
11. The wanderer above the sea of fc 32
(Caspar David Friedrich,1817) % 20. Fotografia de Villa Medici 267
7. Sal}sbury Cathedral from the Meadows 347 14. Farugraﬁa The Tetons and the Snake River 2173
(John Constable, 1831) (Ansel Adams, 1942)
8. View of Salisbury Cathedral from the Bishop's 353 21. Fotografia del Castello Ruspoli di Vignanelo 313
Grounds (John Constable, 1823) 15.1 Landscape Series (Franco Fontana, 1978) 373
fBST?e‘I gsrg;ﬂ Day of His Wrath {John Martin, 407 15. Landscape Series (Franco Fontana, 1978) 393
4. Snow Storm, Steam Boat off a Harbour (JM. a2 15.2 Landscape Series (Franco Fontana, 1978) 4.4
Turner
13. Paysage Aux Deux Figure (Pablo Picasso, 42
1908)

Tabla 3. Pregunta 4: La imagen despierta en mi recuerdos de un lugar

0 paisaje que conozco.
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Apéndice de Imagenes

Imagen 2. Caso de estudio 9:
Path by the Lake (Marco di Nieri, n/a)

Imagen 1. Caso de estudio 3:
The Cornfield (John Constable, 1826)

Imagen 3. Caso de estudio 12: Imagen 4. Caso de estudio 15.
Path to the Sun (Oleg Riadbchuk, 2019) Landscape Series (Franco Fontana, 1978)

Imagen 5. Caso de estudio 15.1 Imagen 6. Caso de estudio 15.2
Landscape Series (Franco Fontana, 1978) Landscape Series (Franco Fontana, 1978)

Imagen 7. Caso de estudio 17. Imagen 8. Caso de estudio 18.
Iceland Spaces (Autor desconocido, 2014) View From The Slope (autor desconocido, 2014)
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Imagen 9. Caso de estudio 19.2
Fotografia de Villa Ottocento con camino.

BIBLIOGRAFIA

ANDREWS, Malcolm (2000). Landscape and Western Art. Oxford History of Art.
Reino Unido: Oxford University Press.

BUB, Daniel N., and MICHAEL E. J. Masson (2010). Grasping Beer Mugs: On the
Dynamics of Alighment Effects Induced by Handled Objects. Journal of
Experimental Psychology: Human Perception and Performance 36, no. 2:
341-58.

BUNCE, Michael (1994). The Countryside Ideal. New York: Routledge.

BURKE, Edmund (1757). A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of
the Sublime and Beautiful. Montrose.

COSTANTINI, Marcello Ettore AMBROSINI, Gaetano TIERI, Corrado SINIGAGLIA,
and Giorgia COMMITTERI (2010). Where Does an Object Trigger an Ac-
tion? An Investigation About Affordances in Space. Ex Brain Res 207: 95-
103.

CRAWFORD, Alistair (1992). Landscape Photography as Art. Landscape Research
17, no. 1: 2-8.

DREYFUS, Hubert L., and Stuart E. DREYFUS (1999). The Challenge of Merleau-
Ponty's Phenomenology of Embodiment for Cognitive Science. Perspec-
tives on Embodiment. The Intersections of Nature and Culture. New York
and London: Routledge, pp. 103-20.

FERNANDEZ-CHRISTLIEB, Federico and Gustavo GARZA MERODIO (2006). La pin-
tura geografica en el siglo XVl y su relacidon con una propuesta actual de la
definisicdn de paisaje. Scripta Nova Revista Electronica de Geografia y
Ciencias Sociales X, no. 218 (69): 741-98.

FREEDBERG, D., GALLESE, V. (2007). Motion, Emotion and Empathy in Esthetic
Experience. Trends in Cognitive Sciences 11, no. 5: 197-203.

GALLESE, Vittorio (2005). Embodied Simulation: From Neurons to Phenomenal
Experience. Phenomenology and the Cognitive Sciences 4: 23-48.

--------- (2010). Embodied Simulation and Its Role in Intersubjectivity. The Embod-
ied Self. Dimensions, Coherence and Disorders. Stuttgart: Schattauer.

69




ISSN: 1887-5238 n.217 [2019 | pp. 51-71 PERLA CARRILLO

--------- - GUERRA, M. (2012). Embodied Simulation and Film Studies. Cinema 3:
183-210

————————— - SINIGAGLIA, Corrado (2011). What Is So Special About Embodied Simula-
tion? Trends in Cognitive Sciences 15, no. 11: 512-19.

GIBSON, James J. (2015). The Ecological Approach to Visual Perception. Psycholo-
gy Press Classic Editions.

GOBLE, Erika (2013). Sublimity & the Image: A Hermeneutic Phenomenological
Exploration. Phenomenology & Practice 7, no. 1: 82-110.

HOGG, Bennett (2018). Weathering: Perspectives on the Northumbrian Land-
scape through Sound Art and Musical Improvisation. Landscape Research
43, no. 2: 237-47.

HUANG, Mengfei (2009). The Neuroscience of Art. Stanford Journal of Neurosci-
ence ll, no. 1.

JACOBSON, David (2002). On Theorizing Presence. Journal of Virtual Environ-
ments 6, no. 1.

LAW, Charles S. — ZUBE, Ervin H. (2007). Effects of Photographic Composition on
Landscape Perception. Landscape Research 8, no. 1: 22-23.

LEFEBVRE, Martin (2006). Landscape and Film. Londres: Routledge.

LOMBARD, Matthew, Frank BIOCCA, Jonathan FREEMAN, Wijnand IJSSELSTEIJN,
and Rachel J. SCHAEVITZ (2015). Immersed in Media, Telepresence Theo-
ry, Measrurement & Technology. Ginebra: Springer.

LOMBARD, Matthew - Matthew T. JONES (2015). Defining Presence. Immersed in
Media, Telepresence Theory, Measurement & Technology. Berna: Sprin-
ger.

MADERUELO, Javier (2004). Aquello que llamamos paisaje."Visions de L'Escola
Técnica Superior d'Arquitectura (2):20-25.

MARKS, Laura U. (2000). The Skin of The Film, Intercultural Cinema, Embodiment,
and the Senses. Londres: Duke University Press.

MERLEAU-PONTY, Maurice (1962). Phenomenology of Perception. Londres:
Routledge.

OPITZ, Rachel (2017). An Experiment in Using Visual Attention Metrics to Think
About Experience and Design Choices in Past Places. J Archaeol Method
Theory 24: 1203-26.

PARSONS, Glenn (2008). Aesthetics and Nature. Londres: Continuum.

RIZZOLATTI, Giacomo - Corrado SINIGAGLIA (2006). The Space around Us. Book-
mirrors in the Brain —How Our Minds Share Actions and Emotions: Oxford
University Press.

70




ISSN: 1887-5238 n.217 [2019 | pp. 51-71 PERLA CARRILLO

SANDERS, John T. (1999). Affordances: An Ecological Approach to First Philoso-
phy. Perspectives on Embodiment: The Intersections of Nature and Cul-
ture. Londres: Routledge, pp. 121-42.

SCHUBERT, Thomas W. (2009). A New Conception of Spatial Presence: One
Again, with Feeling. Communication Theory 19: 161-87.

VAUGHAN, William (1978). Romanticism and Art. London: Thames and Hudson.

WANG, Susie - Adam CORNER - Daniel CHAPMAN - Ezra MARKOWITZ (2018).
Public Engagement with Climate Imagery in a Changing Digital Landscape.
Wiley Interdisciplinary Reviews-Climate Change 9, no. 2.

WATERWORTH, John A. - Eva LINDH WATERWORTH - Giuseppe RIVA - Fabrizia
MANTOVANI (2015). Presence: Form, Content and Consciousness. Im-
mersed in Media, Telepresence Theory, Measurement & Technology.
Ginebra: Springer.

WHITEHEAD, Bruce A. - James J. GIBSON (1981). The Ecological Approach to Vis-
ual Perception. Boston: Houshton Miffin, Behavioral Science 26.

WIRTH, Werner et al (2007). A Process Model of the Formation of Spatial Pres-
ence Experiences. Media Psychology 9, no. 3: 493-525.

WOLF, Norbert (2008). Landscape Painting. Londres: Taschen.

ZUBELZU MINGUEZ, Sergio - Fernando ALLENDE ALVAREZ (2015). El concepto de
paisaje y sus elementos constituyentes: requisitos para la adecuada ges-
tion del recurso y adaptacion de los instrumentos legales en Espafia. Cua-
dernos de Geografia, Revista Colombiana de Geografia no. 24 (1):29-42.

71




