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Resumen: Federico Garcia Lorca es uno
de los escritores mas completos de la
nomina literaria espafnola. Cultivd todos
los géneros y se adentrd también en el
mundo de la critica. En este articulo ana-
lizaremos la vertiente conferenciante de
Lorca, en concreto el texto que escribid y
dictd sobre la nana espaniola. A continua-
ciéon, cotejaremos dicha conferencia con
las nanas que el propio Lorca escribié. El

Abstract: Federico Garcia Lorca is one of
the most complete writers of the Spanish
literature. He approached all the genres
and he was also a critic. In this article, we
will analyze Lorca as a speaker/lecturer,
specifically the text he wrote about the
Spanish lullaby. The lorquian world is
always more complex than what we think
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mundo lorquiano siempre es mas com-
plejo de lo que, en un primer momento,
puede parecer y, en este caso, observa-
remos que conferencia y poesia se enri-
guecen considerablemente si el lector se
acerca a ellas desde una perspectiva in-
tertextual.

Palabras clave: Federico Garcia Lorca,
literatura infantil, nanas espafiolas, inter-
textualidad

and, in this case, we will see that lecture
and poetry enrich each other when the
reader approach them from a intertextu-
al perspective.

Keywords: Federico Garcia Lorca, chil-
dren literature, Spanish lullaby, intertex-
tuality
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Federico Garcia Lorca fue un escritor multifacético que, ademas, poseia un ri-
co bagaje intelectual. Cultivé casi todos los géneros literarios -poesia, prosa, teatro-
y se adentré también en el mundo de la critica y el andlisis literario. Su acercamien-
to a ambos mundos estaba con frecuencia relacionado, de forma que enlazaba de
forma Unica e inteligente los temas que, en un momento determinado, le ocupa-
ban desde diferentes perspectivas, ya fuera la literaria o la critica.

Para Lorca, el acercamiento al arte no conocia fronteras terminolégicas o ge-
néricas. Era un hombre de humanidades, entendiendo el concepto en su acepcién
mas amplia. Le interesaba la literatura y el arte como manifestacion de la capaci-
dad del ser humano para expresar su complejidad interior y, desde ese punto de
vista, Lorca se acercaba a cualquier texto o expresion artistica tanto desde la pers-
pectiva del productor como desde la del observador.

En este articulo nos centraremos en analizar cémo Federico Garcia Lorca bas-
culaba entre la produccién y la observacién, imbricando ambos aspectos hasta con-
seguir obras maestras. Para ello estudiaremos el acercamiento del poeta granadino
al mundo de las nanas espafiolas desde la perspectiva del erudito que va visitando
pueblos y regiones en busca de variantes textuales, nuevas versiones y textos des-
conocidos hasta conseguir material con el que articular la conferencia que dicté
sobre las nanas espafiolas en los afos veinte. A continuacidn, cotejaremos dicho
texto con las propias nanas que él escribid, y todo ello sustentado dentro del ambi-
to de la literatura infantil espafiola del momento.

La literatura infantil espafiola se remonta a la Edad Media, pero no es proba-
blemente hasta finales del siglo XIX, con el auge del Romanticismo y su idealizacion
de los mundos fantasticos, cuando la escritura para nifios comienza a ser lo que en
la actualidad entendemos por tal. Grandes muestras de la literatura infantil hispa-
nica serfan Platero y yo de Juan Ramén Jiménez' o los poemas infantiles de Rubén
Dario”.

También los integrantes de la generacion del 27 fueron entusiastas composi-
tores de textos para nifos ya que el mundo vanguardista se relacionaba directa-

! Aunque al hablar de la literatura infantil de Juan Ramén Jiménez se suele recordar normalmente a
Platero y yo, Juan Ramdn también escribid otros textos menos conocidos entre los que se
encuentran poemas de diferente tematica como “El pajarito verde”, “Trascielo del cielo
azul”, “Alamo blanco”, “La verdecilla”, “Mi cuna”, “Rosa, pompa, risa”, “Cancién de in-
vierno”, “Sentido y elemento”, “Llueve sobre el campo verde” o “lIba tocando mi flauta”.

2 . . s . . .
Otros escritores que cultivaron la poesia infantil fueron Antonio Machado con titulos como “Pega-
sos, lindos pegasos” o “Parabolas” y Miguel Hernandez con “La gatita Mancha y el ovillo ro-
jo”, por citar un par de ejemplos.
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mente con los elementos oniricos, magicos y absurdos de los que también se nutre
la literatura infantil. Hay que recordar, en este sentido, a escritores como Rafael
Alberti y muchas de sus poesias de Marinero en tierra, ademas de otros titulos de
poemas como “El aburrimiento”, “Gatos, gatos y gatos”, “Pregdn”, “Me digo y me
retedigo”, “Barco carbonero”, “Si yo naci campesino”, “Vaivén”, “Se equivocé la

paloma”, “Nocturno”, “Se desperté una mafiana” o “El tonto Rafael”. A este ultimo
poema pertenece el siguiente fragmento:

Por las calles, équién aquél?
iEl tonto de Rafael!

Tonto llovido del cielo,

del limbo, sin un ochavo.
Mal pollito colipavo,

sin plumas, digo, sin pelo.
iPio-pic!, pica, y al vuelo
todos le pican a él.

¢Quién aquél?

iEl tonto de Rafael!

Tan campante, sin carrera,
no imperial, si tomatero,
grillo tomatero, pero

sin tomate en la grillera.
Canario de la fresquera,
no de alcoba o mirabel.

Su compaiiera, Maria Teresa Ledn, es asimismo bien conocida en el dmbito
de la literatura infantil, asi como otros integrantes del mismo grupo como, por
ejemplo, Gerardo Diego.

Pero fue, probablemente, Federico Garcia Lorca el que sintié de forma mas
intensa la literatura infantil como continuidad de su propio yo, como trasunto del
propio nifio que sentia que luchaba continuamente dentro de él por expresarse, ya
fuera desde la musica, desde la pintura, desde el teatro o desde la poesia. De he-
cho en su poema “De casa en casa”, Lorca indica su deseo de retener la infancia:

Vamonos; de casa en casa
llegaremos donde pacen
los caballitos del agua.

[...]

iYo quiero ser nifo, un nifio!

El vinculo infantil de Lorca aparece en muchas de sus composiciones y no
solamente en las estrictamente destinadas al publico infantil. Buen ejemplo de ello

19




ISSN: 1887-5238 n.2 14 |2016 | pp. 17-26 BEATRIZ BARRANTES

son las piezas Dofia Rosita o el lenguaje de las flores y La zapatera prodigiosa, don-
de se pueden encontrar varios fragmentos que se podrian englobar bajo la rubrica
de literatura para nifios. El propio Garcia Lorca —y también su hermano Francisco-
hablaba de sus raices folcléricas y de la importancia que tuvieron en su infancia los
relatos orales que le contaban las mujeres que le cuidaban.

Asi, en las “Palabras de justificacion” que abren su Libro de poemas (1921),
Lorca sefiala:

Ofrezco en este libro, todo ardor juvenil, tortura y ambicién sin medida, la imagen
exacta de mis dias de adolescencia y juventud, esos dias que enlazan el instante de
hoy con mi infancia reciente. [...]

Sobre su incorreccidn, sobre su limitacidn, segura, tendra este libro la virtud, entre
otras muchas que yo advierto, de recordarme en todo instante mi infancia apasio-
nada correteando desnuda por las praderas de una vega, sobre un fondo de serra-
nia.

Tadea Fuentes ha recogido en su estudio E/ folklore infantil en la obra de
Federico Garcia Lorca una extensa relacidon de textos de la obra lorquiana en la que
se hallan, a veces de forma literal y en ocasiones recreados, fragmentos de cancio-
nes y cuentos populares e infantiles. La nédmina es tan larga que ocupa alrededor
de doscientas paginas, lo que nos puede dar una idea mas fidedigna de la magnitud
y la significacién de la raiz infantil en la obra de Federico Garcia Lorca.

Una de las muestras de la literatura infantil de Lorca aparece como bloque
tematico en la seccidén “Canciones para nifios” de su libro Canciones. La seccion se
abre, significativamente, con la dedicatoria a una nifia, la hija fallecida de su gran
amigo chileno Carlos Morla Lynch, “A la maravillosa nifia Colomba Morla Vicuia,
dormida piadosamente el dia 8 de agosto de 1928”, e incluye los siguientes titulos:
“Cancién china en Europa”, “Cancioncilla sevillana”, “Caracola”, “El lagarto estd
cantando”, “Cancidon cantada”, “Paisaje” y “Cancién tonta”, dedicados a su vez a
diferentes nifios como Solita Salinas, a su ahijada Isabel Clara o a Teresita Guillén,
entre otros.

También hay que resefiar, esta vez dentro del género teatral, la obra infantil
que Lorca escribio para titeres de guante, La nifia que riega la albahaca y el princi-
pe pregunton, y que fue representada en su casa el dia de Reyes de 1923 con arre-
glos musicales de Manuel de Falla.

En cuanto a sus conferencias sobre las nanas y sobre diversos temas en ge-
neral®, hay que comenzar diciendo que, a pesar de ser presentadas como tales,

3 . , R . .
Federico Garcia Lorca escribid otras conferencias sobre asuntos variados: “Charlas sobre el teatro”,
“Teoria y juego del duende”, “Poeta en Nueva York” o “La imagen poética de Luis de Gon-
gora”.
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como “conferencias”, estos textos lorquianos son también literatura. Esto se puede
apreciar, por ejemplo, en el comienzo de la conferencia sobre las nanas, dictada el
13 de diciembre de 1928, donde se puede apreciar, por un lado, el tono acientifico
que le quiere dar Lorca (el poeta sefiala que va a intentar evitar la erudiciéon que
cansa a los oyentes) y, por otro, la alta calidad literaria del texto. De hecho, Lorca
sefiala que no es su intencion “dar en la clave” de los asuntos de los que se ocupa,
sino que pretende quedarse en un “plano poético donde el siy el no de las cosas
son igualmente verdaderos” y a través del cual pueda “subrayar el dato de emo-
ciéon”:
En esta conferencia no pretendo, como en anteriores, definir, sino subrayar; no
quiero dibujar, sino sugerir. Animar, en su exacto sentido. Herir pdajaros sofnolien-
tos. Donde haya un rincén oscuro, poner un reflejo de nube alargada y regalar
unos cuantos espejos de bolsillo a las sefioras que asisten.

He querido bajar a la ribera de los juncos. Por debajo de las tejas amarillas. A la sa-
lida de las aldeas, donde el tigre se come a los nifos. [...] He huido de todos mis
amigos y me voy con aquel muchacho que se come la fruta verde y mira cémo las
hormigas devoran al pajaro aplastado por el automaovil. Por las calles mas puras del
pueblo me encontraréis. [...] Por todos los sitios donde se abre la tierna orejita rosa
del nifio o la blanca orejita de la nifia que espera, llena de miedo, el alfiler que abra
el agujero para la arracada.

Lorca abre su conferencia exponiendo que, en sus viajes por Espana, ha se-
guido la melodia como elemento esencial de cualquier texto escrito y sefiala que
dicha melodia define el cardcter de las regiones. Para Lorca “un romance, desde
luego, no es perfecto hasta que no lleva su propia melodia, que le da la sangre y
palpitacién y el aire severo o erético donde se mueven los personajes”.

Continta hablando de que la motivacion que le llevé a comenzar a recoger
la tradicidn de las nanas en nuestro pais surgioé cuando, al pasear por los alrededo-
res de Granada, oyd a una mujer cantar a su hijo y le sorprendid el hecho de que, a
pesar de que la mujer que cantaba era joven y alegre, parecia dejarse llevar por la
tradicion de las antiguas canciones melancélicas:

Desde entonces he procurado recoger canciones de cuna de todos los sitios de Es-
pafia; quise saber de qué modo dormia a sus hijos las mujeres de mi pais, y al cabo
de un tiempo recibi la impresidon de que Espafia usa sus melodias para tefiir el pri-
mer suefio de sus nifios.

Federico Garcia Lorca va sefialando diferentes aspectos significativos de las
nanas a lo largo de su conferencia, pero el elemento vertebrador de la misma es el
caracter melancdlico, negativo e incluso amedrentador de la nana espafiola. Para
analizar este cariz, Lorca compara la nana europea con la nacional y concluye que, a
diferencia de la espafola, la nana continental tiene como Unico objetivo dormir al
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nifo, en oposicion a la nana local que, ademas de intentar promover el suefio, hie-
re también la sensibilidad infantil. Lorca se sorprende al constatar este dato sobre
el tono tragico de la nana espafola:

Pero aun dentro de esta tristeza sobria o este furor ritmico Espafia tiene cantos
alegres, chanza, bromas, canciones de delicado erotismo y encantadores madriga-
les. ¢Como ha reservado para llamar al suefio del nifio lo mas sangrante, lo menos
adecuado para su delicada sensibilidad?

E intenta ofrecer argumentos que expliquen esta peculiaridad de la nana
espanola aportando el dato de que, en Espafa, las nanas han sido creadas por
aquellas mujeres que tenian hijos en medio de grandes dificultades econdmicas y
gue, por tanto, transmitian a esos nifios la angustia y el sacrificio de sus vidas:

No debemos olvidar que la cancion de cuna estd inventada (y sus textos lo expre-
san) por las pobres mujeres cuyos nifos son para ellas una carga, una cruz pesada
con la cual muchas veces no pueden. Cada hijo, en vez de ser una alegria, es una
pesadumbre, y, naturalmente, no pueden dejar de cantarles, aun en medio de su
amor, su desgano de la vida.

Lorca comenta también la aparicion del “coco” y lo describe desde una
perspectiva exquisitamente poética, no como una figura presente, sino como una
fuerza césmica y magica de una fuerza inconmensurable que ha acompafado a
varias generaciones de nifios:

La fuerza magica del “coco” es precisamente su desdibujo. Nunca puede aparecer,
aunque ronde las habitaciones. Y lo delicioso es que sigue desdibujado para todos.
Se trata de una abstraccion poética, y, por eso, el miedo que produce es un miedo
cosmico, un miedo en el cual los sentidos no pueden poner sus limites salvadores,
sus paredes objetivas que defienden, dentro del peligro, de otros peligros mayores,
porque no tienen explicacion posible.

Federico Garcia Lorca termina su conferencia hablando de un tipo de nanas
peculiares que le han llamado especialmente la atencidn por su caracter cruel ex-
tremo. Son aquellas donde el nifio queda abandonado a su suerte en el mundo
hostil de la nana, donde el nifio se ve desamparado y enfrentado a situaciones des-
agradables. Impresiona a Lorca, ademads, el hecho de que sean el grupo mas com-
pleto y frecuente de nanas en Espafa y donde aparecen las melodias mas originales
y propias del caracter espaiol. Lorca sefiala algunos ejemplos y comenta al respec-
to:

El nifio es maltratado, zaherido de la forma mas tierna. “Vete de aqui; tu no eres
mi nifio; tu madre es una gitana”. O “Tu madre no esta; no tienes cuna; eres pobre,
como Nuestro Sefior”; y siempre en este tono.
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Ya no se trata de amenazar, asustar o construir una escena, sino que se echa al ni-
no dentro de ella, solo y sin armas, caballero indefenso contra la realidad de la
madre.

Federico Garcia Lorca no sélo escribié sobre nanas, sino que también escri-
bid algunos textos de este género y, teniendo en cuenta que el granadino manifes-
t6 su parecer sobre la nana espafiola de forma tan contundente, nos parece intere-
sante cotejar aqui brevemente ambas manifestaciones para observar cémo enfocd
Lorca la nana desde la perspectiva del escritor.

Sorprendentemente, el granadino siguié en sus nanas la misma linea “tragi-
ca” que habia descrito en su conferencia sobre la nana espafola. Hemos analizado
tres nanas al respecto, “Nana”, “Nana de Sevilla” y “Nana del caballo grande”. En
las tres encontramos ese caracter melancélico y de angustia vital que Lorca descri-
bia en su texto critico. En “Nana”, por ejemplo, se le recuerda al nifio que su madre
no estd en casa porque “se la llevé la Virgen / de compafiera a su casa”.

La segunda nana, “Nana de Sevilla”, alude a un nifio (“galapaguito”) que no
tiene tampoco madre. En este caso el tono es aln mas tragico ya que se recuerda
que “lo parié una gitana / lo eché a la calle”. A continuacion, ademas, se advierte
también de la pobreza del nifio:

Este nifio chiquito

no tiene cuna;

su padre es carpintero
y le hara una.

La tercera nana es mucho mads extensa y pertenece al acto |, cuadro Il, de la
obra teatral Bodas de sangre. La didascalia inicial describe un ambiente relajado en
el que dos mujeres, la madre del nifio y la suegra de Leonardo, comparten estancia
mientras la primera teje y la segunda mece al nifio.

Suegra y madre van intercalando los diferentes comentarios que conforman
la nana. Este didlogo tiene dos objetivos: en primer lugar, dar informacién que
permita el desarrollo del contenido de la trama teatral y, en segundo lugar, utilizar
dicho contenido para incitar el suefio en el nifio. En este sentido, la presentacién de
la informacién queda determinada por el tono relajante, infantil y repetitivo propio
de una nana.

Es interesante resefar que esta nana agrupa dos elementos constantes de
la poética de Lorca, la tragedia y la presencia de la infancia. De hecho, este texto
seria un ejemplo representativo de una perfecta combinacion entre ambos, ya que,
por un lado, el fondo —el contenido- se relaciona con la tragedia y, por otro, la for-
ma —el formato de nana-, con el tema infantil.

Ademas de dicho tono infantil, la nana se distingue como tal por las alusio-
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nes al nifio y al suefio. Asi, se repite de forma constante la apelacién al nifio (“Nana,
nifio, nana”), existen preguntas retdricas (“¢Quién dira mi nifio / lo que tiene el
agua / con su larga cola / por su verde sala?”), se presentan invitaciones a dormir
(“Duérmete, clavel”, “Duérmete, rosal”) o se describen constataciones repetitivas
sobre la situacion del nifio dormido (“Mi nifio se calla”, “Mi nifio se duerme”).

Otra cuestidn relevante es la inclusidn del infante en el desarrollo de la tra-
ma del conflicto teatral, de forma que casi se llega a hacerle responsable del mis-
mo. Podemos observar esto en casos como el siguiente, donde la suegra apela al
nifo:

Duérmete, rosal,

que el caballo se pone a llorar.

Las patas heridas,

las crines heladas,

dentro de los ojos

un puial de plata.

Bajaban al rio.

iAy, cdmo bajaban!

La sangre corria

mas fuerte que el agua.

Al mismo tiempo, las interpelaciones son reciprocas ya que la mujer tam-
bién se dirige al caballo” en relacién con el nifio cuando le dice: “Caballo, mi nifio /
tiene una almohada”.

Como hemos sefialado anteriormente, es ésta una nana peculiar, ya que
pertenece a una tragedia dramatica. De esta forma, el lenguaje y los simbolos son
los propios de una tragedia lorquiana y podriamos denominar a esta nana de “nana
tragica”, a la manera de la descripcidon que hacia Lorca en su conferencia del tono
angustioso de la mayoria de las nanas espafiolas. Observamos en numerosas estro-
fas elementos recurrentes del mundo simbélico tragico de Lorca:

Mujer:

No quiso tocar

la orilla mojada,

su belfo caliente

con moscas de plata.
A los montes duros
solo relinchaba

con el rio muerto
sobre la garganta.

* Para la simbologia de la figura del caballo en la obra de Lorca, ver el estudio de Manuel Antonio
Arango, Simbolo y simbologia en la obra de Federico Garcia Lorca, Madrid, Fundamentos,
1998.

24




ISSN: 1887-5238 n.2 14 |2016 | pp. 17-23 BEATRIZ BARRANTES

iAy, caballo grande
gue no quiso el agua!
iAy, dolor de nieve,
caballo del alba!

El final responde a la progresién de la conclusion de una nana y de la con-
cluyente somnolencia del nifio. De esta forma, aparecen términos mds centrados
en el proceso onirico (“suefos”):

Suegra:

iNo vengas! Detente,
cierra la ventana

con rama de suefios
y sueio de ramas.

Mujer:
Mi nifio se duerme.

Suegra:
Mi nifio se calla.

Por otro lado, los paréntesis (“Mirando”, “Bajito”, “Levantandose y muy ba-
jito”), dirigen la progresiva finalizacidn de la nana y de la vigilia del nifio.

Mujer: (Mirando)
Mi nifio se duerme.

[...]

Mujer: (Bajito)
Duérmete, clavel,
que el caballo no quiere beber.

Mujer: (Levantdndose, y muy bajito)
Duérmete, rosal.
que el caballo se pone a llorar.

Como hemos podido observar, el mundo lorquiano presenta una compleji-
dad y exquisitez que quedan inéditas si el estudioso no se acerca a todos los textos
que conforman un nicleo tematico determinado”. En el caso de las nanas, el repu-

5 . . .
Lo mismo ocurre, por ejemplo, en el caso de Poeta en Nueva York, donde el acercamiento a este
texto poético no es posible, fiel ni productivo sin la inclusion en el analisis de sus otros dos
textos relativos a la estancia de Lorca en Nueva York, su correspondencia y sus conferencias

25




ISSN: 1887-5238 n.2 14 |2016 | pp. 17-26 BEATRIZ BARRANTES

dio inicial que Lorca muestra en su conferencia sobre la nana espafiol queda, mas
tarde, y sorprendentemente, constatado en sus propias nanas, que responden a la
tipologia de la nana tragica espafola que Lorca habia descrito en su texto critico.
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desde y sobre la ciudad norteamericana.
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