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Resumen: El presente estudio analiza la
presencia del género narrativo del ensa-
yo cultivado por Jorge Luis Borges dentro
del canon hispanoamericano del siglo XX.
El hecho de que la fama mundial de Jorge
Luis Borges llegara con la traduccién en
diferentes idiomas de su ficcidn narrativa
ha oscurecido la importancia y el valor
gue esa otra forma narrativa, el ensayo
moderno, tiene en la produccion del es-
critor. Como una parte accesoria del
grueso de su literatura, el ensayo bor-
geano ha funcionado para la critica —que
analizo a través de las historias litera-
rias— como instrumento, como exégesis
para entender y completar la produccion
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lirica y ficcional del argentino a pesar de
que este género sera una constante en
todas las etapas de su creacidn literaria.
Por tanto, para estudiar la canonicidad
del ensayo, por un lado, hay que partir de
una brevisima evolucién del género hasta
su configuracion moderna a principios
del siglo XX —tanto en Hispanoamérica
como en el resto de occidente—, y por
otro, es necesario rastrear la presencia
del género reflexivo cultivado por el ar-
gentino en las historias literarias desde
los afios sesenta hasta la actualidad.

Palabras clave: Borges, ensayo, canon,
historiografia, critica



ISSN: 1887-5238

n.2 14 | 2016 | pp. 172-188

MARINA PENALOSA

Abstract: This study analyzes the original
construction of Borges’ essay as a narra-
tive genre and it’s position in Hispano-
American canon through the twentieth
century. The fact that Borges got his rep-
utation after his narrative fictions were
translated into different languages has
overshadowed the importance and value
of that other narrative genre, modern
essay. To the critics Borges’ essays have
worked as an accessory of his produc-
tion; essays have been studied as an exe-

lyrical and fictional work, even when this
thoughtful genre was always part of his
work. Therefore, to study the canoniza-
tion essays first we need to start doing a
small history of the genre through the
twentieth century — in Hispano-America
as well as in Western World—, and sec-
ond, we need to ascertain the im-
portance of Borges’ essay in different
Histories of Literature from the sixties to

the present.
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INTRODUCCION

Este estudio parte de una conjetura segun la cual un escritor como Jorge
Luis Borges, canodnico para muchos gracias a sus narraciones, ha sido “olvidado”
por su faceta de ensayista aun cuando su obra dentro del género es digna de
mencion. A través de la historiografia literaria que, desde los afios 60 y hasta
nuestros dias, ha tratado la materia de la Literatura Hispanoamericana, se pre-
tende comprobar si, en efecto, la menor cantidad de estudios dedicados al Bor-
ges reflexivo atiende a cuestiones genéricas —esto es, si la propia inconcrecién
gue ha sufrido el género ensayo en si mismo ha influido en la pervivencia de la
obra de Borges— o si, en cambio, es la propia originalidad del ensayo borgeano
—Ila ruptura de la frontera entre la narracion ficcional y el ensayo, por ejemplo—
la razon por la cual los tedricos no han sabido catalogar y dar cuenta de una de
las tres aristas que configuran el total de la obra borgeana.

Como metodologia para desentrafiar la importancia primero y la pervi-
vencia después de la obra borgeana en su vertiente ensayistica, es interesante
analizar la historiografia literaria pues, como explica Aradra Sanchez:

La historia de la literatura resulta, pues, de gran utilidad porque selecciona de
forma critica a los buenos autores y les ahorra a los futuros lectores tiempo, di-
nero y trabajo, al informarles previamente sobre su mérito. La critica de la pro-
duccién contemporanea, con las frecuentes polémicas y discusiones que propi-
ciaba, se mostraba insuficiente ante la inminente necesidad de una memoria
historica que, apoyada en bases sélidas, proporcionara modelos fiables para el
presente y descubriera los avances anteriores. De este modo, la Historia literaria
de los padres Mohedano pretende llenar un vacio cultural en Espafia, ya cubierto
en otros paises que contaban con “Bibliothecas”, “Diarios”; “Memorias de
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Academias”, etc., medios todos ellos de conservar vivo el pasado literario
(Pozuelo y Aradra, 2000: 155).

De los cincuenta afios de historias literarias que vamos a analizar a conti-
nuacioén, casi treinta se configuran y se publican cuando Jorge Luis Borges todavia
estd produciendo su obra —publicé su ultimo libro el afio antes de su muerte,
1985— por lo que la presencia de éste como parte de la literatura argentina del
siglo XX destapa ya un hecho fundamental: la fama universal de Borges atravesé
el continente americano —como él mismo haria en sus numerosos viajes—y so-
brepasé las fronteras de la literatura contemporanea para situarse, muy pronto,
en el terreno de la literatura candnica. Por tanto, se trata aqui de comprobar la
evolucién canonizadora del Borges ensayista en contraste con su faceta poética y
cuentistica.

Los ensayos tedricos que se han creado sobre la obra del escritor argen-
tino, con una trayectoria paralela a la que representaran unificadamente las his-
torias literarias, dan cuenta de la fama que adquirié la obra narrativa de Borges
en torno a los afios 40, pues a través de ella se dio a conocer mas alla de las fron-
teras argentinas. En la evolucion de los estudios borgeanos se incluye progresi-
vamente la vertiente poética, dotandola de la importancia que merece, como
iniciadora de la obra del argentino, pues sera un género que lo acompafe de ma-
nera intermitente hasta su muerte. En cambio, hasta finales del siglo XX y princi-
pios del XXI, no se ha puesto el énfasis en la tercera arista de la triada borgeana;
el ensayo era util en cuanto exégesis que nos permitia adentrarnos en el resto de
su produccion, pero no se ha tratado por su valor estético y su particular vision
de este género reflexivo.

Para comprobar si, en efecto, el ensayo funciona como complemento, o
por el contrario adquiere el valor genérico que merece en los analisis de la obra
de Borges es necesario empezar trazando una brevisima aproximacién al género
ensayo y a su configuracion en las letras hispanoamericanas de forma que poda-
mos situar la obra del escritor argentino en el lugar que le corresponde.

EL GENERO “ENSAYO” Y LA APORTACION BORGEANA

Ill

Como una escritura del “yo”, el género —o subgénero— que denomina-
mos ensayo parte de una premisa fundamental, en palabras de Pozuelo Yvancos,
“la libertad de juicio, pero también de no ser exhaustivo en su desarrollo e im-
primirle la impronta de su sello personal” (Cervera, Herndndez y Adsuar, 2005:
186). Y es que este género, reciente si lo comparamos con la monopolizadora
triada, se sustenta sobre la base de que el autor es el centro a partir de cual se
desarrolla el texto para, a través de él, dar una visidn particular de la realidad que
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no necesita de una refutacion cientifica. Asimismo, esta modalidad, que en su
versién moderna nos regalaron Montaigne® y Bacon en el siglo XVI nace, por pri-
mera vez para un género literario, con la escritura. Como explica Pozuelo “YO y
LIBRO forman una unidad indisoluble, plenamente consciente, en el que el mode-
lo de la escritura, tentativa, ensayo de explicacién, perspectiva, crea al propio
sujeto y convierte en medida de las cosas” (Cervera et al., 2005: 186).

Aullén de Haro plantea el género ensayo como:

libre discurso reflexivo, en cuanto espacio natural y mas adecuado tanto para re-
plegarse a la necesaria conjetura especulativa e interpretativa como para proce-
der decisoriamente a efectuar las posibles maniobras conducentes a las ideacio-
nes del nuevo pensamiento (Aullon de Haro, 1992: 21).

Este mismo autor en su Teoria del ensayo da la clave de lo que Borges,
como otros muchos autores antes que él, crearan en esa busqueda de lo perso-
nal, de la indagacidn; y es que la libre divagacion, la experimentacion y la idea de
volver sobre un concepto, una idea, una imagen o una obra literaria para asi
cuestionar, probar y reflexionar sobre lo que el propio autor siente —ese “redac-
tar experimentando” de Max Bense (Cervera et al., 2005: 189)— es la esencia
misma ya no soélo del ensayo borgeano, sino de la totalidad de su obra literaria
(Aullén de Haro, 1992: 45). Tanto como Montaigne alude a su interés por mos-
trarse de forma natural, sin mas pretension que la de exponer sus inquietudes,
asi Borges, en toda su obra, volverd sobre un elemento fundamental en su vida,
los libros, para mostrarle al lector, por un lado, cudl es su visidn particular —y
originalisima— de cada lectura, de cada obra y de cada autor, y por otro lado,
para “demostrar”, aunque sea de forma indirecta, que el conocimiento previo, las
historias literarias o los prejuicios prescriptores son inutiles a la hora de abordar
una obra literaria. Importa, para Borges y para el género del ensayo mismo, la
perspectiva utilizada para abordar una cuestion, la particular vision del ensayista,
la capacidad para sacar a la luz lo que, hasta entonces, permanecia oculto para el
resto (Cervera et al., 2005: 185-186).

A pesar de que el ensayo moderno, tal cual lo conocemos hoy, se inicia en el
siglo XVI, “es posible rastrear aspectos del ensayo desde los origenes de la cultura
occidental, desde Gorgias y Platén, desde la mayor proximidad cronoldgica, y ade-
mas denominativa, de Montaigne y Bacon” (Cervera et al., 2005: 18). En lengua
espafiola autores como Vives, Antonio de Guevara o Quevedo cosechan el género,
como lo haran, ya bajo el nombre “ensayo” Feijoo, Cadalso o Jovellanos (Carilla,
1993: 376). En las letras hispanoamericanas, menciona Carilla, hay que destacar ya
en el siglo XVII las figuras de Siglienza y Gongora o Sor Juana Inés de la Cruz cuyos

1 . . . .1 .
Montaigne, ademds, nos legd el nombre moderno que utilizamos hoy de «ensayo» para referir ese
acto personal, a esa «escritura del yo» a través de la cual mostrarse en su forma de «ser
sencilla, natural y ordinaria; sin estudio in artificio» (Cervera et al., 2005: 182).
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textos se configuran como auténticos ensayos (Carilla, 1993: 378-379). Aunque no
serd hasta el siglo XX cuando Rodd publique su Ariel (1900), dando por iniciado ofi-
cialmente el género moderno para el continente americano (Gonzélez Echevarria 'y
Pupo-Walker, 2006: 374). Desde ese momento, para algunos estudiosos, el ensayo
evolucionara en Hispanoameérica hacia vertientes mas existencialistas, pero sobre
todo, hacia un nuevo concepto como es el de “ensayo creador” a través del cual el
género se acerca a la poesia y se convierte en un género literario mas, ya que su
importancia artistica es ineludible (Gonzalez Echevarria y Pupo-Walker, 2006: 399).

Para Aullén de Haro, la modernidad de esta forma de escritura reside, en
efecto, en el pensamiento mismo, cuya libertad de juicio sobrepasa las imposi-
ciones filosoficas o tedricas, religiosas anteriores (Gonzdlez Echevarria y Pupo-
Walker, 2006). A partir de estos autores se fundamenta el rasgo esencial de este
género “el ensayo es inseparable del ensayista” (Gémez-Martinez, 1981: 22). De
esta forma, la frontera entre el ensayo y la poesia se diluye al presentar

hermosas frases a modo de semilla para el conjunto de la pieza; son las frases
atrayentes de una prosa en las cuales puede estudiarse que aqui no hay frontera
alguna con la poesia; son los elementos de un Ensayo que suenan tanto a poesia
como a prosa (Aullon de Haro, 1992: 46).

A esta disolucién o acercamiento entre el ensayo y el género lirico hay que
sumarle la particular estética que tomardn los ensayos borgeanos en los que “el
lenguaje expositivo y analitico del ensayo incorpora los elementos de la ficcién y
los recursos de la metafora poética” (Oviedo, 2003: 49).

Para analizar la obra borgeana es inevitable aludir a que su produccién
ensayistica se inicia en paralelo a su faceta de poeta pero, al contrario de esta, el
ensayo es un género que estara presente durante toda su vida. Aunque sus tres
primeros libros de ensayos, Inquisiciones (1925), El tamafio de mi esperanza
(1926) y El idioma de los argentinos (1928), no fueron editados ni incluidos en las
Obras completas por peticién del escritor?, si sentaron las bases de lo que seria
su visidn particular del género. Se trata, como comenta Oviedo, de “textos muy
breves, modestos comentarios de lecturas, simples resefias, prologos y otras pie-
zas ocasiones” (Oviedo, 2003: 48). Estas primeras reflexiones surgen y se publican
con la plena conciencia del autor de que “es ejecutoria parcial de mis veinticinco
afios. El resto cabe en un manojo de salmos (...)” (Borges, 2013: 9). A pesar de la
juventud, estos textos suponen el inicio, original y entusiasta, de un Borges que
habria de convertirse en el escritor excepcional que fue. A la vez, comenta Maria
Esther Vazquez que no carecian de un “aire de cultivada pedanteria criolla” pues

2 Si han sido editados péstumamente dividiendo a los tedricos entre aquellos que respetan la deci-
sién de su escritor predilecto y no incluyen dichos libros en sus estudios y aquellos que no
sélo utilizan los primeros libros de ensayos sino que consideran Inquisiciones como una de
sus mejores colecciones en ese ambito.
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en El tamafo de mi esperanza el autor “medita acerca de los méritos y de los
logros de los argentinos a lo largo de dos siglos” (Vazquez, 1996: 100).

Algunos tedricos consideran que Evaristo Carriego (1930) forma, junto a
los mencionados anteriormente, una primera etapa en los ensayos del escritor;
mientras que obras como Historia universal de la infamia (1935), Nueva refuta-
cion del tiempo (1947) y Otras inquisiciones (1952) formarian una segunda etapa
mas cercana a la universalidad y a la abstraccion de sus temas (Mead, 1956: 120).
Para Oviedo, especialista en el género “ensayo”, son clave para entender la parti-
cular configuracion de la prosa reflexiva borgeana las obras Discusion, Historia de
la eternidad y Otras inquisiciones (Oviedo, 2012: 24-25).

Sea como fuere, el elemento comun a todos los ensayos borgeanos pasa
por esa (con)fusion entre prosa narrativa y ensayistica que ha dado lugar a cono-
cidas malinterpretaciones®. Incluso los nombres de sus textos ensayisticos invitan
al lector a leerlos desde la 6ptica de la ficcién y sélo al profundizar en ellos se
alcanza lo que de ensayistico tienen:

Borges dispone los materiales de sus ensayos segiin un modelo mas proximo a la
narracién breve que al discurso ensayistico. Esta contaminacion (en el sentido de
absorcion y fusidén con que la emplean los linglistas) se hace ya evidente desde
algunos de los titulos que convienen mas a un relato que a un ensayo; “El espejo
de los enigmas”, “La muralla y los libros”, “La esfera de Pascal”, “El suefio de Co-
leridge”, “De alguien a nadie”, “Avatares de la tortuga”, “Formas de una leyen-
da” (Alazraki, 1982: 10).

Sigue Alazraki defendiendo la original visidn borgeana del género ensayis-
tico al aludir al hecho de que, para Borges, las reflexiones personales no tienen
en su ser la imposicion de un lenguaje ajeno a la narrativa, a la ficcidn; al contra-
rio, la percepcion personal y Unica es una forma de ficcion que, por ello, puede
servirse de una estructura narrativa para exponerse. Es mas, “Ernest Cassirer de-
cia que el conocimiento cientifico del mundo es una forma de ficcion, y Lévi-
Strauss define la cultura como “ese universo artificial creado por el hombre”“
(Alazraki, 1982: 12). Ese universo artificial que es la literatura se convierte en la
materia de reflexién borgeana que, a su vez, invita al lector a dejarse llevar por su
propia percepcion, por el acto de lectura como una suerte de felicidad individual
gue permanece aislada de cualquier concrecién geografica e histodrica.

® El relato «E| acercamiento a Almotasim», publicado como “nota” en Historia de la eternidad, dio
lugar a una confusién genérica, pues el texto fue leido como un ensayo critico sobre un li-
bro real. Incluso Bioy Casares, amigo de Borges, buscé el libro ficticio de Mir Bahadur Ali en
una libreria inglesa (Estenoz, 2006: 139).

177




ISSN: 1887-5238 n.2 14 | 2016 | pp. 172-188 MARINA PENALOSA

PRESENCIA DEL BORGES ENSAYISTA EN LAS HISTORIAS LITERARIAS DESDE LOS
ANOS 60 HASTA EL 2015

El concepto de historiografia que Pozuelo Yvancos en “Canon e historio-
grafia literaria” asigna a los estudios del canon como “argumentaciones mismas
de los conceptos de identidad o de diferencia” (Pozuelo, 2006: 19) va a servir de
base a este trabajo en el cual, como se ha comentado al principio, se trata de
estudiar la presencia del ensayo, en tanto género cultivado por Borges, en las
historias literarias hispanoamericanas desde los afios 60 hasta nuestros dias. De
esta forma se puede dibujar una idea de la canonicidad del escritor argentino que
sobrepase la fama de sus dos grandes géneros, la poesia y el relato. Desde la His-
toria general de la literatura espafola e hispanoamericana de Diez Echarri y Roca
Franquesa de 1960 hasta Historia de la literatura hispanoamericana de José Mi-
guel Oviedo de 2012 el género ensayo ha sido tratado, en su aspecto mas gene-
ral, de formas diversas en cada época. Si bien algunos historiadores dedican apar-
tados concretos al género y dentro de él exponen nombres particulares de cada
nacion, otros obvian la configuracidon del ensayo o se sirven de él, sélo en casos
concretos, para complementar rasgos estilisticos o histéricos de un escritor de-
terminado.

La condicion del género “ensayo” como exégesis parece funcionar como
convencién para entender la obra de Jorge Luis Borges en las historias literarias
de Luis Alberto Sdnchez (1972), Jean Franco (1973), Agustin de Saz (1978), Angel
Esteban (2003), Pedraza y Rodriguez (2000) y en la Historia de la literatura uni-
versal de Martin de Riquer y José M2 Valverde (2010). Para estos autores, la difu-
sién de la frontera que separa el cuento del ensayo, que consiste en palabras de
Sdnchez en “presentar como un hecho exhaustivamente investigado lo que, en
verdad, constituye un fruto de su imaginacién” (1972: 179), es lo que da impor-
tancia a ese segundo género, como expone ya en 2010 la Historia de Riquer y
Valverde (766). Es mas, a través del ensayo, segun Jean Franco, Borges —y la teo-
ria misma— llega definitivamente al relato: “saturadas de referencias literarias, a
menudo tan cerca del ensayo como de la idea convencional que se tiene del
cuento, las “ficciones” retan sin embargo a la cultura impresa a un nivel muy pro-
fundo” (Franco, 1975: 345). Agustin de Saz es mas tajante en sus breves alusiones
al afirmar que el ensayo pasa a un tercer puesto, util como explicacién de la fic-
cién y de su propia teoria estética pero no tanto como género unitario (de Saz,
1978: 192). Es semejante la idea de Esteban —Literatura hispanoamericana. In-
troduccion y antologia de textos de 1992— para quien Inquisiciones (1925), el
primer libro de ensayos del escritor, es interesante en cuanto a la presencia de
las “preocupaciones e inclinaciones borgeanas relativas a la prosa” (Esteban,
2003: 446). En palabras de Pedraza y Rodriguez:

La “inquisicion” borgiana mezcla la impresidn de lectura, las referencias eruditas (a
menudo mas vistosas que pertinentes) y la creacion de una imagen de escritores y
obras que no siempre coincide con la que se ha trazado con el instrumental aca-
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démico. Como critico profesional quizd sea prescindible; como lector original y
sorprendente es impagable (Pedraza y Rodriguez, 2000: 572).

Aunque esta vision —que se puede considerar intermedia— del ensayo uti-
liza esta parte de la obra de Borges para acercarnos la particular estética del escri-
tor, no predomina ni da importancia real al género que, paraddjicamente, cultivara
el argentino durante toda su vida. Ya hemos comentado anteriormente la particu-
laridad de su prosa reflexiva, breve e imaginativa, lo que parece mds que un puente
un obstaculo para acercar al tedrico a una parte indisoluble de la obra borgeana. En
uno de los extremos tedricos respecto a la prosa reflexiva de Borges encontramos
esas historias literarias que no mencionan o que Unicamente presentan de forma
breve el género dentro de la obra del argentino. La primera de ellas, la Historia ge-
neral de la literatura espafola e hispanoamericana de Diez-Echarriy Roca Franque-
sa impone la supremacia de la poesia borgeana a propdsito de la poesia americana
del modernismo, destacando al escritor argentino como poeta de una generacion
gue, junto a Neruda o Vallejo, supo “responder mejor a la sensibilidad de nuestro
tiempo” (1960: 1327). Aunque, paraddjicamente, esos mismos nombres se aislan
de la agrupacion cronoldgica o espacial que realizan para crear su historia de la
literatura. Y es que dichos poetas son “personalidades sefieras, sin relacion entre si,
y que escapan por su valor o por su significacion a todo otro encasillamiento” (Diez-
Echarri y Roca Franquesa, 1960: 1328).

En el apartado “Los grandes poetas posmodernistas”, el espacio dedicado a
Argentina tiene, como no puede ser de otra forma, un lugar dedicado a Borges:

Gusta Borges de cantar la recatada belleza de las cosas humildes, de los barrios
apartados, las casas patinadas por el tiempo, los patios, los viejos suburbios, el
puerto, el rio, con buen lujo de metaforas, pero de metaforas nuevas y nada estri-
dentes porque ya él mismo advirtié en el toda metafora sacrificaba lo insdlito a lo
eficaz. Asi estan escritos sus principales poemarios: Fervor de Buenos Aires (1923),
Luna de enfrente (1925), Cuaderno de San Martin (1929) (Diez-Echarri y Roca Fran-
quesa, 1960: 1346).

Tras resaltar la importancia del Borges mas lirico, los autores comentan
que a esta primera faceta literaria le seguira la prosa:

Luego ese gran poeta que habia en Borges cede el paso al erudito, al critico, al pen-
sador y al cuentista y nos regala una serie de trabajos en prosa maravillosamente
escritos y hondamente pensados: Inquisiciones, El tamafo de mi esperanza, Discu-
sion, Historia universal de la infamia, Ficciones, El Aleph, y una serie de cuentos, La
muerte y la brujula, en que hay narraciones tan originales como “TIén Ugbar, Orbis
Tertius” y “Funes el memorioso” (Diez-Echarri y Roca Franquesa, 1960: 1346).

n  u

Mediante los adjetivos “erudito”, “critico” y “pensador” refieren a esa parte
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esencial pero todavia difuminada en la obra de Borges. Aunque el término “ensa-
yo” no aparece en la Historia general de Diez-Echarri y Roca Franquesa para definir
esa prosa borgeana diferente de la ficcién narrativa, si se intuye, en mayor medida
que en los autores mencionados anteriormente, la caracteristica esencial del géne-
ro como textos “hondamente pensados”.

Sin embargo, el capitulo “El ensayo, la erudicién y la critica en Hispanoamé-
rica” presenta una breve historia del ensayo, destacando lo escrito en la etapa mo-
dernista y aludiendo a nombres como Sarmiento (1811-1888), Juan Montalvo
(1832-1889), J.E. Rodd (1817-1917) y los argentinos Martinez Estrada y A. Korn, que
sirven como ejemplo para dar una vision de conjunto del ensayo hispanoameri-
cano. En el apartado “Otros ensayistas” se destaca para Argentina “José Ingenieros,
cuya obra se orienta primordialmente hacia la politica, la psiquiatria y la sociologia
(...). Arturo Capdevila, estimable poeta (...) y fecundo escritor en prosa”, José Maria
Ramos Mejia, Juan Agustin Garcia y Carlos Octavio. Todos ellos abarcan el género a
finales del XIX y principios del XX (Diez-Echarri y Roca Franquesa, 1960: 1523). A
pesar de incluir la primera etapa de la produccion de Borges, no aluden a él ni a su
creacion ensayistica.

lafiez, ya en 1993 dedica unas palabras a la figura de Jorge Luis Borges a
proposito del “Modernismo y Vanguardia en Hispanoamérica”. El texto que empie-
za reflexionando sobre los pilares de la obra borgeana —poesia, relatos, ensayos y
articulos (lafiez, 1993: 152)— pronto abandona la pretensién unificadora y se cen-
tra exclusivamente en la poesia y la narracion ficcional del escritor; esta ultima,
comenta lafiez, “se lee hoy preferentemente” pues “es el narrador, el cuentista, el
escritor de relatos fantasticos” el que ha sobrepasado los limites de Argentina para
convertirse en autor universal (lafiez, 1993: 153). Sélo un afio después, la idea ex-
puesta en El siglo XX: la nueva literatura se vera reafirmada por una obra contro-
vertida y alabada a partes iguales: E/ canon occidental de Harold Bloom. Para el
profesor norteamericano, quien incluye a Borges como una de las veintiséis figuras
esenciales del canon de Occidente, Borges es reflejo de toda la tradicidon candnica
(Bloom, 1995: 474). A través de los relatos borgeanos, Bloom resalta el estudio de
la influencia literaria que estd muy presente en el escritor argentino; cuentos como
“La muerte y la brdjula”, “Pierre Menard, autor del Quijote”, “TIon, Ugbar, Orbis
Tertius” sirven para justificar la presencia del argentino en el canon occidental:

Aun cuando Borges no fuera el fundador primordial de la literatura hispanoameri-
cana (que lo es), aun cuando sus relatos no poseyeran auténtico valor estético (que
lo poseen), seguiria siendo uno de los escritores candnicos de la Edad Cadtica,
pues, mas que ningln otro escritor a parte de Kafka, a quien emula deliberada-
mente, él es la literatura metafisica de la época (Bloom, 1995: 476).

La narracién es, pues, la base sobre la que sustentar la figura de Borges en
las letras universales aun cuando los géneros de la poesia y el ensayo fueron cul-
tivados tempranamente y cuyo valor, a pesar de Bloom, ha sobrevivido a la in-
mediatez de sus contemporaneos. En E/ canon occidental —que si bien no es una
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historia literaria, nos puede acercar a la particular percepcién que del escritor
argentino se tiene en los anos 90— el ensayo borgeano, una vez mas, sirve de
engarce y ejemplificacion entre la estética del autor y su obra (Bloom, 1995: 476).

Mas drastica es la Historia hispanoamericana actual de Sainz de Medrano
(1976) pues en ella se estudia la literatura a partir de 1945, como fecha de inicio
de una nueva era. Se centra en figuras particulares de la novela y afiade una bre-
ve muestra de la poesia que se estd llevando a cabo en esos afios. Hace una breve
alusién al teatro, para completar la triada, pero deja fuera el ensayo a pesar de
estar en una época en la que el género, con sus rasgos modernos, se esta culti-
vando en Hispanoamérica.

En el otro extremo de la balanza encontramos obras como Historia de la li-
teratura hispanoamericana de Carlos Hamilton (1961) que, pese a su antigliedad
resulta muy moderna en su concepcion del género “ensayo”. Hamilton acude al
argentino en diferentes lugares. Ya en el apartado de poesia, la presencia de Borges
es lateral pues a él sélo se alude como reflejo de

la influencia de Huidobro (...)[que] llegd a la América hispanica a través del ultraista
Guillermo de Torre, quien con Jorge Luis Borges, autor de Fervor de Buenos Aires 'y
Ricardo Giiiraldes, con su Cencerro de cristal, inauguran en 1915, la vanguardia
sudamericana (Hamilton, 1961: 68).

En “La nueva novela argentina” y en “Los cuentistas contemporaneos” se
dedican unas palabras a la obra del argentino; estos apartados, pese a su brevedad,
son interesantes pues esta historiografia se crea cuando todavia la fama de Borges
no esta consolidada y su obra sigue creciendo. A pesar de esto, leemos que el ar-
gentino va a ser analizado en la Historia de Hamilton como ensayista (Hamilton,
1961: 143). Y asi serd, pues desde el principio Hamilton muestra un interés especial
por un género que, para él, ha sufrido los menosprecios de la incomprensién tanto
por su formulacién como por la historia del mismo. Por ello, al principio del aparta-
do dedicado al ensayo, el historiador hace una breve cronologia, citando obras y
autores que han sido el sustento sobre el cual el género moderno se ha ido desa-
rrollando y evolucionando. En el espacio dedicado al ensayo artistico y psicolédgico
incorpora Hamilton la figura de nuestro autor.

De la esencia del ensayo es la funcion de despertar conciencias en épocas de crisis.
En la América hispanica, tal momento es el de la Independencia. Hay precursores
coloniales, aunque por la extensién merecen mas bien clasificarse sus obras como
“tratados” didacticos (Hamilton, 1961: 165).

A la vez que imbrica la creacién del ensayo a la historia de América, alude al
menosprecio que ha sufrido el género como si de un “género hibrido, informe” se
tratase (Hamilton, 1961: 166) cuando realmente estamos ante “la expresion formal
del pensamiento de los escritores que sienten la urgencia de un mensaje o una en-
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sefianza” (Hamilton, 1961: 166). Asi pues, como representante del ensayo artistico
y psicolégico encontramos a Borges, “el mejor estilista de la prosa argentina de
todos los tiempos en el ensayo y el cuento” (Hamilton, 1961: 187).

Jorge Luis Borges, versado en lenguas, varon cultisimo y amable, comienza publi-
cando en una curiosa sintesis de vanguardismo del primer esplendor y de narracién
pampera, poesia, algunas veces prosaica. Su lectura en lengua original, de autores
ingleses, alemanes, franceses, italianos, portugueses, le hace recibir influencias las
mas variadas: Hume, Bacon, Hobbes, Schopenhauer, Spencer, Spengler, Poe, Sha-
kespeare, Carlyle, Kafka, San Agustin, La Biblia, Demacrito, Platon, Cicerdn, Santo
Tomads de Aquino y Rabindranath Tagore, Croce y Leon Bloy, Appollinaire y Ches-
terton (Hamilton, 1961: 187).

Compara Hamilton sus cuentos fantasticos con sus ensayos, por ese pro-
cedimiento de simular que un libro existe y exponer su comentario, como el pro-
pio Borges comenta en el prélogo a Ficciones (Hamilton, 1961: 188-189). Resume
la poética ensayistica del argentino con conceptos como el anacronismo delibe-
rado, las atribuciones erréneas o la metafisica onirica, todos ellos presentes en
libros de ensayos como Inquisiciones, El tamafio de mi esperanza, Discusion,
Otras inquisiciones... Al mismo tiempo, alude al estilo de “brillante conversador,
inteligente y culto. (...) su estilo es siempre vivo, agil, gracioso y sefiorial” (Hamil-
ton, 1961: 189). Junto a su defensa del género y de la particular creacién de Bor-
ges, Hamilton introduce breves criticas al estilo del argentino, al que considera un
escritor que, aunque no tiene nada que decir, lo dice de la forma mas bella (Ha-
milton, 1961: 188); también alude a él como un escritor “atiborrado de lecturas”
(Hamilton, 1961: 189) y como mejor escritor que critico (Hamilton, 1961: 190).

La Historia de la literatura espafiola e hispanoamericana de Perés (1975)
dedica el ultimo bloque a la literatura hispanoamericana. En menos de 200 paginas
el estudioso hace un compendio por paises de la que considera la literatura mas
relevante de cada lugar. En el apartado dedicado a Argentina se obvia toda escritu-
ra anterior al siglo XVIII pues “no hay que buscar en la Argentina poetas ni autores
importantes de obras de imaginacidn durante la época colonial” (Perés, 1975: 563).
En el breve espacio que dedica a Borges, aparece como “poeta y narrador intelec-
tual” (Perés, 1975: 596), incluyendo en el concepto de narracién tanto relatos co-
mo ensayos pues entre las obras que se mencionan podemos ver Inquisiciones y
Otras inquisiciones.

Ya en los afios 80, Historia de la literatura hispanoamericana de Bellini vuel-
ve sobre la figura de Borges en todas sus faceta. Esta historia de la literatura cuenta
con una “particularidad” con respecto a otras, y es que su labor historiografica se
inicia con las literaturas precolombinas y alcanza gran parte del siglo XX. En el apar-
tado dedicado a la “Poesia del siglo XX: América meridional”, la Vanguardia toma la
voz para dar fe de un desarrollo literario ineludible que pasa por la creacién de re-
vistas como Prisma (1921) dirigida por Borges (Bellini, 1985: 345). Para calibrar la
presencia del Borges ensayista en la Historia es necesario cotejar los textos relati-
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vos a esta labor narrativa del escritor con otras facetas del mismo. En poesia, en
primer lugar, encontramos “El apogeo de la Vanguardia: Vicente Huidobro y Jorge
Luis Borges” (Bellini, 1985: 351) donde se nos presenta a un Borges ultraista, culto,
“es tal vez el artista mds completo de las letras hispanoamericanas” (Bellini, 1985:
353).

Junto a un andlisis mas o menos pormenorizado de la obra poética de Bor-
ges y mostrando la estética del autor, Bellini relaciona —necesario por otra parte—
su faceta poética con el resto de la produccidn literaria del argentino:

Se ha insistido sobre la unidad de la obra borgiana, lo que no deja de ser una afir-
macidn obvia. En los afios que van desde 1930, fecha de publicacién de Evaristo
Carriego (...) Borges publica diferentes textos poéticos, que se han hecho famosos,
y narraciones en las que la invencién crea un clima de realidad-irrealidad suma-
mente sugestivo, en el tratamiento de temas que inciden siempre profundamente
en el destino humano, en el enigma del mundo (Bellini, 1985: 358).

Junto a estas narraciones, dice Bellini, “hay que anadir los ensayos de inter-
pretacion literaria, desde Discusion (1932) y Otras inquisiciones (1952) a Elogio de
la sombra (1969), complejo y relevante” (Bellini, 1985: 358-359). Asimismo, conca-
tena su analisis de la poesia borgeana para exponer una estética indisociable de la
narrativa del autor. Cuentos y poemas se relacionan hasta formar libros unitarios y
diversos como E/ hacedor, obra denominada por Bellini como una suerte de “silva
de varia leccion” (Bellini, 1985: 360) o Historia de la eternidad.

Ya en el apartado XIX. “Los ensayistas del siglo XX” se destaca el auge del
ensayo que se esta produciendo en esos afios en Hispanoamérica y cuyo origen se
situa en la época colonial, con obras como la del padre Las Casas (Brevisima rela-
cion de la destruccion de las Indias) o sor Juana Inés de la Cruz con su Respuesta a
Sor Filotea. Pero, como expone, es el Romanticismo el periodo que eleva el ensayo
en Hispanoamérica hasta la categoria de hoy. Andrés Bello y Domingo Faustino
Sarmiento son ejemplos de esto (Bellini, 1985: 667, 669). Mas actual es Rubén Da-
rio, a quien considera el maximo exponente del ensayo hispanoamericano; sin olvi-
dar la figura de Borges:

Otro singular ensayista es el argentino Jorge Luis Borges. Muchos de sus libros en
prosa pueden considerarse auténticos ensayos, especialmente Inquisiciones
(1925), Historia universal de la infamia (1935), Nueva refutacion del tiempo (1947),
Otras inquisiciones (1952) y mas recientemente, Siete noches (1980), donde reapa-
recen autores y temas cuya presencia es constante en la obra de Borges (...). En
1982 se ha publicado el libro Nueve ensayos dantescos” (Bellini, 1985: 672).

Como se puede comprobar, la importancia del ensayo varia considerable-
mente de unos autores a otros, incluso cuando las fechas de publicacidn de las His-
torias son cercanas. Del mismo modo que Bellini, Goic profundizara en el género
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“ensayo” incluyendo entre los nombres de aquellos que cultivan el género a Jorge
Luis Borges. En el prélogo a Historia y critica de la literatura hispanoamericana
acudimos a la pretension de la obra de Goic, pues su interés esta en considerar “las
atribuciones mas importantes que la critica de mas calidad y desde los mas varia-
dos puntos de vista ha dedicado a diversos aspectos de la obra, autores, género y
periodos y a los problemas fundamentales de las letras hispanoamericanas” (Goic,
1988: 9). Después de un capitulo en el que se exponen las problematicas y peculia-
ridades de la literatura hispanoamericana moderna, le siguen una serie de epigra-
fes que se centran ya en nombres propios de la literatura. Entre ellos encontramos
mas de cien paginas dedicadas a la vida y obra del escritor argentino. Al ser un
compendio de ensayos realizados por criticos especialistas en la materia, en el
apartado de Borges encontramos nombres como Rodriguez Monegal, Barrenechea,
Alazraki... Precisamente este Ultimo expone su ensayo “Estructura oximorénica en
los ensayos de Borges”, demostrando ya desde el principio que estamos ante un
género que, cultivado por Borges, adquiere una relevancia tanto en su literatura en
particular como en las letras hispanicas en general. Como oposicidén o contraste, el
ultimo capitulo de este volumen se denomina “Ensayo” y en él aparecen nombres
como Mariategui, Martinez Estrada, Marti u Octavio Paz pero no se muestra la figu-
ra ensayistica del Borges prosista.

Consciente de la falta de atencidn que el ensayo borgeano ha tenido para la
teoria, Goic resalta la idea que venimos exponiendo en este estudio, ya que este
género se ha utilizado mas como exégesis, como complemento a la produccion
“candnica” de Borges, pues a través de sus ensayos se pretende constatar la pre-
sencia de un tema, de un estilo o de una idea en su poesia y su ficcién (Goic, 1988:
289). Para compensar la ausencia de profundizacidn en el género ensayistico Goic
“invita” a Alazraki para mostrarnos una visiéon auténoma del ensayo borgeano. Para
él, “son los ensayos breves, los reunidos en Discusion y Otras inquisiciones, los que
mejor definen su contribucion al género” (Goic, 1988: 331) pues la originalidad
borgeana se encuentra, para Alazraki, en “la antitesis del mito” mediante el uso de
la metafisica o la teologia. En definitiva “Borges se acerca a los valores de la cultura
para comprenderlos no en el contexto de la realidad, sino en el Unico contexto ac-
cesible al hombre: la cultura por él creada” (Goic, 1988: 331-332).

Para concluir con la parte de la historiografia que si valora el ensayo como
género con identidad propia y autonoma es inevitable nombrar a José Miguel
Oviedo, pues él analiza y visibiliza el ensayo borgeano, primero en Historia de la
literatura hispanoamericana de Gonzalez Echevarria y Pupo-Walker (2006), y mas
adelante en su propia Historia (2012). La historia que Gonzalez Echevarria y Pupo-
Walker editan esta formada por una serie de articulos de diversos tedricos, a partir
de los cuales se configuran las entradas para los diferentes géneros y paises. Orga-
nizado por géneros y movimientos encontramos un apartado dedicado integra-
mente al ensayo. Con presencia en “La poesia hispanoamericana entre 1922 y
1975”, el Borges ensayistico aparece de la boca de Oviedo, quien desarrolla el capi-
tulo dedicado a este género. Para él: “El ensayo hispanoamericano contemporaneo
nace con el siglo XX, exactamente en 1900, el afo en que José Enrique Rodd publi-
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co Ariel en Montevideo” (Gonzalez Echevarria y Pupo-Walker, 2006: 374). Desde
ese momento destacaran cuatro figuras por su aportacién innovadora al género:
Borges, Cortazar, Lezama Lima y Octavio Paz (Gonzdlez Echevarria y Pupo-Walker:
399).

Como el articulo de Oviedo en la Historia de Gonzdlez Echevarria y Pupo-
Walker es similar al de la Historia del propio Oviedo basta con exponer los puntos
clave de ambos para entender, por un lado, la importancia del género para la histo-
riografia, y por otro, la relevancia del ensayo borgeano en las letras hispanoameri-
canas. Con el membrete “De Borges al presente” Oviedo inicia el cuarto volumen
de su Historia con el escritor argentino. Mediante un desarrollo cronolégico asisti-
mos a la vida documentada de Borges que camina en paralelo a su produccion lite-
raria. Si los poemas dan el pistoletazo de salida a la inmensa produccién artistica
del argentino, los ensayos aparecen como correlato a esa “impronta ultraista”
(Oviedo, 2012: 19):

En la misma década del veinte en la que Borges empieza a dejarse conocer como
poeta, comienza también su obra de ensayista. Los tres primeros libros en ese gé-
nero (Inquisiciones, 1925; El tamafio de mi esperanza, 1926; El idioma de los argen-
tino, 1928) son o han sido muy poco conocidos porque el autor los expulsé de las
ediciones de todas las recopilaciones de sus obras mientras vivio y sélo han sido
reeditados pdstumamente. Su decision se entiende porque pronto se dio cuenta
de que, aunque en ellos ya aparecian las ideas basicas que sostendria siempre, el
estilo barroquizante y metafdrico ya no reflejaba su voz (Oviedo, 2012: 24).

Este parrafo que introduce la figura del Borges ensayista es interesante
pues es el primero que deja constancia de que los primeros libros de ensayos que
el escritor argentino publicé en los afios veinte fueron rechazados por el propio
autor. Al contrario que otras historias, en las que se destaca la obra Inquisiciones
como clave para el ensayo borgeano, Oviedo, ya en el siglo XXI, coloca en el punto
de mira tedrico los libros Discusion (1932), Historia de la eternidad (1936) y Otras
inquisiciones (1953) cuya originalidad reside en aunar culturas clasicas y modernas
con un lenguaje y un estilo particulares (Oviedo, 2012: 25). Es mas, la difusién de la
frontera ficcién-ensayo tan borgeana, que ha llevado a la confusién y al aislamiento
del género ensayo, es visto por Oviedo como una “broma borgiana” que no hace
sino burlar la erudicidén a la vez que experimenta con el terreno narrativo. Ejemplo
de esto es “El acercamiento a Almotasim”, cuento que fue incluido en Historia de la
eternidad, como si se tratara de un ensayo critico sobre una obra real. Mas adelan-
te el propio Borges lo incluiria en una coleccidn de cuentos como El jardin de sen-
deros que se bifurcan (Oviedo, 2012: 29). Con Oviedo, entonces, se da un paso mas
en la configuracidn y caracterizacién del género ensayos y de la aportacion borgea-
na al mismo, pues, si bien es cierto que los ensayos borgeanos son un material ex-
celente como exégesis del resto de su obra, hoy dia, y en palabras de Arturo Echa-
varria “al tomar los ensayos como punto de referencia para sus relatos, los criticos
se han visto precisados a reconsiderar, primero de un modo implicito y ultimamen-
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te explicito —y algunos de ellos hasta redefinir—, la naturaleza misma del género
ensayistico” (Echavarria, 1983: 19).

CONCLUSIONES

Como hemos podido comprobar, salvo la excepcion de la Historia de Ha-
milton (1961) que ya desde el principio centra su interés en dotar de la importan-
cia que merece al ensayo borgeano, habrd que esperar hasta los afios ochenta
para asistir a una consagracion del género como parte integrante de la obra del
argentino y no sélo como exégesis para profundizar en sus relatos o su poesia. La
percepcidn de que la prosa de Borges configura un todo parece extenderse desde
los aflos sesenta hasta casi los ochenta, pues la difuminada frontera entre la fic-
ciéon y el ensayo lleva a los historiadores a simplificar la complejidad borgeana a
favor de un Unico género en prosa, la narrativa. Esta misma idea mantendra la
polémica obra de Bloom que, ya en los aifios noventa, se centra en defender la
canonicidad del escritor argentino exclusivamente como autor de ficciones a pe-
sar de que su incursion en los relatos fuera “tardia” y accidental, y a pesar, sobre
todo, de que cultivara dos géneros mas alla del relato corto. La incursién en el
norte del continente americano y en Europa gracias a la traduccién® de su obra —
primero al francés en 1951, al italiano y al aleman después y al inglés en los afos
sesenta— parece haber situado a Borges sobre el membrete de narrador, lo que
ha impedido que lectores y tedricos fueran mas allad del original juego literario
que el escritor presenta con su literatura.

En un intento por resaltar su originalidad, las historias de Bellini y Goic —
1985 y 1988 respectivamente— analizan las obras ensayisticas del Borges, por un
lado, como parte integrante de su produccién, y por otro, como unidades —que
forman parte de una unidad mayor— con valor estético en si mismas. Ambos
escriben sus historias desde la consciencia de que la narrativa y la poesia han en-
sombrecido el ensayo, por lo que sus trabajos intentan restituir el valor estético
de cada género por su configuracion particular y como conjunto de la obra bor-
geana. Tras esta primera reivindicacion genérica llegara, ya en los primeros afos
del siglo XXI José Miguel Oviedo para romper una lanza a favor del ensayo en ge-
neral y de la creacion de Borges en particular.

Estamos, por consiguiente, ante una situacion particular dentro de la obra
de uno de los escritores argentinos mas relevante para las letras hispanicas del
siglo XX. La propia discriminacion que ha sufrido el ensayo como parte integrante

* Williamson en su biografia sobre Borges, destaca la importancia que esa primera traduccién del
francés tuvo para el éxito mundial que coseché el escritor. Desde 1951 surgieron ensayos
criticos sobre su obra en el pais galo y le siguieron traducciones de Otras inquisiciones e
Historia universal de la infamia (Williamson, 2007: 384-385).
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de los géneros literarios durante la historia literaria ha contagiado las investiga-
ciones acerca de la obra de Borges hasta obviar una faceta tan importante del
escritor. Sélo tras su muerte y gracias a los estudios que desde los afios ochenta
se han centrado en su figura se ha recuperado una materia original y personal del
escritor que, desde sus inicios, ha acompafiado su creacion literaria.
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