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1. INTRODUCCION

Las actuaciones llevadas a cabo para el descubrimiento y
excavacion arqueoldgica del Teatro Romano de C4diz, supo-
nen la resolucién de una complicada problemética mitad buro-
critica y mitad cientifica, que convierten el andlisis de la
superposicion de restos arqueoldgicos, de una densa trama
urbana en un paradigma de las tesis actuales entre el rescate
del valor documental del hallazgo arqueolégico, contrapues-
to a la defensa del urbanismo actual suprautilizado de la
ciudad presente.

La incoacién de un expediente de expropiacién iniciado
en 1972, para el estudio de la Alcazaba Medieval, —inscrita
en parte del gaditanisimo Barrio del Pépulo, origen de la
implantacién de la ciudad del siglo XIII, que a su vez se
asent6 sobre los anteriores restos de los antiguas ciudades de
Cédiz—, supuso, tras los sucesivos pasos, lentisimos pasos
administrativos, la conversién del citado expediente, en el
horizonte de una nueva bisqueda arqueolégica del mo-
numento romano més agradecido que Cédiz ha podido brin-
dar.

Si el objetivo inicial fue estudiar los restos de la Alcazaba
Medieval, el recinto murado y la confluencia de la posible
ciudad isldmica y la superpuesta cristiana, el sentido que el
descubrimiento del Teatro dio al expediente, emprendido por
el Ministerio de Cultura y heredado posteriormente por la
Consejerfa de Cultura de la Junta de Andalucia al transferirse
las competencias en 1983, fue completamente diferente, trans-
formandose en un nuevo expediente de expropiaciones y
excavaciones,

Fue necesario replantear los criterios y convertir la nueva
dimensién arqueolégica en otra mucho més complicada y
llena de matices encontrados, como eran: la compatibilidad
de los andlisis y exhumaciones arqueoldgicas con los ele-
mentos emergentes valorables que ocupan el 4rea de inter-
vencién.

Para situarmnos en el contexto del drea, definiremos el
Barrio del Populo, ocupando el lugar més elevado de una de
las islas «Kotinoussa», en que los historiadores dividieron el
«Tombolo» gaditano. La extensién del Barrio, que se desa-
rrolla dentro del recinto amurallado de la ciudad medieval,
tiene una superficie aproximada de cinco hectdreas. Dentro
de esta reducida zona encontramos: dos Catedrales, la mura-
lla medieval con tres entradas casi originales, el Palacio
Episcopal, la antigua Contaduria, treinta Casas-Palacio ba-
rrocas, una posada original del siglo XVII, el actual Ayunta-
miento de Cddiz, tres iglesias y mds de doscientas casas:
medievales, barrocas, neocldsicas y contempordneas, que
organizan un continuo urbano, en un tejido aglutinado con
calles de pequefia longitud angostas y tortuosas, cual merece
su ascendencia medieval.

Esta complicada trama arquitecténica supone una de las
dreas de casco histérico con mayor densidad de monumentos
de las ciudades espafiolas. En ella es pues muy complicado
establecer a priori, insertando en la problemitica del desarro-
llo urbanistico de C4diz y dentro de la prudencia valorativa
de los hechos arqueolégicos de esta ciudad, repito, es muy
diffcil acotar las intervenciones, sus limites y las fronteras de
colisién, en los cambios sucesivos de escala cronolégica,
arquitecténica y urbana, situando este trozo de la ciudad
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histérica y actual en un muy complicado mundo de propues-
tas y soluciones.

Los niveles de lectura que posibilitan la cohabitacién de
tanto y tan variado cimulo de edificios y sobre todo del
urbanismo y sociedades heredadas, implican una consecuen-
te y muy depurada toma de decisiones, en las que cualquier
demolici6én no es un simple problema de derribo estructural,
ni cualquier valoracién arqueolégica esti exenta de la revi-
si6n en el contexto del Barrio.

Asi pues, si en algo se estd teniendo auténtico cuidado,
es en no hacer ninguno de los procesos irreversibles, ni
plantear actuaciones definitivas, puesto que la planificacién
del 4rea estd sometida a una continua revisién y los valores
arqueolégicos que van emergiendo se encadenan de forma
muy lenta en las definiciones del Conjunto Monumental de
la zona.

Determinamos con esta metodologia la importancia del
Teatro Romano, no como hecho aislado sino como parte
consecuente de la historia de Cédiz, sin olvidar la necesidad
presente de valorar el monumento y abrirlo a la ciudad, como
otro de sus renglones sustanciales y necesario en el rescate
de los arquetipos que nos traducen la memoria colectiva de
nuestra casi trimilenaria Gadir.

Varios son los agentes que registran para si la autoria del
descubrimiento del Teatro, pero sin entrar en dicho debate, la
realidad nos sitia el hallazgo del Teatro en el afio 1980 como
consecuencia de diferentes estudios realizados por el Profe-
sor D. Ramé6n Corzo con un grupo de técnicos colaboradores
del Museo de Cédiz, cuando al inspeccionar una de las mu-
chas galerias de la que Cadiz es ubérrima, a través de un
orificio practicado en la parte superior de la galerfa actual, se
detectd un gran cegamiento creado por la acumulacién de los
desagiies naturales de alcantarillado en la zona del mal lla-
mado Patio Mudéjar, perteneciente a la ruinosa Contadurfa
del Cabildo Catedralicio.

Diversos sondeos posteriores detectaron la curvatura y
directriz de la galerfa, corrigiendo el sentido del estudio y
dirigiéndolo a examinar mediante el derribo del estrato supe-
rior, la dimensién relativa del descubrimiento, que desarro-
llaremos en los puntos siguientes.

2. ANTECEDENTES HISTORICOS

Muy numerosos son los antecedentes histéricos que si-
tuarian, como se ha detectado en los estudios posteriores, al
Teatro Romano en este drea de Cddiz.

Cicerén en una carta a Atico en el afio 46 a. C. decfa...,
«at Balbus aedificat», refiriéndose a la labor constructiva de
este noble gaditano en su ciudad natal. Este Balbo es segura-
mente el que llamamos Mayor, tio de Lucio Cornelio Balbo
(El Menor) al que Estrab6n atribuye la construccién de la
Nedpolis (ciudad nueva). Igualmente se constatan varias re-
ferencias del mismo Cicerdn relativas a diferentes interven-
ciones de Balbo, durante su mandato politico en Gades, en

las que utiliza a su beneficio el Teatro para decisiones y usos
personales’.

Horozco, al hablar del Castillo de la Villa: «...decia que
se hallaba asentado sobre unos antiquisimos [ muy fuertes
cimientos»?.

En el Diario de un viaje de Salamanca a Chiapa en 1544-
1545, Fray Tomés de la Torre y otros Dominicos, comentan-
do un viaje por la ciudad de Cadiz, en mayo de 1544 dice:
«...quel gran Teatro ahora es huerta», describe unas cons-
trucciones romanas, proximas a los depdsitos de la ciudad,
circunscribiéndose dichas ruinas a este drea, posiblemente el
Anfiteatro, en la popularmente denominada «Huerta del
Hoyo»?.

Guardados en los Archivos del Convento de Santo Do-
mingo de Cédiz, en el «Voyage du P. Labat en Espagne», se
describe en el sermén que el Dominico Fray Juan Lépez de
Herrera, en fechas comprendidas entre la llegada del P. Labat
a Cédiz, 10 de octubre de 1705 y 29 de enero de 1792, fecha
de la conclusién del muro de contencidn en esta zona del
Campo del Sur,

En dicho escrito, se relata la historia de dicha centuria por
consolidar el flanco de la costa a las Catedrales y Patio del
Palacio Episcopal, colindante ambos al 4rea del Teatro Ro-
mano, los diferentes embates del mar que «en el 1784 y aiin
el 87, vimos con espanto, que socavando los macizos que
cubrian los cimientos de una y otra catedrales». Con lo que
se confirman los resultados arqueol6gicos de la pérdida del
estrato mas externo del Teatro colindante con el Campo del
Sur, incluso la constatacion de muros que para contencién
del terreno se termina en 1792, con la configuracion actual
de la muralla del Campo del Sur*.

Sea dicho de camino que el mar tuvo su ayuda, por la
mano del gaditano que utilizé la cantera natural de piedra
ostionera o de «piedra tallada» del Teatro, dejando mds
expedito el camino al mar para la erosi6n del acantilado.

1 Sobre estas cuestiones puede consultarse R. CORZO, E! reatro
romano de Cddiz, en Homenaje al profesor Antonio Blanco Freijeiro. Ma-
drid 1989, pp. 197-198.

2 AGUSTIN DE HOROZCO, Historia de la ciudad de Cédiz. (1598).
Edicién de 1845, p. 109. Otros testimonios literarios en CORZO op. cit. pp.
203-204.

3 Estas referencias de Fray Tomds de ia Torre del siglo XVI, se
refieren sin lugar a dudas al Anfiteatro romano, ya que el Teatro, en el siglo
XII qued6 sepultado bajo la ciudad de Alfonso X, dejando por tanto de ser
visible. Este anfiteatro se aprecia con toda claridad en un grabado de 1567
de A. Wyngaerde, publicado en E! arte del Renacimiento. Urbanismo y
Arquitectura. Ediciones Gever. Sevilla 1990, pp. 46-47. Edicién dirigida por
E. Pareja Lépez.

4 La constatacién arqueolégica de este avance del mar, socavan-
do el sector ocupado por 1a Summa Cavea, se produjo durante 1a inter-
vencién de emergencia realizada en 1990, bajo la direccién de los
Arquedlogos L. Perdigones, A. Mufioz y J. F. Sib6n. Ver al respecto J.
F. SIBON. Informe preliminar de las excavaciones del teatro romano
de Cddiz. Campafia de 1990, en Anuario Arqueolégico de Andalucia,
1991, Sevilla, en prensa.
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Ficura 1. A) Plano topogrdfico con la restitucién de las islas que formaban el archipiélago gaditano en la antigiiedad con indicacién de
la situacion del teatro en la isla mayor o Kotinoussa. (En linea discontinua el contorno del casco histérico en la actualidad). B) Mapa de

la Bahfa de Cddiz en la actualidad.
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LAMINA 1, Vista aérea de la zona del Teatro romano en el Barrio
del Pdpulo.

LAmma 3. Trabajos de demolicidn de la Fundicidn Vigorito.

Enrile (1843), refiriéndose al Teatro comenta «Cornelio
Balbo el Mayor, natural de este municipio y el primer ex-
tranjero que obtuvo la dignidad de Senador en Roma, hizo
construir en tiempos de Augusto, un Teatro enriquecido con
cuatro columnas de cornarina»,

El Profesor Carriazo en 1960, realiz6 en la Plazuela de la
Bajada de Escribanos una cata estratografica alcanzando tni-
camente niveles medievales.

El vulgo popular sitia en muchas referencias la existen-
cia de galerias en ocasiones atribuidas a fecha romana y otras
coincidentes con las del Castillo. A menudo se confundian
con otras galerias de origen militar ejecutadas en el siglo
XVIII, sisterna defensivo de minas y contraminas, conocidas
popularmente como las «Las Cuevas de Marfa Moco».

Hace relativamente poco tiempo se han excavado al exte-
rior de las Puertas de Tierra, parte de dichas galerias defensi-
vas que se hardn visitables, compatibilizando su permanencia
con la entidad edificatoria de nueva planta.

En actuaciones arqueolégicas posteriores, ya en nuestros

LAMINA 2. Vista general de la Fundicién de Vigorito.

LAMINA 4. Vista general de la excavacion arqueoldgica en el sector
colindante con el Campo del Sur. Corresponde a estructuras de la
Edad Moderna.

dfas, se han descubierto en numerosos solares alrededor del
Teatro, vestigios y testigos de la existencia arqueolégica del
asentamiento de la urbe romana®.

3. ACTUACIONES LLEVADAS A CABO ENTRE 1980
Y 1993

Muy brevemente resumiremos las intervenciones lleva-
das a cabo en este perfodo, puesto que aunque algunas de las
intervenciones han sido publicadas por sus autores, otras se
encuentran en fase de redaccién e investigacion, debiendo
tomarse con la debida cautela y procediéndose a su descrip-
cién de forma somera, al ser todas intervenciones sistemati-
cas emanadas de concesiones administrativas tanto del Mi-
nisterio de Cultura como de la Consejerfa de Cultura y Me-
dio Ambiente de la Junta de Andalucfa.

S L N.ENRILE, Paseo histérico-artistico por Cddiz. Cédiz 1843, pp.
37 a 44,
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Ficura 2. Situacion del drea del Teatro en el Barrio del Pépulo de Cddi:z.
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LAMINA 5. Vista general del graderio tras las distintas fases de
excavaciones arqueoldgicas.

CAMPANA 80/81

El Profesor Corzo con un grupo de licenciados y alumnos
de la Facultad de Filosofia y Letras, realiz6 una serie de
trabajos en la zona, consistentes en sondeos en la finca n® 9
de la calle Silencio, frente a la casa n® 10 del Campo del Sur,
otro en una habitacién de dicha casa y en tercero en la calle
Silencio n? 6 y colindante con la factorfa de Fundicidn
Vigorita®.

En el primer sondeo frente al n? 10 de la calle Campo del
Sur, a poca profundidad aparecieron tres peldafios correspon-
dientes a tres tramos de gradas de la Cavea del Teatro.

En el segundo sondeo se detectaron muros de dificil su-
perposicién sobre el Teatro, se lanzé la hipétesis de ser so-
porte de la Summa Cavea para graderfo de madera.

En el tercer sondeo frente al n® 6 junto a Vigorito, apare-
¢i6 una estructura de roca ostionera muy deteriorada, sobre la
que apareci6 la arcilla aportada anaranjada deduciéndose que
podrfan ser restos de utilizacién de la propia fundicién en el
siglo pasado, posteriormente en nuevas investigaciones pos-
teriores se ha detectado un terreno aportado para el replanteo
del estrato superior del Teatro.

El Teatro Romano después de estas prospecciones qued6
definitivamente delimitado, aunque el drea de investigacién
era muy reducida, pero el graderio era junto con la galeria
inferior, elementos muy evidentes de la contundencia del
edificio romano.

6  Estas intervenciones arqueolégicas, preceptivas con cardcter previo
al inicio de las obras de nueva construccion, han puesto al descubierto restos
urbanos de casas y edificios piiblicos de la Nedpolis de Balbo. Igualmente
en esta zona se han documentado estructuras y niveles de épocas anteriores
(Edad del Cobre y perfodo fenicio, pinico). Archivos de la Delegacién
Provincial de la Consejerfa de Cultura y Medio Ambiente de la Junta de
Andalucia.

LAMINA 6. Muro curvo que se conservaba en el interior de las
dependencias de la Fundicién de Vigorito.

CAMPANA 1983

También dirigida por el Profesor Corzo, se centro funda-
mentalmente en la limpieza de parte de la galeria y seis
tramos del graderio superior. En la galeria se excavd una
anchura de 1,35 m con una altura de 2,25 de suelo a béveda
para poder avanzar sobre la misma.

Del cribado del terreno que inundaba la Galer{a se descri-
bieron material medieval y neomoderno, pocos romanos, al-
gunos isldmicos, candiles, ataifores, platos, tapaderas
alcadafes, jarros, etc., con pintura a base de 6xido de manga-
neso o hierro, vidriados diversos o del tipo de cuerda seca.
Algiin fragmento de mirmol y gran cantidad de mampuestos
y ripios de piedra ostionera.

En estos trabajos se detectaron una serie de lucernarios y
un vomitorio tapiado, as{ como compartimentaciones de la
Galeria mediante muros para usos domésticos.

Con estos sondeos se comprueba que el edificio del Tea-
tro estaba muy maltratado, por causa de las diferentes
intestaciones fisicas de las rentabilizaciones de construccio-
nes posteriores, a través de pozos, alcantarillados y mas bru-
talmente con los aljibes, cimentaciones y vaciados que
oradaron y rompieron en este sector muy contundentemente
los, de por si muy suficientes restos del Teatro.

La reducida cota de amortiguacion entre ¢l Teatro y la
superposicién histdrica de los edificios, explica la contun-
dencia de la reutilizacién del Teatro como cantera natural del
Barrio y por otro lado la persistencia de los restos denota su
fuerza y rigidez constructiva, adheriéndose directamente res-
tos del siglo I a. C. con edificios de los siglos XII, XIII y
posteriores.

La construccion del graderio se ejecuta con una fibrica
de Opus Caementicium sobre la que iria la formacién del
graderio del mismo material, sin apreciarse en este momento
ningin tipo de revestimiento péireo. Durante esta excavacion
aparecié un hueco de forma cuadrada de 0,25 X 0,25 m de
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LAMINA 7. Proceso de restauracion y restitucién del graderfo.

profundidad, posible anclaje de los mastiles que sostenian el
Velum del Teatro.

CAMPANA 1985
Esta excavacién, también dirigida por D. Ramén Corzo

se centrd bdsicamente en continuar sobre el graderio. Se
descubrieron ocho gradas que junto a las seis de las campa-

Limma 8. Detalle del proceso de restauracién,

flas anteriores, liberan catorce en este sector, después del
derribo de un edificio en ruinas, procedente del taller de la
fundicion en el n° 9 de la calle Silencio.

En el proceso de excavaciones que se extendi6 por la
calle Silencio, se situaron muros de sillares de piedra
ostionera de época medieval, al encontrarse monedas de Al-
fonso X, asf como cerdmica y recipientes de vidrio con cro-
nologias hasta el siglo XVII. Por debajo de este nivel se
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LAMINA 9. Vista general del graderio una vez restaurado.

encontré un hueco que conect6 con un lucernario de la Gale-
ria, posteriormente este hueco serviria como acceso principal
para las excavaciones de aquella.

La hipdtesis sobre el Cunei excavado hacian sospechar la
posibilidad de encontrarse entre 1a media y la inma Cavea.
La Summa Cavea podria haberse construido sobre muros
radiales con entramado de madera, desaparecidos por
reutilizacién o desplomes por la accién devastadora del mar
en el acantilado sobre el que se situaba la parte alta del
Teatro al Campo del Sur.

Los materiales encontrados en la zona de la galeria son en
esta etapa, isldmicos y modernos con miiltiples utensilios y
restos orgénicos de conchas, esto hace suponer la utilizacién
como almacén.

La galerfa muestra la espléndida construccién mixta en
un muro interior de Opus quadratum a hueso con sillares de
piedra calcarenita zoomérfica del lugar, de 0,85 a 0,90 m de
longitud en hiladas horizontales de entre 0,30 y 0,35 m. La
pared més externa al centro virtual es de mampuesto tomado
con mortero de argamasa de cal, muy deteriorado, la b6veda
circular de cafi6n, se ejecuta en Opus Caementicium, exterio-
rizdndose el sistema de encofrado por tablones de madera,
que formarfan la cimbra corredera para su ejecucién por
fases. La clave en su directriz presentaba una amplia grieta,
posiblemente motivada por el terremoto del siglo X VIII, 1la-
mado de Lisboa y agravada por las supresiones cronolégicas
del asentamiento gravitatorio superior’.

7 Los resultados de estas excavaciones pueden consultarse en R,
CORZO, 1% Camparia de excavacion en el teatro romano de Cddiz, 1985,
en Anuario arqueoldgico de Andalucfa, 1985, II. Sevilla 1987; 1d. Informe
preliminar de las excavaciones realizadas en el teatro romano de Cddiz, en
Anuario Arqueoldgico de Andalucfa 1986 I1. Sevilla 1987; Id. Teatro roma-
no de Cddiz. Campa#hia de 1987. Informe preliminar, En A, A, A, '87 11,
Sevilla 1990.

LAmINA 10. Vista general del cerramiento del drea del Teatro.

CAMPANA 1986

La campaiia se centr6 en el desescombro de la galeria, en
una longitud cercana a los 11 m, y una altura suficiente para
el desarrollo de las tareas, de aproximadamente 1,70 m. El
sentido de la excavacidn se orient6 hacia el mds alejado de la
zona bajo la Posada del Mesén, edificio del siglo XVII que
se edific6 en parte sobre la Galeria y que denunciaba un
precario estado estructural en ésta.

Se midi6 la Galeria, de ancho 2,80 m y de altura 4,10 m.
El material resultante da la misma cronologia que en las
etapas anteriores.

CAMPANA 1987

Se continiia con la galerfa y se amplia con algunas gradas
més, obteniéndose un total de 15, pardndose el vaciado en
esta zona inferior por el talud tan acentuado del terreno de
relleno y el precario espacio para la excavacién.

Se amplia el recorrido de la Galerfa en una longitud resul-
tante de aproximadamente 70 metros. En la estratigrafia més
cercana a los niveles inferiores de la Galeria se encuentran
entremezclados materiales de procedencia isldmica y roma-
na.

Aparece un vomitorio, tapiado en época medieval, al es-
tudiarse el material de cierre, Con respecto a los niveles
originales del pavimento se aprecian removidos.

SONDEOS EN EL ANO 1989

Se realizan sondeos en unas habitaciones de la Guarderfa
Municipal, medianera con el sector del Teatro. A través de
un cuadrado de 2,5 m de lado, se detectaron inmediatamente
niveles romanos, muros y roca de estrato natural, no pudien-
do precisarse que zona del Teatro era. Estas excavaciones se
llevaron a cabo por los arquedlogos de la Delegacién Pro-
vincial de la Consejeria, Sr. Perdigones Moreno y Muiioz
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FiGuraA 4. Seccidn de la media Cavea y galeria anular.

Vicente, y la colaboracién del también arqueblogo D. F. J.
Blanco.

ACTUACIONES EN EL ANO 1990

Durante febrero y marzo en el denominado «Cuarto de
las Tinajas» del Colegio de Santa Cruz junto a la Catedral
Vieja, a través de una cuadricula de 2,00 X 2,00 metros,
intentando encontrar nuevas Galer{as anulares, se constata
que la descubierta en las campafias anteriores, transcurre
hasta estos sondeos, coincidiendo los niveles de este tramo
con la existente. Incluso hasta nuestros dias el enigma de la
posible existencia de nuevas Galerias perimetrales a la Cavea,
sigue existiendo,

La Direccién General de Bienes Culturales de la Junta
de Andalucla, adjudica a principios de 1990 unas obras de
emergencia por un valor total de 19.963.280 ptas. que supo-
nen ¢l punto de arranque definitivo en la voluntad de rescate
del Teatro Romano. Mediante este primer y amplio presu-
puesto, comparado con los sistemdticos anteriores, es posible
iniciar una serie de intervenciones desde enero hasta sep-
tiembre de 1990, que no sélo se centran en la investigacion
material arqueoldgica, sino que la arquitectura, a través de

medidas de consolidacién y derribos estructurales, se abre
paso en el difuso encuentro entre Teatro y Ciudad, para
establecer nuevos y amplios criterios de actuacién en este
drea urbana.

Junto al equipo que multidisciplinariamente se compone
en la Delegacion Provincial de la Consejerfa de Cultura y
Medio Ambiente de la Junta de Andalucia en Cddiz, trabajard
desde este punto el Arquitecto D. José Luis Sudrez Cantero,
requerido para estos trabajos por su amplio conocimiento del
Barrio del Pépulo, al haber dirigido durante los primeros
afios de la década de los 80 la Rehabilitacion Integrada del
Barrio. Este trabajo de rehabilitacién pocos desarrollos reales
llegé a producir, debido a numerosas cuestiones de tipo eco-
némico. Tardios frutos en algunas intervenciones puntuales
posteriores, no son sino nuevas anécdotas de aquel importan-
te proyecto.

Numerosas reuniones semanales detallan el proceso de
intervencién, tanto en ¢l Teatro Romano, como en la zona
monumental colindante. Los diferentes puntos de vista desde
la arqueologia, la arquitectura, la historia del arte, y la restan-
racién, se ainan para que cada definicién sea contrastada y
concensuada objetivamente.

La Delegaci6n edita en abril de 1990 una propuesta de
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LAmina 11. Vista de la galeria en el sector préoximo a uno de los
vomitorios localizados.

Actuacion Integral en el Conjunto Arqueoldgico del Tea-
tro Romano y Fortificaciones Medievales de Cddiz, fruto
de los diferentes encuentros multidisciplinarios, auspicia-
dos desde el Servicio de Coordinacién de la misma Insti-
tucién, que sigue ostentando el autor de la presente Po-
nencia.

Durante este afio se fuerzan los expedientes de adquisi-
cidén de las fincas implicadas y se dispone de un amplio
terreno para el desarrollo de los trabajos, las fincas afectadas
son: Calle San Juan de Dios n? 27, Avda. del Campo del Sur
n? 10, 11 y 12; y calle Silencio n? 4, 6, 8 y 10. Posteriormente
se ampliard la zona a las casas n? 3 y 11 de la calle Silencio,
en la actualidad todavia en pie, pero desalojadas de inquili-
nos y prevista su adquisicién y derribo para 1994.

La emergencia centra su actuacién en el derribo de parte
de las fincas, fundamentalmente de la antigua Fundicién de
Vigorito S. A., una firma de gran raigambre gaditana dedica-
da a labores auxiliares en la mecdnica y reparacién de moto-
res y aparellaje marftimo. El control arquitect6nico se lleva a

LAMINA 12. Vista general de la galerfa.

cabo por el Arquitecto de la Delegacidon Provincial D. José
Marita Pérez Alberich y el Arqueoldgico por los Sres. Perdi-
gones Moreno y Mufioz Vicente.

Salvaguardando alguno de los indudables valores
etnograficos de dicha industria, moldes, mdquinas, herra-
mientas, etc..., s¢ procede al derribo de todo el frente del
Campo del Sur, surgiendo un nuevo paisaje para la ciudad de
Cédiz, que hace alin més presente la silueta de las dos Cate-
drales y algunas indefensas y pobres medianeras del Barrio
del Pépulo.

Indudablemente el paisaje anterior estaba todavia mds
deficiente por el aspecto ruinoso que durante afios tenfa esta
fachada y sus cuerpos altos semicaidos, denunciando un in-
minente peligro de derrumbe.

Se coloca un muro de cierre provisional durante las labo-
res de excavacién y derribo, para salvaguardar la propiedad,
de la Junta de Andalucfa, y para ejecucién de las actuaciones;
este serd durante mds de dos afios el nuevo alzado del Campo
del Sur.
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LAMma 13, Vista de uno de los vomitorios.

Los resultados arqueolégicos de esta etapa con la demoli-
cién de las fincas anteriormente relacionadas, asi como en las
excavaciones realizadas en el antiguo patio de la Guarderia
Municipal fueron: en la primera zona se ajusté a la parte mds
cercana a la Iglesia de Santa Cruz por la precariedad del
espacio de entrada y salida de materiales. La accién del mar
habfa ido erosionando el acantilado de manera gradual, afec-
tando a su totalidad a las gradas superiores del Teatro. Para
impedir este avance marino se levant6 a principios del siglo
XVI un muro de contencion que alcanzo lo 8 metros de altura,

En el drea del Patio de la Guarderfa, la excavacion se
centr¢ tanto en el sector del Graderio como en la Galeria. En
el primero de documenté la construccion de viviendas y
sotanos desde época medieval, que en algunos sectores habia
llegado a borrar totalmente 1a huella del Graderio.

En la Galeria se procedié a desescombrar el sector
conlidante al excavado en 1987, as{ como la continuacién de
la excavacién en sentido longitudinal hacfa la Guarderia
Municipal.

LAMINA 14. Detalle del muro de sillerfa de la galeria.

TRABAJOS PREVIOS EN EL TEATRO ROMANO DE
CADIZ 1990/1991

El impulso econémico que supone incorporar al Progra-
ma Andalucia 92, las actuaciones relativas al rescate de los
restos del Teatro Romano de Cidiz, son el empuje definitivo
que se necesitaba desde el punto de vista politico, para abrir
irreversiblemente a la historia, la arqueologia y a la arquitec-
tura, la potencia indudable de los restos arqueoldgicos del
Teatro en la Ciudad de Ciddiz. Si bien a nivel cientifico la
incipiente presencia en el Congreso de Teatros Romanos de
Hispania de Mérida de 1980 del Teatro de Cddiz, abri6 unas
amplias perspectivas junto a Lisboa, Mélaga y Cartagena, no
ha sido asi dentro de la misma ciudad de Cadiz, que no ha
sabido reconocer su propia existencia hasta muy cercana la
fecha de esta Ponencia, posteriormente abundaremos en este
asunto.

El Programa «Andalucia 92» es concebido como el repar-
timiento en todas las capitales de Provincias andaluzas de un
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amplio presupuesto, que amortigiie 1a acumulacién de inver-
siones en Sevilla con motivo de la Expo’92 y el V Centenario
del Descubrimiento de América. De esta forma el Barrio del
P6pulo, dentro de las actuaciones en el Casco Histérico, con
una dotacién de 310 millones de pesetas, de las cuales el
60% fue destinado al drea del Teatro Romano (entre expro-
piaciones, compras, derribos, excavaciones y proyectos de
acondicionamiento, durante el trienio 90, 91 y 92), pudo acu-
mular la mayor intervencién econémica en monumentos que
nunca se haya podido dar en Cédiz en el perfodo de tres afios.

Parte de dicha actuacién es la denominada «Trabajos
previos en el Teatro Romano de Cddiz» desarrollada desde
octubre de 1990 hasta abril de 1991.

Durante esta actuacién que no es més que la continuacién
de la emergencia anterior, se terminan de derribar todas las
fincas que ocupaban el drea expropiada. Se conservan restos
de Muros emergentes que se circunscriben al desarrollo cir-
cular de los cimentado sobre la roca natural, en el limite del
antiguo acantilado, presentando fibricas de diferentes
tipologfas (sillares, sillarejos, ladrillos y restos del Opus
Caementicium).

Al realizarse catas de reconocimiento en la zona ocupada
por Vigorito, se encuentran rellenos sin estructura arqueolé-
gica romana. Entre el muro curvo y la calle San Juan de Dios
aparecieron aljibes y rebajes con edificaciones modernas y
contempordneas. Entre el muro curvo y las gradas, se docu-
mentaron exhaustivamente los restos de edificaciones medie-
vales, la roca natural a escasos centimetros del nivel del
suelo actual.

Se documentaron un nivel de arcillas rojizas con materia-
les cerdmicos de los siglos Il y I a. C. cormrespondientes
probablemente a los rellenos de replanteo y nivelacién del
terreno para la construccién del Teatro. En este mismo sector
apareci6é un muro concertado de Opus quadratum en una
hilada, ejecutado con piedra ostionera, con forma acoplada al
circulo de gradas, aprecidndose numerosos fragmentos de
estucos romanos con fondo blanco y trazos rojizos.

Se excavé todo el drea superior del graderio, exteriori-
z4dndose al menos todas las quince gradas con los enormes
dafios de la reutilizacion urbana (aljibes, pozos, drenajes,
cantera etc.), y la zona del acantilado natural, donde se
exhumarin estructuras de épocas modernas y contempor4-
nea, asf como tratamiento del muro de contencién realizado
en el siglo XVI.

En el limite Sur de la excavacién, se encuentra la actual
Guarderfa Municipal, encima de los restos del Castillo Me-
dieval, cortando el desarrollo de las tareas tanto en el nivel de
Galeria, como en el superficial, puesto que el uso impide una
actuacién a corto plazo de desalojo, derribo y nueva ocupa-
¢ién, como se pretende en las hipétesis de estudio.

La Guarderia Municipal medianera con el Arco de Los
Blancos, asentada sobre los restos del Castillo de la Villa,
una vez demolidos los muros después de la explosién del
polvorin de Cddiz, en 1948, es uno de los puntos de gran

interés hacfa los que deberén dirigirse los futuros trabajos. Es
muy evidente que permanezcan las cimentaciones y arran-
ques del Castillo, una minima observacién de la planta baja
del edificio la hacen coincidir en gran parte, pero es no
menos dudoso que parte de los aljibes y subterrdneos del
antiguo bastién coinciden con la Galeria y graderio del Tea-
tro Romano, incluso podriamos situar en los restos reutilizados
de aquel, el Parasquenia sur, el aditus mdximus y accesos a
la orchestra y al Teatro.

El derribo y acceso arqueoldgico a los niveles de investi-
gacién, asf como su puesta en valor histérico, no contradice
la necesidad de que, si llega a derribarse la Guarderia, se
edifique como pide la concepcién de calle urbana de San
Juan de Dios, un edificio que podria igualmente acoger la
misma Guarderfa, liberando la planta baja para la contempla-
cién de los restos arqueolégicos permanentemente, anexa al
Conjunto Arqueoldgico del Teatro.

En el proyecto de trabajos previos, parte del patio de la
Guarderfa se excavd, cediéndose posteriormente para el uso
de los nifios zonas de los solares que no evidenciaban interés
arqueoldgico tras su estudio.

PROYECTO DE ACONDICIONAMIENTO DEL TEA-
TRO ROMANO

Después de todas las fases antes detalladas, era muy ne-
cesario, sacar al uso, disfrute y divulgacion la zona excavada.
Independientemente el proceso de investigacién continda y
continuard indefinidamente, tanto cuanto duren las actuacio-
nes en el Teatro y en el Barrio, 0 como yo mismo alerto a la
ciudad, es el Teatro el que estd empujando al Barrio, en dicha
pugna las fuerzas de persistencia y de preexistencia han esta-
blecido una muy personal historia, cuyo desarrollo y desenla-
ce no puede percibirse desde esta perspectiva tan cercana,
pero evidentemente, en los Gltimos diez afios es el Teatro el
que ha presionado, posiblemente nosotros somos meros in-
termediarios de influencias intrincadas, y en el presente el
Teatro es quién va ganando al Barrio tan particular partida
urbana.

Este espectacular proceso de sacar estructuras valorables
y entregarlas al piblico dictamen, a veces muy encontrado
consigo mismo, dotdndolas de un lenguaje comprensible y
facilmente asimilable como propio, para disfrutarlo y amar-
lo, es lo que se estd tratando de conseguir con el proyecto de
acondicionamiento, redactado por los arquitectos José Luis
Suérez Cantero y Carlos Sénchez Morate, a través de los
objetivos marcados por la Junta de Andalucia.

Desde la dificultad de actuar con las reglas de la Arqui-
tectura sobre las reglas de la Arqueologfa, con la subjetiva
intencién de la restitucién contra, sobre o tras los remanentes
histéricos, con el 4nimo pedagégico que envuelve cualquier
intervencién sobre ruinas cldsicas y finalmente y entre otras,
la terrible duda entre promotor y profesional, discurso y dic-
tado y poeta o constructor, se ha tratado de solucionar con la
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intervencién que lleva a cabo la Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia en estos meses, un problema arquitect6-
nico, sin pretender dafiar nada de lo rescatado y permitiendo
pisar al ciudadano para encontrarse con el estrato mds anti-
guo visitable hoy en dia en Cidiz.

La actuacién se concreta bisicamente en criterios de con-
solidacion constructiva, finalizacién de la excavacion arqueo-
légica del 4rea liberada y puesta en valor piblico de los
restos arqueoldgicos. Ello se consigue con una Intervencion
cercana a los setenta millones de pesetas, en un plazo, que
sin ser apremiante en el desarrollo de los trabajos, no pasard
de afio y medio.

La Galeria se ha excavado a todo lo largo de 65 metros,
no pudiendo continuarse por seguridad al discurrir debajo de
la Posada del Mesén en un extremo y la Guarderia Munici-
pal sobre el otro. Los niveles de suelo originales definen la
seccion de la Galeria de 4,10 metros de altura hasta la clave
de la béveda y una anchura de 2,97 metros. El vaciado de la
misma ha generado materiales de diversa procedencia pero
con los mismos contextos que los analizados en otros tramos
de la galeria.

La enorme grieta que recorria 1a Cavea se ha tomado con
mortero expansivo de cemento, rellendndose con hormigén
ciclépeo de mampuesto de piedra ostionera y mortero de cal,
todas las roturas producidas por los pozos y desaglies. Las
mutilaciones de mayor tamaiio se encontraban en zona cen-
tral de la Cavea descubierta, la intervencién para consolidar
la Galeria y el Graderio superpuesto se estim6 més conse-
cuente mediante la construccién de la evidencia perdida, con
criterios pedagdgicos y estructurales. Se rehicieron las Gra-
das que se habian perdido frente a la lamentable vision de los
hoyos y roturas producidas por los aljibes y el alojamiento de
las cimentaciones y banqueos de las viviendas que se asenta-
ron sobre los restos del Teatro. La construccién se ejecutd
corriendo los niveles originales de las Gradas que podfan
aportar sus dimensiones mas contrastables, con mampuestos
de piedra ostionera y mortero de cal, tecnologfa idéntica al
Opus encontrado para las Gradas, contrastando muy
acusadamente lo nuevo del resto histérico, no s6lo por su
apariencia sino por su configuracién material y estética. Aun-
que el Graderio se termind originalmente con un estucado
basto a base de un mortero fino de cal, el nuevo se ha termi-
nado rejuntando ampliamente el llagueado, dejando visible la
roca zoomérfica.

El resto del Graderio excavado se limpié y consolidd,
obturdndose las grietas y fisuras, resanando algunas zonas
para impermeabilizar la Galerfa inferior.

El muro circular de Opus quadratum del interior de la
béveda se resan6 en algunas zonas, siendo su estado de con-
servacién magnifico, tiene una altura de 3,35 metros y un
espesor de sillares entre 0,35 a 0,45 metros. El muro curvo
exterior ejecutado con mampuestos y argamasa de cal se
encofra directamente con el estrato rocoso excavado, presen-
tando peor estado de conservacién, con miiltiples coqueras.

La intervencién en esta pared fue de limpieza y consolida-
cidn estructural.

Los dos vomitorios y los ¢inco lucernarios aparecidos se
limpiaron de intervenciones posteriores reafirmandose, sus
lineas definidoras consolidando con los mismos materiales
que las Gradas.

El resto de las zonas sigue en el presente en el proceso de
obras. El perimetro del solar se ha delimitado con una verja
ejecutada con pilares de hormigén blanco en cuadriculas
sobre las que se aloja una cerrajerfa tubular de hierro
galvanizado, que permita la transparencia visual del paseo
piblico con el recinto arqueolégico.

Los muros modernos se han consolidado y formaran par-
te del jardin arqueoldgico superior.

Posiblemente una vez finalizada esta fase sobre el recin-
to, la volumetria de la escala vacio-medianera-Teatro, no
permita una lectura facil de los restos del Teatro. De hecho
no es posible, como dijimos antes, acabar la intervencién con
los graves problemas que se agolpan en el 4rea urbana
excavada.

Entendemos que estamos en un proceso de intervencion,
cuya dindmica controlard mucho mds la propia arquitectura
urbana del Barrio y la zona de influencia monumental, que
cualquier disefio que intente prevalecer en el tiempo.

Es bdsico plantear en este punto que la investigacién
formal del Teatro Romano de Cidiz, que se realiza dia a dia,
dado el punto de encuentro que se ha tenido en el hallazgo,
dificulta atin més su estereometria. Serfa todo muy diferente
si hubiésemos encontrado la confluencia entre Orchestra y
Pilpito, o incluso Cavea y Orchestra, u otro dato arquitecto-
nico que independientemente del médulo posible, nos permi-
tiera una medicion més deductiva. Hasta hoy los datos estdn
sobre una pequefia parte del Graderfo, con médulos de dis-
tancia entre lucernarios y vomitorios, que permiten
intuitivamente medir el diAmetro posible de 120 metros, pero
que no nos definen la orientacion eficaz ni la capacidad real
de los originales volimenes de su grandiosidad métrica®.

No obstante ello, establecemos de partida un cimulo de
hipdtesis muy avanzadas, pero cuya cautela debe ponerse de
manifiesto hasta que nuevos hallazgos: confluencia y térmi-
no de los extremos de la Galeria, localizacién de la Proedria
y la Orchestra, algiin resto de la Escaena, sus Valvae o el
Postcaenium etc., etc.

8 Las ultimas investigaciones ponen en duda la hip6tesis de que esta
amplia grieta sea como consecuencia del terremoto de Lisboa, en el siglo
XVIIL En estos affos la galerfa estaba casi totalmente colmatada de tierras,
por lo que dificilmente dicho agente erosivo podrfa producir tal dafio en la
fabrica romana, que se¢ encontraba arropada y contenida por tierras en la
mayor parte de su volumen, En consecuencia serfa mds lgico pensar, en
que la causa de dicha grieta se debe a ciertos movimientos sfsmicos consta-
tados en época romana tardfa, '

9  Una primera hip6tesis sobre las dimensiones del Teatro est4 refleja-
da en CORZO, op. cit. 1989, pp. 207-211,
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4. CONCLUSIONES E HIPOTESIS

Dentro de un discurso no excesivamente cientifico, como
pretende ser este articulo, sino mds bien informativo, pode-
mos manifestar algunas de las conclusiones a los que nos ha
llevado nuestras investigaciones:

Estado de Conservacion

El Teatro Romano de Cédiz es una obra de ingenierfa de
gran envergadura, muy sélida, tosca y de primitiva factura,
que se asienta sobre el terreno natural rocoso. Partiendo de la
base de que hasta el momento sélo conocemos una pequeiia
parte, no podemos llegar a unas conclusiones suficientemen-
te claras que nos permitan deducir su estado general de con-
servacién,

Si podemos apuntar algunos de los factores que contribu-
yeron a su progresivo deterioro.

a) La modificacion sobre la propia estructura del Teatro.

— Es el principal factor que ha actuado sobre €l. La
cimentacién de viviendas y otros elementos depen-
dientes de ellos como aljibes, atarjeas, pozos..., sobre
esta estructura sé6lida favorecieron a estos
asentamientos. La disposicién curva que siguen estas
antiguas viviendas se ve claramente, El drea més afec-
tada, como es 16gico, es la parte superior y que debié
corresponder a la Summa Cavea, hoy perdida en casi
su totalidad. Algunas zonas llegaron a sobrepasar las
cotas del terreno natural de arcilla o roca.

b) La reutilizacién de las partes del Teatro

— La misma cimentacién llega a veces a recortar el gra-

derfo y ampliar las mismas con terrazas. Por otra par-
te, tenemos muy claro que entre los siglos XVII y
XIX la galeria se emple6 para el vertido de aguas
negras y el detritus de gran parte de lo que hoy dfa es
el Barrio del Pé6pulo, con tal fin, partieron tramos de
gradas y oradaron la galeria para canalizar la red de
alcantarillado hacia ella.
Otros reaprovechamientos que se han ido observando
a través de las diferentes excavaciones efectuadas en
estos afos, es la compartimentacién de la galerfa por
gruesos muros que sirvieron para delimitar espacios
como despensa de alimentos, s6tanos de las viviendas
o como meros aljibes.

¢) La accidn directa del mar
— El avance marino en la antigua Gades a través de los

siglos, produjo una notable erosi6n en el terreno. En
el caso del Teatro se nota su presencia por la localiza-

cién del algunos sectores comidos por el mar que ha
devastado parte de su estructura superior. Una solu-
¢ién a este problema se adopta a fines del XVI con la
construccién de un gran muro de contencién que com-
batiese el progresivo deterioro del mar e ir ganando
paulatinamente parte del terreno perdido.

A medida que nos encontramos la estructura del Tea-
tro en niveles mas profundos, el estado de conserva-
cién va mejorando notablemente.

QUE TENEMOS DEL TEATRO HASTA EL MOMEN.
TO

Es pequeiia la proporcién de Teatro conocida hasta el
momento. S6lo contamos con algunos conocimientos relati-
vos a lo que pudo ser parte de la fachada del Teatro, graderio
y una galeria anular de acceso al mismo. Otros elementos
como la Orchestra, proscaenium, parascaenium, postcaenium
0 pértico, nos son absolutamente desconocidos hasta que no
se excave su drea de ubicacién. Aunque por alguna deduc-
cién se obtienen datos relacionados con ellos como es el caso
de la confluencia de galerias conocidas en los bajos de la Casa
de los Estopifianes que parece que pudo ser el enlace de una de
las posibles caveas en el aditus maximo y el parascaenium,

Analizando lo conocido tenemos: posible fachada o cie-
e exterior del Teatro, graderio y galeria.

a) Fachada

— No sabemos practicamente nada de la misma, ;Como

quedaba cerrado el Teatro? ;Hasta donde llegaba? o
{Qué elementos constructivos emple6 en el cerramien-
to? Son una incégnita dificil de aclarar por los pocos
restos que hoy dia nos queda, no obstante, tenemos un
pequeiio tramo de muro que sigue la curvatura del
Teatro. Lo significativo del mismo era que el antiguo
edificio estaba embutido y su curvatura no tendria
sentido si no estuviera relacionado con el Teatro.
Lo cierto es que este espacio fue reutilizado durante la
época moderna como aparece bien documentado en
los Archivos, este drea se emple6 como caballerizas
de la nobleza durante el siglo XVII. De ahi la gran
reforma y restauracion de sus paredes que ha ido cam-
biando su fisonomia a lo largo del tiempo y por la
apertura de huecos para puertas o ventanas, no asi su
trazado curvo.

En este tramo de nuevo cierre se observan 3 tipos de

fabrica:

1) La base es de roca natural ostionera recortada a la que
se le ha dado una curvatura,

2) Un tramo medio de sillerfa de roca ostionera, el cual
parece ser que fue cubierto posteriormente por un
mortero moderno de ripio de roca ostionera.

3) Una parte superior realizada de Opus Caemencicium
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(ripios de roca ostionera, arena cal y guijarros) que
formarfa parte del graderio.

La longitud es de unos 24 m aproximadamente y una
altura mixima de 4 m. El ancho medio es de 60 cms.

b) Graderio:

— Es dificil precisar cual es el sector de gradas descu-

bierto, si la summa cavea o media cavea. Aunque
todo parece indicar que el cuerpo superior estd perdi-
do casi en su totalidad, como bien apuntdbamos en el
anterior apartado, por las causas indicadas. Por lo tan-
to el sector descubierto puede corresponder a la media
cavea.

Hasta el momento se han localizado un total de 13
gradas. Presentan la peculiaridad de que no todas tu-
vieron la misma huella, es decir el mismo ancho, son
irregulares. Puede que esto no fuera asf y quizis se
deba al progresivo deterioro de algunas de ellas. No
obstante la medida media que presentan es de unos 75
cms. de huella por 40 de tabica.

Estas tuvieron que estar apoyada por un muro bastan-
te profundo que nos encontramos en la parte superior,
de unos 2’25 m de la zona mejor conservada con unos
azulejos para la colocacién de soportes de andamiaje,
que sirviesen de contrafuerte a la cavea,

Asi mismo, se localizan una serie de muros radiales,
concretamente 2, que parece ser que a su vez reforza-
ban a este muro de apoyo al graderfo.

La peculiaridad que presenta este muro de apoyo es
que la curvatura del mismo es mds cerrada, en uno de
sus sectores, que el del graderfo.

La presencia de una serie de sillares localizados en un
nivel més bajo que la cota a la que debe seguir el
graderio parece indicar la existencia de partes anti-
guas originarias que posteriormente fueron reforma-
das por posibles ampliaciones, restituciones u otra
serie de causas que se hubieron de producir en época
romana.

La no presencia hasta el momento de escaleras que
dieron acceso a los diferentes sectores del graderio,
nos pone de manifiesto la posibilidad de que la gente
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mas de 1 metro de espesor estaba realizada de un
fuerte y s6lido mortero realizado a base de cal, arena,
guijarros y ripios de roca ostionera. El acabado de la
misma parece que tuvo gue ser con un mortero bastar-
do o bien una terminacién de silleria, aunque no tene-
mos los datos suficientes que nos determinen esta
posibilidad. Tampoco podemos descartar un acabado
con planchas de marmol, més 1égico que los sillares,
dada la gran cantidad de restos marméleos obtenidos
de las excavaciones que corresponden a revestimientos.
Respecto a este dltimo punto, parece ser que el Tea-
tro, hemos visto al menos mds de 20 tipos diferentes
de mdrmol con procedencias tan dispares que va des-
de el marmol local producido en la Bética al de Carrara
(italiano) como mds abundante, hasta médrmoles de
lugares tan alejados como Siria o Turquia,

Hasta el momento se han excavado unos 400 m? de
graderio.

¢) Galeria:

— No descartamos la posibilidad de que aparte de la

iinica galeria conocida hasta el momento, pudiera exis-
tir otra u otras. También parece cierto que si el Teatro
hubiera tenido otra galeria en la cavea superior perdi-
da, ésta también ha desaparecido.

Lo importante es que hasta el momento s6lo tenemos
conocimiento de una nica galeria anular con un reco-
mido excavado de unos 65 metros, un poco més de la
mitad del recorrido que se cree debi6 tener. La altura
de unos 4 m aproximadamente casi 3 m de ancho.
En la cara externa, hasta el momento, se han detecta-
do 2 vomitorios, de los cuales uno estd abierto y el
otro cerrado que presentan una altura de unos 2,25 m
de alto por 1,20 m de ancho. Entre vomitorio y vomi-
torio a distancia simétrica se localizan una serie de
huecos para la entrada de luz y ventilacién. Estos
lucernarios presentan unas medidas de 1,50 m de alto
por 1 metro de ancho aproximadamente, y debieron
de tener, por los orificios que presentan sus caras,
unos barrotes de proteccion.

subiese por las mismas gradas. La fdbrica

El graderio se asienta sobre una pendiente natural

rocosa que cafa en direcci6én al antiguo canal. Sobre En la construccién de la galeria se distinguen 2 tipos de
este terreno natural de roca ostionera y arcilla se ver- fabrica:

tieron una serie de rellenos de diferentes gruesos en a) Una primera fabrica de silleria en la cara externa de

funcién a su profundidad, cuanto més bajos mds grue-
$0S.

Estos rellenos consistentes en arena, gutjarros, ripios
de roca ostionera y arcilla grisdcea y desechos roma-
nos como cerdmicas, carbones, huesos, estucos,
esquirlas de marmol...., sirvieron de cama de cimenta-
cién a la propia fabrica del graderio. Esta fdbrica de

la galeria consistente en el acople de un paramento
de sillares labrados de roca ostionera colocados a
hueso que formaron un muro de apoyo a la béveda.
Las medidas medias son de 90 x 30 cms. de cada
sillar, no obstante algunos son de pequefio tamafio
que facilitaban el encajado. Este paramento anular
estd formado por 10 lineas de sillares, dos de las
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cuales sirven de ornamentacion para la propia gale-
ria. Algunos de los sillares de la parte baja, presenta
marcas de cantero.

b) Una segunda fibrica de Opus Caementicium, en la
cara interna y béveda, de igual tipo que nos encontra-
mos en el graderio y con los mismos morteros y pie-
dras. Con un acabado de mortero bastardo, que atin
conserva algunos sectores.

Aiin se observa en algunos puntos de la béveda como
se echo el hormigén, nos ha quedado marcada sobre
ésta las huellas de madera, incluso restos de madera,
de la cimbra que se hizo para el vertido del Opus
Caementicium.

El suelo de la misma no presenta pavimento sino que
simplemente se trata de un relleno de tierra suelta
sobre una sélida cimentacién, que al igual que el gra-
derio, consisten en abundantes ripios de roca ostionera,
a veces hasta sillares completos, arena gruesa, guija-
rros, arcilla grisdcea y desechos romanos cerdmicos
(sobre todo de 4nforas), estucos, huesos... Bajo esto
nos encontramos el terreno natural invadido por el
nivel fredtico del mar.

El vomitorio con una béveda de medio punto enlaza
con el exterior a través de un pasillo, hasta el momen-
to desconocido, de algo mis de 1,20 m, realizado de
sillerfa y que enlazarfa con lo que seria la praecintio
del graderio. El ensamble entre galeria y pasillo estd
realizado con unos sillares en forma de cuiias sobre el
que encaja otro.

Finalmente, hemos de apuntar la existencia de un hue-
co de pequefias dimensiones 1 X 1 m en la cara interna
frente al vomitorio excavado, que es la dnica fébrica
de sillerfa hasta el momento localizada en toda la
galeria por esta cara y no parece que pueda existir
alguna otra més de este tipo, que debié de correspon-
der a un hueco para la resonancia del Escenario y que
parece estar localizado en el eje del Teatro.

FASES DE OCUPACION DEL TEATRO

El Teatro ha sido a lo largo de los siglos un lugar ocupa-
cional muy importante, ya que no sélo por el cobijo que
proporcionaba sus galerias o lugar de almacenamiento, sino
también por la consistencia de su sélida estructura para vi-
viendas y aljibes.

Tenemos constatado arqueoldgicamente una ocupacién
en el Teatro que va desde el siglo XIX hasta su abandono de
uso de lo que fue. Parece que el abandono del Teatro como
tal se produce a fines del siglo II d. C. y se hace su uso
intensivo como lugar de cobijo durante la época tardoromana,
desde el siglo IV al VI/VII d. C. luego se produce un peque-

fio hiato que no se sabe con certeza hasta cuando dura. Lo
que si es importante es que a fines del siglo XI hay un fuerte
asentamiento de época musulmana (Almohade) que desapa-
rece y decae en época tardocristiana XIV-XV. Posteriormen-
te se intensifica su uso durante el siglo XVI y ya no parard
hasta casi nuestros dfas.

FASES CONSTRUCTIVAS DEL TEATRO

Todo parece indicar que al antiguo Teatro de Balbo de
fines de la Repuablica Romana, se vio fuertemente remodelado
y restaurado, como asi lo demuestra los cortes y sondeos
realizados en las diferentes excavaciones.

Un edificio priblico como era el Teatro por el que pasa-
ban miles y miles de personas debi6 de sufrir grandes dete-
rioros. No obstante como ocurre en otros muchos teatros la
nueva politica reformista de Augusto en el Imperio afectd
notablemente en esta serie de edificios y otros, haciéndose
mds grandes y con un carfcter diferente al que tenfan anti-
guamente.

La restauracién y remodelacién en el Teatro Romano se
observa en el graderio en cuanto observamos las parcheados
que aparecen sobre ¢l mismo, y en la galeria en cuanto a que
la cimentacién de la misma le dan una fecha en tomo a la
época de Augusto.

Solamente hay un pequefio sector en la parte superior que
corresponde a la parte de los sillares, que estd4n mds baja que
la estructura del graderio, que presentan rellenos antiguos
republicanos y se observa como sobre estos con posteriori-
dad se han vertido rellenos Imperiales que han servido para
cimentar el nuevo graderio.

Para finalizar concluiremos diciendo: Primero la relativa-
mente, reducida drea de excavacién del Teatro Romano de
Cédiz, asomando contundentemente; segundo, su inclusién
en el desarrollo urbanistico del Barrio del Populo de la ciu-
dad y tercero, su puesta en escena a disposicién del piblico
para su visita, a partir de la préxima primavera, suponen en
el contacto arqueolégico-arquitecténico de C4diz una nueva
visién sobre el proyecto de la ciudad.

Por otro lado, la percepcion actual de los restos es una
transicién entre lo desconocido y el contexto real heredado,
es decir un nuevo paisaje que debera irse conformando a
medida que se definen el propio barrio y todo el Conjunto
Monumental.

Como despedida, dnicamente animar a todo el mundo
cientifico y técnico a trasladarse a este lugar para compren-
der la problematica de las decisiones y disfrutar de la capaci-
dad de transmisién estética que estos restos arqueoldgicos
han manifestado a los que, con especial carifio, estamos
responsabilizados de su rescate, proteccién y divulgacion.



