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Sacralidad y Arqueologia, Antig. Crist. (Murcia) XXI, 2004, pag. 9

PRESENTACION

Para Antigiiedad y Cristianismo es un alto honor dedicar un volumen de homenaje a Thilo
Ulbert, al cumplir sus 65 anos, en aplauso y exaltacion pregonera de su labor investigadora.

Esta ofrenda es justo reconocimiento a una vida fecunda que a todos nos ha enriquecido y que
a la historia de la Antiguiedad Tardia la ha llevado por caminos de luz y de inteligencia. Sus tra-
bajos, en Espafia y en todo el Mediterraneo, constituyen un hito en el estudio y comprension de
nuestra arquitectura paleocristiana. En el siglo XIX Hubner cre6 la historia romana de Espaia,
reuniendo, ademas, las inscripciones de la Espafia Cristiana; y en el XX Schlunk y Hauschild
alcanzaron cumbres que han determinado la marcha de la disciplina en el ambito de nuestra piel
de toro. La obra de Ulbert ha conseguido que la conciencia cientifica de la historia de la Anti-
gliedad Tardia en la Peninsula mantenga su vigor y riqueza sin desmerecer en nada de sus muy
ilustres predecesores.

Ante tal esfuerzo y calidad cientifica por parte espafiola no cabe otra postura que admiracion
y gratitud. Cuando concebimos la idea de exaltar sus merecimientos en un homenaje, la direccion
de la revista Antigiiedad y Cristianismo experiment0 una gran alegria y se unid sin fisuras a la
obra, porque el proyecto no sd6lo cumplia de manera perfecta sus objetivos sino que una vez mas
nos abriamos a la colaboracion de un plantel de investigadores de primer grado y a una nueva
oportunidad para renovar nuestra vision de la Antigiiedad Tard{a. Asi los méritos, el trabajo y cla-
rividencia del Prof. Ulbert no so6lo brillan por lo que formulan, sino también por su poder de con-
vocatoria. Tenemos que confesar que con nuestro esfuerzo no sélo contribuimos a honrar al
insigne investigador, sino que los mas beneficiados somos nosotros mismos, lo que constituye un
nuevo motivo de amistad agradecida hacia nuestro maestro Thilo Ulbert.

Y como no podia ser de otro modo, nuestro homenaje va también al Instituto Arqueologico
Aleman, en su medio siglo de presencia brillantemente activa en la Peninsula Ibérica. Al honrar
a su actual Director también pretendemos enaltecer a la Institucion, que nos es muy queriday a
la que tanto debemos especialmente en el ambito que cultivamos con preferencia reconocida.

Esperamos y deseamos que este libro sirva para obligar a Thilo a afincarse en Espana y seguir
contribuyendo con sus grandes cualidades a la investigacion de nuestra historia de esta época
sobre la base de los restos arqueologicos, y en adelante, y tras este carifioso predmbulo, desearia-
mos que continuara su presencia en estas paginas como colaborador ordinario y, en cualquier caso,
siempre sera para nosotros miembro de honor del consejo de redaccion de nuestra revista.

A nosotros se suma en este homenaje toda la Arqueologia espanola, cuyos profesionales nos
han pedido que asf lo hagamos constar.

Murcia, 20 de junio del 2004.
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DAS THEATER IN KANATHA: FUNKTION UND
BEDEUTUNG

KLAUS S. FREYBERGER

ABSTRACT

Das kleine Theater auf dem Osthang des Wadi lag au3erhalb der antiken Siedlung von Kanat-
ha. Das ursprungliche Bauwerk wurde im Zuge eines neuen urbanistischen Ausbaus der Stadt in
der zweiten Hilfte des 1. Jh. v. Chr. errichtet. Im spaten 2. Jh. fanden umfangreiche Restaurie-
rungsarbeiten statt. Aus dieser Zeit stammt die griechische Stifterinschrift auf der Stirnwand der
Orchestra. Nach dem Text finanzierte der Vorsitzende des Stadtrats, ein Einheimischer mit romis-
chem Birgerrecht namens Marcos Ulpios Lysias, den Bau aus eigenen Mitteln. Ein antiker Was-
serkanal verlief von dem 70 m sudlich gelegenen Nymphaum zu dem Theater, durchquerte
unterirdisch dessen Bithnensockel und fuhrte schlieBlich tiber das Wadi in die Stadt zu den nord-
westlich gelegenen Thermen. Alle drei Bauwerke, das Nymphaum, das Theater und die Thermen
waren funktional eng mit dem Wasserversorgungssystem verknuipft, das in Verbindung mit dem
neuen urbanistischen Planungskonzept der Stadt in der zweiten Halfte des 1. Jhs. v. Chr. zur Aus-
fuhrung kam. Die Verbindung des Theaters mit dem Nymphaum legt die Vermutung einer ritue-
llen Nutzung der Statte an Festtagen nahe. Dariber hinaus kann die Stiftung des Vorsitzenden
des Stadtrats als Indiz fur die Annahme gelten, dass der kleine Theaterbau auch als Tagungsort
fur den Stadtrat Verwendung fand.

RESUMEN

El pequefo teatro en la ribera oriental del Wadi, estaba situado fuera del asentamiento de
Kanatha. El edificio original se levant6 en el contexto de una nueva planificacion de la ciudad en
la segunda mitad del siglo 1 a. C. Al final del siglo II tuvieron lugar trabajos de restauracion muy
amplios. De esta época procede la inscripcion fundacional griega situada en la diadema de la
orchestra. Seglin el texto financid el edificio con su dinero personal el presidente del consejo de

13



gobierno de la ciudad, un indigena con ciudadania romana, llamado Marco Ulpio Lysias. Un
antiguo canal de agua trafa agua al teatro desde un ninfeo situado a 70 metros al sur, atravesaba
por debajo de tierra el zdcalo del escenario y pasando el wadi conducia a las termas situadas en
la ciudad, al noroeste. Los tres edificios, el ninfeo, el teatro y las termas estaban estrechamente
unidos funcionalmente con el sistema de traida y distribucidon del agua, que se llevd a cabo en
relacion con el nuevo plan de urbanizacion en la segunda mitad del siglo I a. C. La unidn del tea-
tro con el ninfeo hace suponer una utilizacion ritual del lugar en los dias de fiesta. Ademas la
aportacion del presidente del consejo de gobierno urbano hace probable la idea de que el peque-
flo edificio del teatro se utilizara de hecho como lugar de reunion ordinaria del consejo de gobier-
no municipal.
Palabras clave: teatro, Kanatha, Nymphaeum.

1. EINLEITUNG

Die individuell gestalteten Basaltbauten des antiken Kanatha aus romischer und spatantiker Zeit
pragen bis heute das Erscheinungsbild des neuzeitlichen Drusendorfes Qanawat!. Der Ort liegt 7 km
nordostlich der Bezirkshauptstadt Souweida, des antiken Dionysias-Soada, und 85 km sudostlich
von Damaskus an der Nordwestflanke des vulkanischen Basaltmassivs des Dschebel al-Arab in
einer Hohe von 1200 m. Diese Landschaft im Siiden Syriens, die im heutigen Sprachgebrauch auch
Dschebel Hauran heifit, ist weitgehend mit dem antiken Gebiet der Auranitis gleichzusetzen?. Schon
im 19. Jahrhundert suchten Reisende, Kunstler und Architekten die Ruinen auf. Dabei galt das
Interesse mehr der nostalgisch anmutenden Stimmung der Ruinen in der Vulkanlandschaft als dem
historischen Aussagewert der Bauwerke. Erst am Ende des 19. Jahrhunderts wurden die antiken
Monumente und deren Bildwerke mehrfach zum Gegenstand wissenschaftlicher und insbesondere
archaologischer Untersuchungen’. In jungster Zeit stehen die Chronologie und Funktion der
Bauwerke sowie die Urbanistik der antiken Stadt im Zentrum der Betrachtung®.

Das am Wadi idyllisch gelegene kleine Theater fand in der Forschung mehrfach Beachtung,
eine eingehende Bestandsaufnahme des Bauwerk existiert aber bis heute nicht (Abb. 1 Taf. 1a).

1 Zur Geschichte von Kanatha: RE 10 (1917) 1856 s. v. «Kanatha» (Moritz); JONES, A. H. M., The Cities of
the eastern Roman Provinces (1971) 258f. 285ff. 566; STILLWELL, R., (Hrsg.), The Princeton Encyclopedia of
Classical Sites (1976) 191f. s. v. «Canatha» (J. P. Rey-Coquais); SCHURER, E., The History of the Jewish People in
the Age of Jesus Christ II (175 B. C.-A. D. 135). Rev. by VERMES, G.-MILLAR, F.-BLACK, M. (1979) 140ff.;
SARTRE, SYRIA, M. 58, 1981, 343-357; ders., SARTRE, M., ARAM 4:1 (1992) 139ff.; MACADAM, H. L, Studies
in the History of the Roman Province of Arabia (1986) T4ff.

2 MILLAR, F. The Roman Near East (1993) 396.571 Map 7.

3 BD II(1909) 107ff.; BUTLER, H. C., Architecture and other Arts (1903) 351ff.; Butler, Syria 346ff.

4 AMER, G.; BISCOP, J. L.; DENTZER-FEYDY, J.; SODINL J. P, Syria 59, 1982, 257ff.; DONCEEL, R., AAAS 33.2
(1983) 129ff.; ders., Muséon 100, 1987, 67ff.; DONCEEL, R.-VOUTE, P. in : Actes du Xle Congres International
d’Archéologie Chrétienne de Lyon 1986 (1989) 1661ff.; FREYBERGER, K. S., DaM 7, 1993, 63-79. Umfangreiche
Feldforschungen in Qanawat finden seit 1996 im Rahmen eines syrisch-deutschen Kooperationsprojektes statt, das im Auftrag
des Deutschen Archaologischen Instituts und der Generaldirektion der Altertiimer und Museen Syriens durchgefuihrt wird:
ERTEL, C. DaM 12,2000, 1871f.; FISCHER, T., DaM 12,2000, 177ff., LAXANDER, H., DaM 12, 2000, 245ff.; OENBRINK,
W., DaM 12, 2000, 231ff.; PEUSER, J., DaM 12, 2000, 223ff.; FREYBERGER, K. S., DaM 12, 2000, 155ff.; ders. in:
FREYBERGER, K. S. - WESTPHALEN, S., (Hrsg.), Zehn Jahre Ausgrabungen und Forschungen in Syrien 1989 — 1998
(1999) 28ft.; ders. in: Proceedings of the First International Congress on the Archaeology of the Ancient Near East, Rome, May
18th -23rd 1998 (2000) 495ff.; ders., BEtOr 52, 2000, 143-156. Weitere Berichte erscheinen in DaM 13 (im Druck).
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Umstritten sind auch dessen Funktion und Deutung im Kontext der antiken Stadt. Trotz dieser
Mingel lassen sich aber aus den vorhandenen arch@dologischen und epigraphischen Zeugnissen
Indizien ermitteln, die Aussagen uber die Chronologie und Bestimmung des Theaters
ermoglichen. Da Kleinfunde und Elemente der Ausstattung weitgehend fehlen, die wichtige
Hinweise auf die Funktion geben konnten, sind als Ausgangspunkt fur die folgenden
Uberlegungen nur die Bauformen und die Stifterinschrift heranzuziehen und im Vergleich mit
anderen Theaterbauten auszuwerten.

2. LAGE UND AUFBAU

Das Theater befindet sich auBerhalb der antiken Siedlung am Fuf3 des Osthangs in dem tief
eingeschnittenen Tal des Wadi Ghar (Abb. 1 Taf. la.b)>. Mit Bedacht wurde die Lage des
Bauwerks gewahlt. Die hohen und steilen Hange sowie die Ausrichtung der Cavea nach
Nordwesten bewirken, dafl das Bauwerk im Sommer nicht der heilen Sonne und dem grellen
Licht ausgesetzt ist, sondern fast ganzlich im Schatten liegt®. Von dem Ort aus war das Gebdude
nur Uber eine Briicke itber dem Wadi zuganglich.

Das gesamte Bauwerk und auch dessen Ausstattung wurden aus dem anstehenden Basalt
hergestellt. Ist die Cavea zum grofiten Teil in den Felsboden des Hangs gehauen, so liegen deren
Endwinde, die Orchestra mit ihrer Stirnwand und das Buhnengebaude auf einer kunstlich
aufgeschiitteten Terrasse. Das Gebaude, das in der Grofle der Cavea mit einem Durchmesser von
25 m dem Theater von Shumi’ im Karmelgebirge gleicht, zahlt zu den kleinsten bekannten
Theaterbauten im ostlichen Mittelmeergebiet. Von der Cavea haben sich neun Sitzreihen erhalten,
deren 72 cm tiefe und 42 cm hohe Sitzplatze ein fein gestaltetes Profil aufweisen®. Zwei
symmetrisch angelegte Treppen und zweite weitere, die entlang der Endwénde der Cavea verliefen,
unterteilen diese in drei etwa gleichgrofe Cunei. Die Orchestra hat einen Durchmesser von 6.90 m
und ist durch eine 1.30 m hohe Stirnwand von der Cavea getrennt. Der Boden der Orchestra zeigt
unterschiedlich versetzte Basaltplatten. Diese sind vor dem Zuschauerraum halbkreisformig, vor
dem Pulpitum horizontal und parallel zur Langsachse des Buthnenhauses verlegt (Taf. 1b. 2a). Uber
dem Kopfprofil der Stirnwand verlauft ein Umgang, die Praecinctio, von deren Scheitel aus zwei
kleine, mit funf Stufen versehene Treppen in der gedffneten Stirnwand zum Niveau des Fu3bodens
der Orchestra hinabfuhren. Die Stirnwand hat ein aufwendig gestaltetes FuB3profil (Taf. 1c): Uber
einer Plinthe folgen ein breiter Torus, ein abwarts gerichtetes Kyma, ein schmaler 7orus und eine
Platte. Das originale Kopfprofil ist nur an den beiden Blocken mit den beiden Treppchen im

5  Es ist nicht korrekt, die Lage des Theaters als extra muros zu bezeichnen, da fur den Ort keine Stadtmauer
nachweisbar ist. Die mit Turmen versehene Mauern im Studen und Westen der Stadt konnten durch die jungsten
Untersuchungen des syrisch-deutschen Kooperationsprojektes als Bezirksmauern der Heiligtumer in der Oberstadt
identifiziert werden. Zum Theater: BD III 140ff. Abb. 1035.1036; BUTLER, SYRIA 350 f. Abb. 316 Taf. 21; FREZOULS
(1952) 61ff. Abb. Taf. 5,10; 6,11.12; ders., SYRIA 36, 1959, 214.225 Taf. 17,5-6; FREZOULS (1961) 59£.79.84; ders. in:
DENTZER, J.-M.- — ORTHMANN, W. (Hrsg.), Archéologie et histoire de la Syrie II (1989) 393f. Abb. 107; SEGAL
(1995) 43f. Abb. 17-19; FREYBERGER, a. O. (Anm. 4, 1999) 35 ff. Abb. 18.

6 FREZOULS (1952) 62 Anm. 1 weist darauf hin, dal die Lage dieses Theaters den Bestimmungen Vitruvs
Genuge leistet.

7 CONDER, C. M. — KITCHENER, H. H., Survey of Western Palestine (1981-1983) 66f.; SHENHAV, E.,
«Shuni/Miamas», QUADMONIOT 89/90, 1990, 58-62; SHENHAV, E., «Shuni», Hadashot Arkeologiyot 94, 1990, 53-
55 Abb. 54; SEGAL (1995) 69f. Abb. 72-78.

8 BDIII 141 Abb. 1036
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Scheitel der Stirnwand erhalten. Uber allen anderen Blocken liegen profilierte Steinplatten auf, die
urspriinglich zu den Sitzreihen des Theaters gehorten und vermutlich in der Neuzeit auf die
Stirnwand gesetzt wurden. Die Blocke gleichen in den Maflen und der Abfolge der Profile den
Sitzbanken der Cavea. Eine griechische Stifterinschrift in sorgfiltig ausgefithrten, 18 cm hohen
Buchstaben erstreckt sich iiber das gesamte Halbrund der Stirnwand®. Der Text besagt, daf} ein
Marcos Ulpios Lysias, Sohn des Ikauros, der das Amt eines Proedros innehatte, zum Bau des
Theaters 10000 Denare aus eigenen Mitteln stiftete. Der in der Inschrift genannte Betrag wird
durch ein M wiederholt. Aus den Angaben der Trinomina und des Amtes ist zu erschlieen, daf3 es
sich bei dem Besteller um einen lokalen Wirdentrager handelte, der im Besitz des romischen
Birgerrechts war. Nach dem Gentilnamen Ulpios zu urteilen, wurde schon einem Vorfahren dieses
Stifters wiahrend der Herrschaft des Kaisers Trajan das romische Buirgerrecht verliehen. Uber der
Stifterinschrift befindet sich im Scheitel des Halbkreises eine weitere, deren kleine Buchstaben
grob in den Basalt eingraviert sind (Taf. 1d)'°. Der Text ist nur fragmentiert erhalten, da der suidlich
anschlieBende Stein, auf dem sich die Zeile fortsetzte, bei einer Reparatur durch einen anderen
Block ersetzt wurde. Auf der vorhandenen Inschrift sind der Name des Spenders, Polybios
Kovarteinos, und eine der genannten Stiftungen, eine Schwelle, tiberliefert.

Von dem 34 m langen Buhnenhaus haben sich die Fundamente des Pulpitums, die
beiden untersten Lagen des Quadermauerwerks der Riuickwand und die mit rechteckigen und
segmentformigen Nischen verzierte Front des Pulpitums, das Proscaenium, erhalten (Taf. 2a.b). In
den beiden dufBersten Nischen befanden sich Treppen, die Zugang zu dem Laufniveau des
Pulpitums gewdhrten. Das weit verbreitete Schema der Scaenae Frons mit der Porta Regia im
Zentrum und den Hospitalia an den Seiten ist auch fur das Theater in Kanatha zu postulieren. Im
Bereich des Haupttors liegt ein profilierter Block der Archivolte, die auf einen utberwolbten
Durchgang schliefen 1a3t. An der Rickwand des Bithnenhauses sind drei Lagen grob behauener
Basaltblocke uiber dem heutigen Niveau der nach Westen zum Wadi fuhrenden Terrasse zu sehen
(Taf. 2b). Diese Blocke gehorten zum Fundament, das in der Antike wohl nicht sichtbar war. Am
nordlichen Ende befindet sich ein Ausflufl in Form einer rechteckigen Offnung, uiber der gleich
einem Tursturz ein grob behauener Basaltblock liegt. Auf den Fundamenten folgen zwei Lagen des
aufgehenden Mauerwerks, das aus Quadern unterschiedlichster GroBe besteht. Die Durchgédnge der
Hospitalia und der Porta Regia wurden in der Neuzeit mit Basaltsteinen zugesetzt. Hinter der
Riickwand des Bithnenhauses fallt das Gelande iiber mehrere Terrassen zum Wadi hin ab.

Im Bereich des Theaters lassen sich mehrere Wasserkanile und Becken feststellen. Die zwei
Durchgéange, die 3.80 m hinter den Ecken der Stirnwand der Orchestra ansetzen und sich mit
Pilastern verzierten Eingangen zur Orchestra hin 0ffnen, werden fur die Paradoi gehalten. Da die
Korridore am Suid- und Nordende durch eine Mauer geschlossen waren, konnte deren Eingang
nur auf der einzigen offenen Seite im Westen liegen. Zu einem spateren Zeitpunkt wurde der
Sudkorridor durch Quadern in zwei Raumeinheiten unterschiedlicher Tiefe aufgeteilt und dessen
Eingang zur Orchestra durch eine weitere Steinreihe geschlossen (Taf. 4c). Die Versinterungen
auf der Oberflache des Bodens und im unteren Bereich der Innenwande lassen darauf schlief3en,
daB3 die beiden Raumeinheiten als kleine Wasserbecken genutzt wurden. Unter diesen sind
Quellen oder Rinnsaale zu vermuten, deren Wasser nach oben in die Bassins eindringt. Einer
spateren Nutzungsphase in der Neuzeit gehorte auch ein Becken hinter der Ruckwand des

9  CIG 4614; Waddington Nr. 2341; BD III 141; IGR 111 1235; SARTRE, M., D “Alexandre a Zénobie (2001) 659.
10  WADDINGTON Nr. 2342.
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Bithnenhauses an''. Unklar bleibt die Bestimmung der geschlossenen Korridore, deren extrem
massives Quadermauerwerk in der Gestaltung und Konstruktionstechnik den Wanden des
Bithnenhauses entspricht und damit zur originalen Bauphase gehort (Taf. 3a.b; 4c¢).

Unmittelbar vor den Fundamenten der Scaenae Frons ist ein antiker Wasserkanal zu sehen (taf.
1b.4a). Dieser wurde von einem Quellkanal gespeist, der hinter der Ruckseite des 70 m sudlich
gelegenen Nymphaums!? verlauft und sich beim Austritt an der Nordostecke urspriinglich mit Hilfe
eines Wasserverteilers in zwei Arme verzweigte (Taf. 3c). Der eine, heute nicht mehr erhaltene,
fuhrte zu dem Zufluss auf der Nordseite des Nymphaums (Taf. 3c), wahrend der andere noch in situ
nach Norden zum Theater Kurs nimmt und dessen Pulpitum unterirdisch durchquert (Taf. 1b. 4a).
Er besteht aus sorgfaltig verlegten Rinnsteinen aus Basalt (Taf. 4b). In der Mitte des Steins floss das
Wasser durch eine halbkreisformige Vertiefung. Die erhohten Rander der Rinne werden auf beiden
Seiten von einem tiefer gelegenen breiten Falz gesaumt, dessen Oberflache rau aufgepickt ist. Auf
diesem lagen die Decksteine auf, damit das Wasser geschiitzt zum Zielort flieBen konnte. Wahrend
unserer Untersuchungen im Herbst 2003 fanden sich bei Sauberungsarbeiten Einbettungen an der
Front des Bithnensockels. In diesen lagen urspriinglich Bleirohre mit einem Durchmesser von 40
mm, die seitlich von dem Quellkanal zur Front des Pulpitums fuhrten und von hier aus den Boden
der Orchestra uberfluten konnten. Ein unterirdischer Abwasserkanal, der unter dem Boden der
Orchestra zu einem Ausfluss am nordlichen Ende der Buthnenriickwand verlauft (Taf. 2b), leitete
das Gebrauchswasser nach aufen in einen weiteren Kanal ab, der schlieflich in eine grofe Birka im
Norden der Stadt muindete. Das in die beiden Paradoi eindringende Wasser floss vermutlich in
kleine unterirdische Becken oder Kanile ab. Das frische Quellwasser fand wohl kaum fur die
Reinigung des Theaters Verwendung, sondern es speiste vor allem die nahe gelegenen Thermen im
Norden der Stadt. Das Nymphaum, das Theater und die Thermen, die alle durch ein ausgeklugeltes
Kanalsystem miteinander verbunden sind, lassen sich auf das urbanistische Planungskonzept aus
dem 1. Jh. v. Chr. zuriick fuhren.

3. CHRONOLOGIE

Das Theater in Kanatha wird einstimmig in die spatantoninische-frihseverische Zeit
datiert. Als wichtigstes Argument gilt die groBle Stifterinschrift auf der Stirnwand der
Orchestra (Taf. 1b-d)'3. Bis heute wurde aber nicht erortert, ob die aus dem epigraphischen
Zeugnis abgeleitete Datierung im Einklang mit dem arch@dologischen Befund steht. Als
chronologische Indizien bieten sich das Mauerwerk und die Profile des Monuments an. Von
wichtiger Aussagekraft sind die Gestaltung und Konstruktionstechnik der Mauer an der
Ruckseite des Buhnengebaudes (Taf. 2b. 3a). Es handelt sich um ein mortelloses
Quadermauerwerk aus Basalt. Die Quadern der unterschiedlich hohen Lagen differieren in der
Lange betrachtlich und sind somit nicht als Laufer und Binder im Wechsel angeordnet. Auf der
Schauseite ist die Oberflache mit dem Spitzeisen rauh aufgepickt. Die Quadern der untersten

11 Mitarbeiter der syrisch-deutschen Mission legten das Becken 1998 frei: FREYBERGER, BEtOr a. O. (Anm. 4)
150.154 Abb. 6.

12 REY, E. G., Voyage dans le Haouran (1860) 134 ; BD III 142f. Abb. 1037; BUTLER, Syria 347;
FREYBERGER, a. O. (Anm. 4) 36f. Abb. 19. Das Bauwerk wurde im Jahr 2000 von M. La Torre und T. Steiger
steingerecht aufgenommen: LA TORRE, M., «Bauforschung am Nymphaum in Qanawat», DaM 13 (im Druck);
BREITNER, G., «Das Quellheiligtum von Qanawat». Ein Arbeitsbericht, DaM 13 (im Druck).

13 s.0.Anm. 9.
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Lage liegen nicht nur auf den Blocken der obersten Fundamentschicht auf, sondern deren
Unterkante ist dem Profil des Auflagers der Blocke angepafit. All diese Eigenheiten finden sich
in entsprechender Weise an der nordlichen Terrassenmauer des Heiligtums in Seeia. Nach der
Dedikationsinschrift des Tempels des Baalschamin, des wichtigsten Sakralbaus des Heiligtums,
wurde das Gebaude zwischen 33 und 12/11 oder 2/1 v. Chr. errichtet'®. Vor dessen Baubeginn
mussen aber schon die Planung der Anlage und auch elementare Arbeiten wie die Terrassierung
des Gelandes im Gange gewesen sein. Demzufolge ist die nordliche Terrassenmauer vor 33 v.
Chr. zu datieren. Die Podiumsmauer des Tempels 2 in Seeia, dessen Bauzeit wohl auch in das
spate 1. Jh. v. Chr. fallt (Taf. 3d)’5, gleicht in der Konstruktionstechnik und Bearbeitung der
Quadern weitgehend den beiden anderen genannten Mauern. Dieselbe Machart zeigt sich in
Kanatha an den Mauern itber den Becken zu beiden Seiten der Cavea des Theaters (Taf. 3b. 4c¢),
den Wianden des sudlich gelegenen Nymphaums (Taf. 3¢)'¢, dem Mauerwerk der Thermen'’, dem
Podium des ,,Sudtempels*!® aus der ersten Phase im ausgehenden 1. Jh. v. Chr. und die mit drei
Konchen versehene Apsis des im ,,Serail”“ verbauten Tempels, der ebenfalls dieser Zeit
zuzuschreiben ist!’. Aus den Vergleichen laft sich folgendes Ergebnis resiimieren: Die
unterschiedlich hohen Lagen, die enormen Differenzen im Format der Quadern, die rauh
aufgepickte Schauseite und die Verzahnung der untersten Lage mit dem Auflager der obersten
Fundamentschicht sind charakteristische ~Merkmale fur spathellenistisches und
fruhkaiserzeitliches Mauerwerk in Kanatha und in der Region des Dschebel al-Arab. Das
Ergebnis berechtigt zu der Annahme, dall das Theater in Kanatha in der fruhen Kaiserzeit
errichtet wurde. Die Datierung wird durch die differenzierte Formgebung des Profils der
Sitzreihen erhiartet. Wie 14t sich aber die aus dem arch@dologischen Befund abgeleitete
Chronologie mit der Stifterinschrift aus dem spaten 2. Jh. vereinbaren? Eine Antwort darauf
geben die FuBBprofile des Proscaenium und der Stirnwand, die in der Abfolge der Elemente und
der plastischen Wiedergabe nahezu identisch sind (Abb. 2 Taf. 1c. 2a). Der nur gering ausladende
untere Torus und das flach gekehlte abwirts gerichtete Kyma unterscheiden sich klar von dem
ausladenden Torus und dem steil abwarts gerichteten Kyma fruhkaiserzeitlicher Profile, wofur
der Tempel in Slim* und der Vorgangerbau des ,,Peripteraltempels* in Kanatha?' Beispiele in

14 LITTMANN, E., Semitic Inscriptions. Publications of an American Archaeological Expedition to Syria in 1899-
1900 1V A (1908) 85ft.; ders., Semitic Inscriptions. Publications of the Princeton University Archaeological Expeditions
to Syria in 1904-1905 and 1909 IV A (1914) 76ff. Nr. 100.

15 Der Sakralbau ist in dem Stil und dem spathellenistisch gepragten Motivrepertoire der Architekturdekoration
dem Tempel des Baalschamin sehr @hnlich und steht demnach mit diesem in einem nahezu zeitgleichen Verhiltnis.
Butler, Syria 386 Abb. 335; DENTZER, J.-M., in: Contribution Frangaise a l"Archéologie Syrienne 1969-1989 (1989)
144f. Abb. 2; ders. in: Akten des 23. Internationalen Kongresses fur Klassische Archédologie, Berlin 1988 (1990) 366
Abb. 2; FREYBERGER, K. S., Die friihkaiserzeitlichen Heiligtiimer der Karawanenstationen im hellenisierten Osten
(1998) 50 Taf. 29c.d; 32a-c; 33a.b Beil. 13a.b; 14b. Zur Deutung des Tempels: DENTZER-FEYDY, J., Syria 56, 1979,
3251f.

16 s.0.Anm. 12.

17 PEUSER,J., a. O. (Anm. 4) 223ff. Abb. 1 Taf. 45.

18 BD III 134ff. Abb. 1029-1031; BUTLER a. O. (Anm. 3, 1903) 351ff.; BUTLER, Syria 347ff. Abb. 315 Taf. 22-
24; FREYBERGER, K. S., DaM 12, 2000, 155-175; zu den Weihinschriften des Zeus Megistos: WADDINGTON Nr.
2339.2340.

19 Amer, Syria 59 a. O. (Anm. 4) 1982, 259.291 Abb. 11.

20 FREYBERGER, K. S., DaM 5, 1991, 9ff. Taf. 6b; FREYBERGER a. O. (Anm. 15) 55ff.

21 FREYBERGER, K. S. — ERTEL, C., Ein Friesblock mit Weihinschrift aus dem Vorgangerbau des
‘Peripteraltempels’ in Kanatha, DaM 13 (im Druck).
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dieser Region liefern. Weit eher stimmen die Profile des Theaters mit dem Fu3profil am Podium
des in antoninischer Zeit errichteten ,,Sudtempels® in Atil>?> iiberein. Im Vergleich zu den
Erzeugnissen in Qanawat sind die Elemente bei dem zuletzt genannten Werk prononcierter
voneinander abgesetzt. Profile aus dem 3. Jh., wie sie an der Cellawand des ,,Sudtempels* und
den Piedestalen der Saulenvorhalle auf der Nordseite der Westbasilika im ,,Serail in Kanatha??
vorkommen, behalten das Schema der Elemente und deren Abfolge bei, differieren aber von den
alteren Artefakten durch eine entschieden flachere Formgebung. Aus den Vergleichen 146t sich
eine Datierung der Profile der Stirnwand der Orchestra und des Proscaenium in die zweite Halfte
des 2. Jhs. ableiten. Aus dieser Zeit stammt wohl auch die Stifterinschrift, wofur sich die Form
der Buchstaben und bedingt auch die Trinomina des Stifters mit dem Gentilnamen Ulpios als
Indizien anbieten. Da das Theater aber tiber eine entschieden #ltere Bausubstanz verfugt, sind fur
den Bau zwei Phasen zu postulieren, wobei die jungere wohl im Rahmen einer Erneuerung oder
Verschonerung des Gebdudes stattfand. Es ist denkbar, daf} das Theater in antoninischer Zeit mit
einer neuen Stirnwand und mit einem aufwendigeren Rahmenwerk des Bithnenhauses versehen
wurde. Im spaten 2. und frithen 3. Jh. wurden in den Stidten der Ostlichen Mittelmeerwelt
offentliche Reprasentationsbauten und damit auch Theatergebdaude formal aufgewertet, indem
man sie erneuerte und dabei mit kostbarem Material ausstattete. Ein bekanntes Beispiel bietet das
Westtheater in Gadara, dessen Pulpitum am Ende des 2. Jhs. eine Marmorverkleidung erhielt>.
Dabei wurde das urspriingliche FuBprofil aus Basalt abgeschlagen, um die Marmorplatten an den
Winden zu versetzen. Ein nicht weniger signifikanter Vorgang ist am Theater in Bostra
ablesbar?. Nach dem stilistischen Befund der Architekturdekoration aus Basalt wurde der
Monumentalbau etwa um die Mitte des 2. Jhs. errichtet. In severischer Zeit wurden Wande der
Scaenae Frons mit prokonnesischem Marmor verkleidet. Die erste Ordnung der Buthnenfassade
wurde mit Basen und korinthischen Kapitellen aus demselben Marmor sowie mit Saulen und
Gebilken aus Kalkstein versehen. Auf die Erneuerung des Theaters in Kanatha bezieht sich auch
die in der Inschrift festgehaltene Stiftung des Marcos Ulpios Lysias, der als Vorsitzender der
Ratsversammlung der Stadt 10000 Dinare vermachte. E. Frézouls, der nur von einer Phase des
Bauwerks ausging, gibt irrtimlich die Summe von 1000 Dinaren an?. Aus dieser Angabe schlof3
der Autor, da3 diese Geldgabe nicht gereicht hitte, um die Arbeiten des Bauwerks zu finanzieren.
Aus diesem Grund konnte es sich nur um eine Teilfinanzierung handeln. Dieser Annahme
widersprechen aber die archdologischen und epigraphischen Fakten. Wiare der Proedros nur einer
von mehreren Stiftern gewesen, hitte er wohl kaum an seinen Beitrag in einer so monumentalen

22 Laut einer Weihinschrift auf der Plinthe der Suidante aus dem Jahr 151 wurde der Tempel in antoninischer Zeit
errichtet: /GR 111 1237, WADDINGTON Nr. 2372; PRENTICE, W. K., Greek and Latin Inscriptions. Publications of an
American Archaeological Expedition to Syria in 1899-1900 111 A (1908) 326 Nr. 427a; BD III 103 datieren die Inschrift
in das Jahr 213. Dieser Chronologie widerspricht der stilistische Befund der Bauornamentik, nach dem nur die
antoninische Datierung moglich ist: Butler, Syria 355 f.; DENTZER-FEYDY, J. in: DENTZER, J.-M. (Hrsg.), Hauran I
(1986) 291. 297 Taf. 16 a; FREYBERGER, K. S., DaM 4, 1989, 88 Anm. 6.

23 AMER, Syria 59 a. O. (Anm. 4) 1982, 297 Abb. 26.

24 SEGAL (1995) 48f. Abb. 27-30; GUINEE, R. - MULDER, N. F., ARAM 4, 1992, 387ff.; dies. in: Studies in the
History and Archaeology of Jordan 6 (1997) 3177ff.; HOFFMANN, A. in: HOFFMANN — KERNER, 119f. Abb. 149 Nr.
155 177.

25 BD I 471f.; BUTLER, Syria 273ff.; FREZOULS (1952) 69ff.; FREZOULS (1961) 57.71f.; ders. in: ANRW 11
12.1 (1982) 410ff.; FINSEN, H., «Le levé du théatre romain a Bosra, Syrie», AnalRom VI Suppl. (1972) 7f.; SARTRE,
M., Bostra (1985) 95ff.; FREYBERGER, K. S., DaM 3, 1986, 17ff.; SEGAL (1988) 57f. Abb. 106.108.144-148;
SEGAL (1995) 53ff. Abb. 38-48.

26 FREZOULS (1961) 59f.
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Inschrift, die das gesamte Halbrund der Stirnwand einnimmt, erinnern konnen. Die exponierte
Lage und Form der Inschrift ist aber nur dann verstandlich, wenn Marcos Ulpios Lysias allein
aus eigenen Mitteln entweder den gesamten Bau oder die Restaurierung beziehungsweise
Verschonerung des Theaters finanzierte. Letztere Vermutung steht nicht im Widerspruch zu der
angegebenen Hohe der Spende von 10000 Dinaren.

4. FUNKTION

Da es sich bei dem Theater in Kanatha um einen offentlichen Représentationsbau lokaler
Pragung handelte, stellt sich die Frage, in welcher Weise das Gebaude den Einwohnern dieser
Stadt diente. Eine Antwort darauf ist aus der Lage und den Bauformen des Monuments sowie
dem Text der Stifterinschrift zu ermitteln.

4.1. Das Theater als Festspielort

Die Lage auBlerhalb des Siedlungsbereiches erlaubt keine eindeutige Aussage auf eine
bestimmte Funktion des Gebaudes. Der schattige Platz in dem tief eingeschnittenen Tal des Wadi
und dessen Niahe zum kithlen Wasser boten ideale Voraussetzungen zum Bau des Theaters an
dieser Stelle. Da die Anlage nur 200 m vom antiken Stadtzentrum entfernt lag, konnte sie von der
ohnehin kleinen Stadt aus bequem erreicht werden. Die zur Uberquerung des Wadi notwendige
Brucke lag in der Antike vermutlich etwa 50 m 0stlich der Thermen in dem Bereich, wo sich
heute eine moderne Briicke aus Beton befindet.

In dem Bauwerk sind alle zur Durchfihrung von Schauspielen notwendigen Einrichtungen
vorhanden, wie die Cavea mit ihren Zu- und Ausgangen, die Orchestra und das Buhnenhaus
bezeugen. Auch wenn das Monument in Kanatha zu den kleinsten bekannten Theaterbauten im
Osten zahlt, so bot es doch den Einwohnern und auch Gisten geniigend Platz, um an den
Veranstaltungen teilnehmen zu konnen. Es ist denkbar, dal Komoddien und Tragodien zum
Standardrepertoire der Auffuhrungen gehorten. Kanatha, das kurz nach der Eingliederung in die
Provinz Syrien den Status einer Polis erhielt, hatte als Mitglied der Dekapolis auch eine von
dieser Verfassung gepragte Burgerschaft’’. Schon bald nach dem Erhalt des Stadtstatus wurde
Kanatha monumental ausgebaut, wobei auch Gebaude der hellenistisch-romischen Stadtkultur
wie das Theater Aufnahme fanden. In diesem Kontext nimmt es kein Wunder, wenn die
Polisburger an dieser Statte Schauspiele sahen. Aller Wahrscheinlichkeit nach gab es auch noch
andere Darbietungen wie musische Wettbewerbe und musikalische Auffuhrungen.

4.2. Das Theater als Ort ritueller Begehungen

Da die Schauspiele haufig im Rahmen religioser Fest- und Feiertage stattfanden, hatte das
Theater auch kultischen Erfordernissen Gentige zu leisten. Dieser Sachverhalt galt wohl auch fur

27 Weih- und Stifterinschriften in Kanatha nennen die fur die Polis charakteristischen offentlichen Amter lokaler
Wairdentrager. Dabei sind vor allem die Ratsherren, deren Vorsteher und ein Marktaufseher anzufuhren: SCHURER, E.,
The History of the Jewish People in the Age of Jesus Christ1 (175 B.C.-A.D. 135). Rev. by VERMES, G. - MILLAR, F.
—BLACK, M. (1973). Eine neu gefundene Weihinschrift, die aus dem Vorgangerbau des ,,Peripteraltempels* stammt, ist
die alteste bekannte Weihinschrift mit der Nennung eines Ratsherren: FREYBERGER, K. S., DaM 12, 2000, 169-171
Abb. 4; FREYBERGER, K. S. - ERTEL, C., a. O. (Anm. 21).
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das Theater in Kanatha, worauf bestimmte Einrichtungen und vor allem dessen bauliche und
funktionale Verbindung mit dem Nymphdaum schlieen lassen (Taf. 2d). Die zwei sich
gegeniiberliegenden Treppchen, die im Scheitel der Stirnwand zur Orchestra hinabfuhren, werden
als einziger Zugang zwischen Orchestra und Cavea gedeutet (Taf. 1c.d)?. Die winzigen Treppen
und die schmale Offnung schlieBen aber eine Funktion als Durchgang fur das Publikum aus. An
dieser Stelle, wo auch das FuBprofil der Stirnwand unterbrochen ist, liegt das Fragment einer
Plattform in situ (Taf. 1c). Auf dieser stand mit groBer Wahrscheinlichkeit ein Altar, der fur die
kultische Bestimmung des Bauwerks notwendig war®. Es handelte sich wohl um einen
Brandopferaltar, an dem der Priester vor Beginn der Auffihrungen oder wahrend der rituellen
Begehungen den Gottern opferte. Eine entsprechende Einrichtung befindet sich in dem Theater in
Byblos, das in der Nahe des ,,Groen Tempels* lag®. Die kultische Bestimmung des Bauwerks
wird nicht nur durch die urspriingliche Lage neben dem Sakralbau, sondern auch durch die
Existenz eines Altars erhartet, der im Scheitel der Cavea auf der untersten Plattenlage steht.

Das Theater in Kanatha war funktional eng mit dem Nymphaum verkniipft. Letzteres wurde
allem Anschein nach auf einer dlteren Kultstatte errichtet, die als Quellgrotte unter freiem Himmel
stand. Das 5.10 m breite und 10.80 m tiefe Monument ist auf drei Seiten geschlossen, wahrend die
offene Front nach Westen zum Wadi ausgerichtet ist. In dem zweigeschossig gegliederten
Innenraum befindet sich im unteren Bereich ein Becken, das zwei Zuflusse auf der Ost und
Nordseite besitzt (Taf. 3c). Vor dem Bassin und damit auch vor der Front des Bauwerks lag ein
Schopfbecken. Die Innenwande des oberen Stockwerks sind mit rechteckigen Nischen versehen,
wobei sich drei auf der Nord- und zwei auf der Sudseite gegenuiberstehen. Die heute stark
zerstorte Riuckwand besal drei runde Nischen. Das Obergeschof ist zugéanglich uiber eine in der
Sudwand nahe der Stidostecke gelegene Tiir, von der aus eine vierstufige Treppe zu einem entlang
der Ruckwand verlaufenden Steg hinabfuihrt. Diese schmale Plattform, deren basaltene Platten 90
cm aus der Innenwand vorspringen, diente nicht nur der Wartung und Reinigung im oberen
Bereich, sondern auch als Zugang zu den runden Nischen. Es ist denkbar, daf} in diesen tragbare
Idole standen, die bei Prozessionen und anderen Begehungen transportiert wurden. Drei parallel
angeordnete Gurtbogen, die auf den Langsseiten auflagen, trugen ein Flachdach aus Steinbalken.

Das Bauwerk ist im Grund- und Aufrifl den sogenannten italischen Kammernymphaen aus dem
1. Jh. v. Chr. dhnlich®'. Zudem gleicht es in der Technik und Gestaltung des Quadermauerwerks,
deren Blocke in GroBe und Form stark divergieren, dem kleinen Theater (Taf. 3a-c). Aufgrund dieser
Ubereinstimmungen liegt die Vermutung nahe, dafl das Nymphaum zeitgleich mit dem Theater
ausgefihrt wurde. Beide Bauten sind Bestandteile eines einheitlich konzipierten Ensembles, das
zudem mit einem grof} ausgebauten Kanal- und Wasserversorgungssystem verbunden war. Ein am
Fuf3 des Osthangs verlaufender Kanal nahm das vom Gefélle herabflieBende Quell- und
Regenwasser auf und fuhrte es nach Norden zu dem Nymphaum (Taf. 4d). Hinter dessen Riickseite

28 BUTLER, Syria 350.

29 Schon WADDINGTON Nr. 2341 schlug zu Recht diese Deutung vor.

30 DUNAND, M., Fouilles de Byblos 11 (1) 1933-1938 Texte (1954) 41 ff. Abb. 23f. Taf. 2-5. M. Dunand, der
Ausgraber des Theaters, fand es in einem fast abgetragenen Zustand auf. Im Mittelaltar verwendete man einen grofien
Teil der Mauern als Baumaterial fur die Errichtung des Kastells aus der Zeit der Kreuzritter. Nach der Ausgrabung
wurde das Theater an die Kuste am Westrand des antiken Siedlungsareals mit dem Ziel versetzt, die darunter liegenden
Schichten aus der Mittleren Bronzezeit freizulegen. Die von P. Pensabene, ArchCl 1997, 304 ff. Abb. 34-37
vorgeschlagene Datierung des Bauwerks in das 2. Jh. steht im Widerspruch zu dem stilistischen Befund der
Bauornamentik des Pulpitums, der die Errichtung des Theaters in der frithen Kaiserzeit nahelegt.

31 NEUERBURG, N., L architettura delle fontane e dei ninfei nell ‘italia antica (1965) 41ff.
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setzt sich der Kanal in erweiterter Form fort (Taf. 3c), von dem aus das Wasser iber den Ostlichen
und nordlichen Zulauf in das Becken flof3. Das tiberschiissige Wasser wurde durch den unter dem
Pulpitum des Theaters verlaufenden Kanal nordwirts in die Stadt weitergeleitet. Bei den rituellen
Begehungen, insbesondere bei den Prozessionen spielte das Wasser eine grof3e Rolle. Lukian
berichtet Uiber eine Prozession in dem Heiligtum von Hierapolis, bei der die Priester mit den
Glaubigen zum See hinabstiegen und in diesem die Idole wuschen®. Ahnliche Begehungen sind in
dem gleich einem Hain gestalteten Gelande des Wadi in Kanatha vorstellbar. Es ist nicht
auszuschlieBen, dal wahrend der religiosen Zeremonien die Gotterbilder in dem Becken des
Nymphaums gewaschen und im Anschluf} daran im Theater der Kultgemeinde zur Schau gestellt
wurden®. Das Ensemble in Kanatha ist in der Lage und dem Aufbau einem 1 km nordlich von
Gerasa liegenden Bezirk sehr dhnlich®. In diesem befindet sich ein Theater, hinter dessen
Buthnenhaus zwei monumentale Wasserbecken anschliefen. Nach diesen wird der Komplex im
heutigen arabischen Sprachgebrauch Birkatain genannt. Von dem Nordtor der Stadt fuhrt zu der
Kultstatte eine antike Strafle, die bei Festen und Umziigen auch als Prozessionsweg fungierte. Eine
spatantike Inschrift berichtet von den Festen des Maiumas, bei denen in den beiden Becken rituelle
Waschungen stattfanden®. Zu den gemeinsamen Elementen der zwei Kultplatze gehoren die Lage
auflerhalb der antiken Siedlung und der hainformige Bezirk mit dem Theater und den
Wasseranlagen. Nach der vorhandenen Substanz des Bithnenhauses zu urteilen, besall das Theater in
Birkatain wie das Bauwerk in Kanatha eine Scaenae Frons und verfugte damit auch uber die
Moglichkeit Schauspiele aufzufuhren. E. Frézouls hilt das Theater in Birkatain fur ein rein sakrales
Bauwerk, wiahrend er den beiden anderen Theater in Gerasa (Nord- und Suidtheater) eine profane
Funktion zuschreibt?¢. Dabei stellt sich die Frage, ob eine so rigide Trennung zwischen profaner und
religioser Funktion fur antike Verhaltnisse geltend gemacht werden kann. Das Sudtheater in Gerasa,
das neben dem traditionsreichen Zeusheiligtum liegt, konnte durchaus auch kultischen
Gepflogenheiten gedient haben?. Es ist nicht auszuschlieen, daf} alle drei Theater beide Funktionen
innehatten. Bei den groen Umzuigen an den wichtigsten Festtagen der Stadt standen vermutlich alle
drei Theaterbauten fur Begehungen zur Verfugung, wiahrend an anderen weniger bedeutenden
Feiertagen vielleicht nur einer der Bauten fur die Zeremonien genuigte. In den Theatern wurden bei
den Feierlichkeiten nicht nur die Idole der lokalen Gottheiten, sondern auch die Bildnisse der Kaiser
und dessen Familienmitglieder zur Schau gestellt®®. Es gibt allerdings eine Reihe theaterformiger
Bauten in Heiligtimern, die ausschlieBlich eine sakrale Funktion inne hatten’. Die im Osten weit
verbreitete Existenz von Theaterbauten in Heiligtumern ist aus der hellenistischen Tradition
abzuleiten, wofur das Heiligtum der syrischen Gotter in Delos ein exponiertes Beispiel bietet*.

32 LUKIAN, Syr. Dea § 47-49.

33 Nach der Meinung von FREZOULS (1961) 79 war das Nymphaum nur ein Brunnen, der zusammen mit dem
Theater als eine Art von ,,Freizeitpark® (,,aire de plaisance*») ohne religiose Funktion fungierte; s. auch Frézouls (1952)
64 Anm. 1. Die Deutung als Freizeitpark schlief3t aber eine kultische Nutzung der Anlage nicht aus.

34 MCCOWN, C. C. in: KRAELING, C. H. (Hrsg.), Gerasa. City of the Decapolis (1938)159-167, SEGAL
(1988) 30f. Abb. 96-100; SEGAL (1995) 71 Abb. 79-83.

35 WELLES, C. B. in: KRAELING a. O. (Anm. 34) Nr. 279.

36 FREZOULS (1952) 81 Anm. 1.

37 Zum Sudtheater: BROWNING, L., Jerash (1982) 125 ff.; SEGAL (1988) 23 Abb. 49-51; SEGAL (1995) 75ff. Abb.
94-103; SEAR, F. —HUTSON, A., Abr-Nahrain 37,2000, 3-26; SEIGNE, J. in: HOFFMANN — KERNER 16f. Abb. 20.21.

38 WEBER,T., DaM 7, 1993, 161; FREYBERGER, K., DaM 11, 1999, 130 Anm. 37.

39 HANSON, J. A., Roman Theater-Temples (1959) passim.

40 WILL, E., Exploration archéologique de Délos, 35. Le sanctuaire de la déesse syrienne (1985) passim.

22



Die spatantike Weihinschrift aus dem Jahr 535 in Birkatain nennt das Fest des Maiumas, das in
Verbindung mit der rituellen Nutzung der Bassins auf eine altere Tradition zurickzufuhren ist. Da
das Wasser in heiligen Statten und vermutlich auch in Birkatain als heilbringend galt, wurde es auch
fur therapeutische Zwecke nutzbar gemacht. Eine entsprechende Nutzung wire auch fur die Anlage
im Wadi von Kanatha denkbar, zumal das in den Kanélen und Becken gesammelte Wasser fur den
Kult eine wichtige Rolle spielte. Der Komplex war ein Naturheiligtum, in dem die Quellen und auch
bestimmte Felsen als heilig und verehrungswiirdig galten. Generell spielen die Naturelemente bei
den Heiligtimern im Osten eine dominierende Rolle. Ein anschauliches Beispiel liefert das
Heiligtum des Zeus Uranios in Baitokaike (Hossn Soleiman), das im syrischen Kustengebirge
zwischen Safita und Tartus liegt. Das Adyton des Tempels im groflen Bezirk wurde auf einem Felsen
errichtet. Ostlich dieses Bauwerks ragt ein Altar in Form eines von Steinplatten ummantelten Felsen
empor. Auf der Westseite der Umfassungsmauer desselben Bezirks befindet sich ein Quellaustritt,
der ebenfalls von ritueller Bedeutung war. Nach einer unveroffentlichten Weihinschrift aus dem
kleinen Bezirk wurde Zeus Uranios von Baitokaike auch als Heilkundiger verehrt*!.

Die Kombination von rituellem Bad und Theater zeigt die Anlage in Emmatha bei Gadara,
dem heutigen Hammat-Gader*?. An das Gebdude grenzt ein Thermalbad an, dessen Heilwasser
vor allem fur rituelle und therapeutische Zwecke bestimmt war. Allem Anschein nach leistete der
Bau nur diesen Aufgaben Genuge, zumal die fur die Darbietung von Schauspielen notwendige
Scaenae Frons und deren Flugel, die Versurae, fehlen. Das Theater in Shumi*}, das neben den
Quellen und dem Aquadukt von Caesarea liegt, erfullte fur diese Stadt die gleiche Funktion wie
der entsprechende Bau in Emmatha fur Gadara. Als Indiz fur eine medizinische Nutzung bietet
sich eine in dem Gebaude ausgegrabene Statue des Asklepios an.

Die funktionale Verbindung von Bad und Theater scheint auch in Byblos vorzuliegen.
Nordlich des Buhnenhauses des Theaters steht ein unvollstandig erhaltenes Gebaude mit einem
Bad*. Drei Raume sind aufgrund ihrer Ausstattung mit Hypokausten, deren Suspensurae aus
runden Ziegeln bestehen, als Tepidaria und Caldaria zu identifizieren. Zwei von ihnen hatten
ursprilnglich einen mit weilen Mosaiksteinchen verzierten Fuboden. Ein weiterer mit einem
rechteckigen Becken ausgestatteter Raum wird fur das Frigidarium der Anlage gehalten. Wie das
Monument in Kanatha so kam auch das Theater in Byblos neben seiner Rolle als Statte von
Schauspielen auch kultischen Aufgaben nach. Das Theater in Daphne bei Antiochia verfugte
uiber eine Wasseranlage besonderer Art®. Der halbkreisformige Abschlufl der Orchestra wurde

41 REY-COQUALIS, J.-P.,, «Arados et sa Pérée» (1974) 236; ders. in: FREZOULS, E. (Hrsg.), Sociétés urbaines,
sociétés rurales dans [ "Asie Mineure et la Syrie hellénistiques et romaines. Actes du colloque organisé a Strasbourg 1985
(1987)194. Zum Heiligtum: KRENCKER, D. — ZSCHIETZSCHMANN, W., Romische Tempel in Syrien (1937/38)
65ff.; STEINSAPIR, A. L., Near East Archaeology 62, 1999, 182 ff.; FREYBERGER, K. S., «Das Heiligtum in Hossn
Soleiman (Baitokaike)», in: FREYBERGER, K. S. (Hrsg.), Tartus und sein Hinterland (2001) 28-42; ders., Das
Heiligtum in Hossn Soleiman (Baitokaike): Religion und Handel im syrischen Kiistengebirge in hellenistischer und
romischer Zeit, DaM 14 (im Druck).

42 FREZOULS (1952) 79 ff. Abb. 8; HIRSCHFELD, Y., ZDPV 103, 1987, 111f. Abb. 5; SEGAL (1995) 45 f. Abb. 20.21;
WEBER, T. in: Studies in the History and Archaeology of Jordan 6 (1997) 335ff. Abb. 7; ders., DaM 11, 1999, 441{f. Abb. 3.

43 s.o0.Anm. 7.

44 DUNAND a. O. (Anm. 30) 47f. Abb. 25 Taf. 3,1; 8,1; JIDEJIAN, N., Byblos through the Ages (1968) 115f.

45 WILBER, M. D. N. in: STILLWELL, R., Antioch-on-the-Orontes 11 (1938) 57-94. FREZOULS (1952) 80 f.
Nach Wilber 59 wurde das Theater im letzten Viertel des 1. Jhs. errichtet und nach der Zerstorung durch ein Erdbeben im
Jahr 341 wiederaufgebaut. Laut der Uberlieferung von Malalas existierten zwei Theaterbauten in Daphne: Das eine
wurde von Vespasian in Auftrag gegeben (Mal. 10, 388), wahrend das andere von Agrippa und Tiberius erbaut und von

Trajan vollendet wurde (Mal. 11, 369). Hadrian stiftete in Daphne ein Theatron (Mal. 11, 363: Bgatpov t@v Tnyov
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von einer offenen Rinne begrenzt, itber der in regelmaBigen Abstanden 12 Bruicksteine liegen.
Die Vorrichtung diente dazu, die Orchestra und die beiden Paradoi zu uberfluten. Im Zentrum
der Orchestra befindet sich eine runde Basis aus Marmor, durch die das Wasser in einem in den
suidostlichen Bereich der Cavea verlaufenden unterirdischen Kanal abfliefen konnte?*.

4.3. Das Theater als Tagungsort lokaler Funktionare

Aus den archaologischen und epigraphischen Befunden des Theaters in Kanatha lassen sich
Hinweise auf einen weiteren Funktionsbereich des Monuments eruieren. Das Gebaude wird in der
Stifterinschrift als to0 Yeotpoeidovs wdeiov (or) fou theatroeidous odeiou bezeichnet. Das Wort
Yeatpoerdovs (or) theatroeidous bezeichnet die Funktion des Bauwerks als Theater, wahrend
®detov (or) odeiou auf die Verwendung als Odeion hinweist. Frézouls machte zu Recht darauf
aufmerksam, daf} letztere Bezeichnung sich nicht auf die Form, sondern auf die Funktion des
Bauwerks bezieht*. Nach diesem Wortgebrauch zu schlieBen, fanden in dem kleinen Theater auch
Ratsversammlungen statt. Diese Annahme wird durch die Amtsangabe des Stifters erhartet, der als
Proedros der Vorsitzende der Ratsversammlung war*®. In den Garten moderner Wohnbauten, die
sich auf dem Plateau des Osthangs iiber dem Theater befinden, sind Sitze aus Basalt aufgestellt
(Taf. 2c). Diese waren urspriinglich in der Orchestra des Theaters postiert und fur die munizipalen
Wirdentrager bestimmt. Ehrenplétze dieser Art stehen auch in der Orchestra des Westtheaters in
Gadara®. Aus demselben Bauwerk stammt eine tiberlebensgrofie weibliche Sitzstatue, die als ein
weiteres Indiz fur die Nutzung des Theaters als Tagungsort des Stadtrats geltend gemacht werden
kann*?. Urspringlich stand das Bildwerk, das die Personifikationen der Homonoia, Tyche und
Concordia in sich vereint, in der Orchestra, in der die Stadtrate ihre Ratsversammlungen abhielten.
Das Darstellungsschema der Homonoia und Concordia propagiert Einheit und Eintracht der
Polisburger, wahrend das Fullhorn auf Gedeihen und Prosperitit der Stadt anspielt.

Die untere 165/166 ecingeweihte Cavea des Nordtheaters in Gerasa wird in der
Dedikationsinschrift ebenfalls als Odeion bezeichnet’'. Auf den fur die Ratsherren der
Stammesvertreter bestimmten Sitzplatzen sind die Namen der Phylen der Stadt durch Inschriften
angegeben. Nicht anders liegt der Fall im Theater von Neapolis, dem heutigen Sechem/Nablus,
deren unterste Sitzrange mit den Namen der Familienclans und Stamme von Neapolis, der

Adiovng), das Wilber 57f Anm. 1 eher fur eine monumentale Brunnenanlage halt. Diese hatte eine Galerie, von der aus die
Zuschauer die Wasserspiele sehen konnten. Frézouls (1952) 81 Anm. 1.

46 WILBER, a. O. (Anm. 45) 60ff. Abb. 1.10 Plan 5.6. Die Ansicht von Wilber, da3 die Orchestra des Theaters in
Daphne zur Auffuhrung von Naumachien uiberflutet wurde, ist schwer nachvollziehbar, zumal das Bauwerk fur diesen
Zweck zu wenig Platz bot. Fur solche Darbietungen eigneten sich die Amphitheater, die iiber entsprechend grofie Flachen
und Raume verfugten. Die Uberflutung der Orchestra war wohl eher fur Lustrationsriten bei Begehungen und auch fur
allgemeine Reinigungen bestimmt.

47 FREZOULS (1961) 84.

48 s. 0. Anm. 9; BOWSHER 277.

49 SEGAL (1995) 48f. Abb. 29.30.

50 WENNING, R. in: Der Konigsweg. Ausstellungskatalog Koln (1987) 262 Farbtaf. rechts; WEBER, T., Umm
Qais. Gadara of the Decapolis (1989) 10 Abb. unten links; HOFFMANN, A. in: HOFFMANN — KERNER 119f. Abb.
149 Nr. 15; 177.

51 STEWARD, J. in: ZAYADINE, E. (Hrsg.), Jerash Archaeological Project 1981-1983 1 (1986) 229; BOWSHER
275f.; SEGAL (1988) 24 Abb. 56-58; SEGAL (1995) 74.

52 Acht der neun registrierten Phylen sind nach den olympischen Gottheiten benannt, eine einzige nach dem
Namen des Kaisers Hadrian: STEWARD a. O. (Anm. 51) 211.229.
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Phylen, versehen sind*. Auf den drei Bisellia uber dem FuBlboden der Orchestra standen
aufwendig gestaltete Ehrensitze, deren Armlehnen Delphine in Relief zeigen*.

Im Unterschied zu einer Reihe von Stadten im 0stlichen Mittelmeerraum, die neben einem
groB3en Theater auch einen kleineren Bau, eine Art «Odeion», besitzen, scheint in Kanatha kein
zweiter Theaterbau existiert zu haben. Die Kombination 14t sich in einigen Stadten der
Dekapolis belegen, wofur Philadelphia®’, Scythopolis®® und Abila®’ als Zeugnisse dienen. Etwa
200 m ostlich des jungst als ein Bauwerk des Herodes identifizierten Theaters in Damaskus soll
ein Odeion gelegen haben, dessen Halbrund sich in der modernen Bebauung abzeichnet®®. Der
Bau grenzte wie sein grofleres Pendant mit seiner nach Norden gedffneten Cavea an die
Sudseite der Via Recta. Das Nebeneinander von Theater und Odeion ist auch in Souweida, dem
antiken Soada-Dionysias, feststellbar®. Bei Grabungen nordlich des Theaters kam ein kleines
Gebaude zutage, dessen Cavea nach Norden geodffnet ist®. Die mit griechischen Buchstaben
gekennzeichneten Sitzplatze legen die Vermutung nahe, daf3 es auch als Versammlungsstitte des
munizipalen Rats benutzt wurde. Es ist keineswegs zwingend, daf} diese kleinen Bauten
ausschlieBlich als Tagungsort politischer Funktionare dienten. Die ,,Odeia“ eigneten sich
ebenso fur unterhaltende Darbietungen wie Gesangs- und Tanzauffuhrungen.

Aus der Reihe der angefuhrten Beispiele zeichnet sich das Ergebnis ab, daf} die vielfaltige
Nutzung der Theaterbauten im Ostlichen Mittelmeerraum in romischer Zeit weit verbreitet war.
In dieses Bild fugt sich auch das Theater von Kanatha, dessen Errichtung im ausgehenden 1 Jh.
v. Chr. die Frage nach der Bedeutung der fruhkaiserzeitlichen Theater in der oOstlichen
Mittelmeerwelt aufwirft.

5. BEDEUTUNG DER FRUHKAISERZEITLICHEN THEATER IN DER OSTLICHEN
MITTELMEERWELT

Theaterbauten aus hellenistischer Zeit sind im Raum Syrien-Palédstina bis heute nicht
bekannt. Erst in der frithen Kaiserzeit lassen sich Bauten belegen, die im Aufbau stadtromischen
Theaterbauten aus augusteischer Zeit dhnlich sind. Dabei darf aber auch nicht die hellenistische
Tradition geleugnet werden, die im Osten entschieden starker fortlebte als im Westen. Zentren
der hellenistischen Kultur waren vor allem die reichen Kiistenstidte in Phonizien, die
entscheidende Impulse dieser Kultur dem dstlichen Binnenland vermittelten. Es ist denkbar, daf3
schon in dieser Epoche Theaterbauten existierten, deren Spuren aber verloren oder archdologisch
noch nicht erfa3t sind.

53 MAGEN, Y. in: SCHILLER, E. (Hrsg.), Zev Vilnay s Jubilee Volume (1954) 275; SEGAL (1995) 80 Abb. 112.

54 SEGAL (1995) 79 Abb. 113.

55 BOWSHER 276; FREYBERGER, a. O. (Anm. 38) 130; SEGAL (1988) 7 Abb. 2.5.15-20 (grofles Theater); 8
Abb. 24 (kleines Theater); SEGAL (1995) 82ff. Abb. 118-124 (groBes Theater); 85ff. Abb. 125-128 (kleines Theater);
NAJJAR, M. in: HOFFMANN — KERNER 90ff. Abb. 131-134.

56 APPLEBAUM, S., ScrCllsr 4,1978, 77-105; BOWSHER 276; SEGAL (1995) 56ff. Abb. 49-58 (groBes Theater);
60f. Abb. 59.60 (kleines Theater); FOERSTER, G. — TSAFIR, Y. in: HOFFMANN — KERNER 72ff. Abb. 104.105.106.116.

57 BOWSHER 276; SEGAL (1995) 49f. Abb. 31; zum Odeion: MARE, W. H., AAJ 26, 1982, 44; ders. in: Studies
in the History and Archaeology of Jordan 7 (2001) 502 (Theater); 504 (Odeion); ders. in: HOFFMANN — KERNER 46ff.
Abb. 62.64.

58 WATZINGER, C. - WULZINGER, K., Damaskus I. Die antike Stadt (1921) 27 Abb. 26; WEBER, a. O. (Anm.
38) 147.160f. Abb. 2; FREYBERGER, a. O. (Anm. 38) 129.

59 BDIII 96 Nr. 9.

60 Das kleine Theater wurde vom IFAPO Damaskus unter der Leitung von M. Kalos ausgegraben.
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Als die Region der Provinz Syrien unterstellt wurde, geriet sie zunehmend unter romischen
EinfluB. Dabei kam es in diesem Gebiet zu einer zweifachen Uberlagerung der lokalen Kultur. Bis in
das ausgehende 1. Jh. v. Chr. ist eine hellenistisch gepragte Formenvielfalt an den Bauten und
Bildwerken zu beobachten, wihrend ab dem Prinzipat stadtromische Modelle zu den neuen
Leitbildern wurden. Dieser Prozef spiegelt sich formal auch in den Theaterbauten wider. Diese
weisen zwar unverkennbar Formen der neuen Vorbilder aus Rom auf, behalten aber auch
hellenistische Gestaltungsweisen bei wie die in den steilen Felshang gehauene Cavea. Zu den
altesten bekannten uiberlieferten Gebauden dieser Spezies gehort das Theater in Antiochia, das nach
den Angaben des spatantiken Geschichtsschreibers Malalas®' schon wéhrend der Herrschaft Caesars
in Angriff genommen und in tiberischer Zeit vollendet wurde. Derselbe Historiograph®® berichtet
uiber den Bau eines Theaters in Laodikeia wahrend der Herrschaft des Kaisers Augustus. Die in den
Hang eines Hugels gebaute Cavea liegt zum Teil auf Substruktionen und besitzt einen Durchmesser
von 100 m. Es handelt sich also um ein Monument von betrachtlicher Grofie, das von dem
Wohlstand der Kustenstadt zeugt®. Im ausgehenden 1 Jh. v. Chr. stiftete Herodes nach Aussage von
Flavius Josephus* Theaterbauten in Sidon und Damaskus, wobei Mauerziige des zuletzt genanntes
Gebdudes unlangst auch archiologisch belegt werden konnten®. Dieser Zeit 1aft sich auch das
bereits erwahnte Theater in Byblos zuschreiben®. In den stark hellenistisch gepragten Stadten der
Dekapolis wurden Theaterbauten um die Zeitenwende errichtet. Belege dafur liefert nicht nur das
bereits erorterte Odeion in Kanatha, sondern auch das Nordtheater in Gadara, das nach seinem sehr
qualitatsvollen Mauerwerk zu urteilen, in die frihe Kaiserzeit zu datieren ist®’. Der Grofiteil der
bekannten Monumente in dieser Reihe stammt aus dem 2. und frithen 3. Jh. Dabei hat es aber den
Anschein, daf} einige der Bauwerke wie im Fall des Theaters in Kanatha schon im spaten 1. Jh. v.
Chr. existierten und in der hohen Kaiserzeit vergroBert oder auch verschonert wurden®.

Sogar in den Karawanenstationen des Ostens, deren Gefuge und Lebensweise sich nicht aus
stadtischer Tradition ableiten, werden Bauten der Stadtkultur wie das Theater aufgenommen,
wofur Petra ein anschauliches Zeugnis liefert. Das grofle Theater in Petra wurde wéhrend der
Herrschaft Arethas IV. errichtet®. Diese Datierung korrespondiert mit der Chronologie, die sich

61 MAL.9, 278.288; 10, 303.

62 MAL.9, 288.

63 J. SAUVAGET, BE!Or 4, 1934, 51f. Taf. 7; FREZOULS (1952) 50ff. Abb. 1.

64 [10S.BJ1,21,11.

65 Im Bait Aqqad im Suq al-Souf in Damaskus, dem heutigen Sitz des Danischen Kulturinstituts, fanden sich
antike Mauern, die als Bestandteil des herodianischen Theaters identifiziert werden konnten. Das Dénische Kulturinstitut
bereitet derzeit eine Publikation des Bauwerks unter der Leitung von P. Mortensen und der Mitarbeit von F. Nilsen und
K. S. Freyberger vor. Zur bisherigen Literatur: WATZINGER — WULZINGER, a. O. (Anm. 58) 27 Abb. 26; 44f. Abb.
31; SAUVAGET, J. SYRIE 26, 1949, 350ff. Abb. 15; SACK, D., Damaskus, Entwicklung und Struktur einer orientalisch-
islamischen Stadt (1989) 12 Abb. 3; WEBER, a. O. (Anm. 38) 147 Abb. 2; 160ff.; WILL, E., Syria 71, 1994, 27 Abb. 11;
FREYBERGER, a. O. (Anm. 38) 129f.

66 s.o0.Anm. 30.

67 SCHUMACHER, G. Northern Ajlun (1890) 50ff.; SEGAL (1995) 46f. Abb. 23-26; HOFFMANN, A., in:
HOFFMANN — KERNER 119 Abb. 149 Nr. 14; 176.

68 Nach HOFFMANN, A. in: HOFFMANN — KERNER 119, «, konnte auch das Westtheater in Gadara von seiner
Position und Anlage her auf einen alteren, vielleicht gar noch vorromischen Bau zuriickgehen». Bis heute fehlen zwar
konkrete Hinweise, wie der Autor zu Recht anfuhrt, aber das Beispiel in Kanatha erhartet die Annahme. Aus diesem
Grund ware es lohnend, die Theaterbauten im Osten auch unter dem Aspekt zu untersuchen, ob nicht in einigen der
Gebaude altere Bausubstanzen vorhanden sind.

69 HAMMOND, P., The Excavations of the Main Theater at Petra, 1961-1962, Final Report (1965) 55 ff;
MCKENZIE, J., The Architecture of Petra (1990) 43.143f.; SEGAL (1995) 92.
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aus dem stilistischen Befund der Bauglieder des Bithnenhauses ableiten 1a3t7°. In und nahe bei
Petra existieren noch zwei weitere, jedoch entschieden kleinere Theater, die in einem annahernd
zeitgleichen Verhéltnis mit dem groflen Bau stehen. Das eine befindet sich am Nordufer des Wadi
Musa nahe der Saulenstra3e’!, das andere im Wadi Sabra, einer nabataischen Kultstitte, die 8 km
sudlich von Petra liegt’>.

Einer der Griinde fur die Ubernahme und Errichtung solcher Luxusbauten liegt in der
politischen Situation im ausgehenden 1. Jh. v. Chr. Durch den Niedergang der hellenistischen
Konigreiche bildeten sich lokale Fursten- und Klientelkonigtumer im Osten, die von der
romischen Neuordnung und Befriedung des Mittelmeerraums profitierten. Diese neuen
Regenten, die sich in der Nachfolge der hellenistischen Herrscher sahen, hatten den Ehrgeiz, ihre
Orte mit luxuriosen Gebauden stadtischer Pragung qualitativ aufzuwerten. Dabei entstand ein
regelrechter Wettkampf zwischen den lokalen Dynasten, indem sie sich durch die Errichtung
aufwendigster Monumentalbauten gegenseitig zu ubertreffen versuchten. Zu den schillerndsten
Bauherren zahlt Herodes der Grof3e, der mit seinen Bauvorhaben wohl alle seine Zeitgenossen
ubertrumpfte. Als typischer Vertreter seiner Zeit hatte er zwar Anteil an der Verbreitung des
Theaters und anderer Reprasentationsbauten in der Levante’, den entscheidenden Anstof} gab
aber die politische und soziale Aufwertung der lokalen Fursten, die in dem von
Konkurrenzdenken gepragten Klima den Prozef3 der Bauaktivitaten massiv forderten. In diesem
Kontext nimmt es kein Wunder, daf schon in dieser Epoche nicht nur die stadtischen Zentren in
der Mittelmeerwelt, sondern auch weit abgelegene Kleinstadte wie Kanatha monumentale
Reprisentationsbauten wie das Theater besalen’.

Bildnachweis: Abb. 1 Grundril nach Butler, Syria 351 Abb. 316; Umzeichnung: M.
Schiuitzenberger; Abb. 2 Aufnahme: S. Hatoum, Umzeichnung: M. Schiitzenberger.

Taf. la-d; 2a-c; 3b; 4a.c: Inst. Neg. Damaskus (Fotos P. Grunwald). 97.1543-97.1547-
97.1399-97.1388; 97.1425-97.1354-97.1812; 01.045.01; 97.1390-02.036.02. Alle ubrigen Fotos
stammen vom Verfasser.

Die gemeinsam mit T. Ulbert unternommenen Besichtigungen der Bauten des antiken
Kanatha veranlafiten mich, das Thema fur den folgenden Beitrag auszuwéhlen. Fur Anregungen
und Ratschlage danke ich C. Ertel und H. v. Hesberg. Mein Dank gebuihrt auch P. Grunwald fur
seine standige und sofortige Hilfsbereitschaft.

AuBer den Abkuirzungen der Archidologischen Bibliographie 1989 und des AA 1992, 743ff.

gelten fur die Arbeit folgende Abkiirzungen:

BD III R. E. Brunnow- — A. Domaszweski, Die Provincia Arabia III (1909).

Bowsher J. M C Bowsher, «Civic organisation within the Decapolis», ARAM 4.1
(1992) 265- 281.

70 HAMMOND, a. O. (Anm. 69) Taf. 33-38.

71 BACHMANN, W. — WATZINGER, C. - WIEGAND, Th., Petra (1921) 32 f. Abb. 25.

72 Lindner in: LINDNER, M. (Hrsg.), Petra. Neue Ausgrabungen und Entdeckungen (1986)147 ff. Abb. 7-9.

73 Nach der Meinung von Frézouls (1961) 346 spielte Herodes eine entscheidende Rolle zur Verbreitung des
Theaters im sudsyrischen Raum. Zweifelsohne lie3 Herodes eine Reihe monumentaler Theaterbauten in der ostlichen
Mittelmeerwelt errichten, aber sein Beitrag als Vermittler sollte dabei nicht iberbewertet werden.

74 Die genannten Beispiele im Raum Syrien- — Paléstina widersprechen der Ansicht von Frézouls (1952) 92, daf
keiner der bekannten Theaterbauten in Syrien vor dem Beginn des 2. Jhs. zu datieren ist.
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H. C. Butler, Publications of the Princeton University Archaeological
Expeditions to Syria in 1904-1905 and 1909. Division II: Architecture,
Section A: Southern Syria (1909-1938).

E. Frézouls, Les thédtres romains de Syrie, AAS 2, 1952, 46-100.

E. Frézouls, «Recherches sur les théatres de 1’Orient Syrien», Syria 38, 1961,
54-86.

A. Hoffmann- — S. Kerner (Hrsg.), Gadara- — Gerasa und die Dekapolis
(2002).

A. Segal, Town Planning and Architecture in Provincia Arabia (1988).

A. Segal, Theatres in Roman Palestine and Provincia Arabia (1995).

W. H. Waddington, Inscriptions grecques et latines de la Syrie (1870).
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TAFEL 4A: Qanawat, Theater, unterirdischer TAFEL 4B: Qanawat, Theater, Rinnstein.
Kanal im Biihnenhaus.

TAFEL 4C: Qanawat, Theater, siidlicher TAFEL 4D: Qanawat, Wadi, Osthang,
,, Durchgang *“ mit Wasserbecken. antiker Kanal.
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CIUDADES, FORTIFICACIONES, NECROPOLIS
Y MONASTERIOS EN EL ALTO EUFRATES SIRIO
DURANTE LA EPOCA PALEOCRISTIANA. SIGLOS IV-VII

DR. ALEJANDRO EGEA VIVANCOS
Instituto del Proximo Oriente Antiguo-Universidad de Murcia*

RESUMEN

Se realiza un estudio sobre el poblamiento paleocristiano y bizantino (siglos IV-VII) en el
Alto Eufrates sirio. Se revisan los datos historicos relativos a este territorio y dicho periodo cro-
noldgico, presentando toda una serie de novedades arqueologicas acontecidas en la region tras
las prospecciones que el Instituto del Proximo Oriente Antiguo (IPOA-Universidad de Murcia)
coordina en la zona desde hace afos. Dichos descubrimientos completan un vacio de investiga-
cion para esta region, extendiendo y ampliando, geograficamente hablando, los estudios y traba-
jos de T. Ulbert en el Eufrates Medio para esta misma época.

ABSTRACT

It is made a study about Paleochristian and Byzantine settlement (4"-7" century) along the
Upper Syrian Euphrates. The historical information relative to this area and this chronological
period are revised in this work. So we show some archaeological novelties that have happened in
this region after the surveys that the IPOA-Murcia University coordinates from some years ago
in the area. These discoveries fill a gap in the investigation for this region, and they extend the
geographical field of activity of the studies and works, which have been done by T. Ulbert about
the Middle Euphrates in the same period.

* IPOA-Universidad de Murcia. Edificio Universitario Saavedra Fajardo, C/ Actor Isidoro Méiquez, 9, CP. 30007
Murcia. http://www.um.es/ipoa
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1. INTRODUCCION

A finales de la década de los ochenta del siglo XX, la evolucidon de los conocimientos histo-
rico-arqueoldgicos en la Reptblica Arabe de Siria desencadend la publicacion de la serie Arché-
ologie et Histoire de la Syrie, editada conjuntamente por Jean-Marie Dentzer y Winfried
Orthmann'. Esta obra estaba destinada a conformar la segunda parte de una coleccion de tres
voltimenes sobre la historia general de Siria. Este segundo tomo quedd dedicado a los periodos
aqueménida, helenistico, romano y bizantino. Investigadores sirios, alemanes, estadounidenses,
polacos y sobre todo franceses se unieron para presentar una vision global sobre estos periodos,
en aspectos arquitectonicos, urbanisticos, escultoricos, funerarios, numismaticos o artisticos, por
citar algunos, que hasta el dia de hoy se presentan como la Gnica sintesis existente para estos
periodos historicos en Siria>. Como muchos otros trabajos de este tipo, su caracter iniciitico y
general los hacia incompletos pero, por otra parte, su condicion de unicum los convierte en indis-
pensables.

A este trabajo, el Dr. Ulbert, por entonces director del DAI damasceno y de las excavaciones
en Resafa-Sergiopolis, contribuyd con una magnifica aproximacion a las caracteristicas del
poblamiento paleocristiano en las regiones riberehas del Eufrates®. El citado articulo se centraba
en la descripcion de las ciudades y posiciones fortificadas que garantizaron la defensa del Eufra-
tes Medio durante el periodo comprendido entre los siglos IV y VII. El estudio de posiciones
como Barbalissos (Meskene), Sura (Suriya), Sergiopolis (Resafa), Zenobia (Halabiyya) o Calli-
nicum (Ragqa) demostraron la existencia de un tejido fortificado, a una y otra orilla del rio, que
protegia de las avenidas e incursiones de los persas sasanidas.

El vacio de investigacion que para entonces asolaba el Alto Eufrates sirio, parcialmente
cubierto con las misiones arqueoldgicas que acudieron a la llamada del gobierno sirio ante la cre-
acion de la presa de Tisrin*, impidid que el Dr. Ulbert conociera una realidad arqueologica real-
mente rica y prometedora. Es por esta razon que pretendemos contribuir a este Homenaje con
una propuesta que venga a enriquecer y aplaudir aquel articulo, planteando por vez primera, las
caracteristicas globales que poseia el poblamiento bizantino o paleocristiano en el Alto Eufrates
sirio.

Nuestra intencidn pasa por referenciar la region y el periodo sometido a estudio mediante
unos pequefios apartados que faciliten al lector la contextualizacion espacio-temporal. Tras ello,
pasaremos a presentar las caracteristicas principales del poblamiento de la region durante los

1 Para esta fecha, las numerosas misiones arqueologicas del IFAPO y el DAI damascenos permitian emprender
este ensayo con mas que sobradas garantias de éxito.

2 DENTZER, J.-M., ORTHMANN, W., Archéologie et histoire de la Syrie, 11, La Syrie de | époque achéménide
a l’avénement de [’Islam, Saarbriicken, 1989.

3 ULBERT, T., «Villes et fortifications de I’Euphrate a I’époque paléochrétienne, [Ve-Vlle siecles», Archéologie
et histoire de la Syrie, 2, Saarbrucken, 1989, 283-296.

4 Lapresa hidroeléctrica de Tisrn, construida a lo largo del Eufrates desde el poblado de Yusuf PaSa al oriente de
Manbi§, hasta el norte de Yarabiiliis y el antiguo yacimiento de Karkemis, ha provocado la formacion de un largo y estre-
cho lago artificial, de una extension en torno a los 60 Km. con alturas maximas de inundacion en torno a los 325 m. Los
limites de esta presa acababan practicamente donde empezaba el ya consolidado lago Assad. Fueron muchas las misio-
nes arqueoldgicas que vieron la luz auspiciadas por este fin: Tell Haldla (Universidad Autonoma de Barcelona), Tell Banat
(EEUU), Tell Yurn Kabir (Dinamarca), Tell Qara Quzaq (IPOA), Tell El-Magara (Francia), Tell Jamis (IPOA), Tell
Ahmar (Australia), Tell <Abr (Siria), Tell Qiimliq (Siria), Tell cAmarna (Bélgica), Tell Baddaya (Siria), Siyth Tahtant
(Italia). Otras muchas fueron incorporandose a esta lista de manera paulatina.
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siglos IV-VII. Las prospecciones arqueologicas y una labor de documentacion previa nos han
permitido localizar una serie de ciudades, fortificaciones, necropolis y monasterios, yacimientos
todos ellos que, entrelazados, configuran una vision bastante ajustada de lo que pudo ser el
poblamiento en la zona durante la época paleocristiana.

2. MARCO GEOGRAFICO

La zona que ha sido prospectada por la mision espaiiola, se corresponde de manera general
con lo que hoy podriamos llamar el Alto Eufrates sirio, concretamente todos los terrenos anega-
dos por la reciente construccion de la presa de Tisrin, asi como los alrededores que han sobrevi-
vido a la enorme inundacién que ha sufrido el territorio comprendido entre Yarabiilts y Yabal
Jaled.

Las montahas, tradicionalmente llamadas al-Y abal as-Samiyya ocupan de manera ininte-
rrumpida toda la margen derecha del rio. Esta alineacion so6lo es rota por pequehos ramblizos y
por el rio Sayar, un pequefio afluente del Eufrates que desemboca en la aldea de <Usariyya,

FIGURA 1: Localizacion del drea prospectada por la Mision Arqueoldgica del
IPOA-Universidad de Murcia en Siria.
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habiendo nacido al noroeste, en territorio turco. La orilla izquierda es menos montahosa y se pre-
cisan tres zonas de asentamientos: la region de Tell Ahmar que se extiende de Siyiih Fawqant a
Qara Quizaq; la pequena y aislada region de Tell Qiizuq en torno a una estrecha rambla, pasando
por Sirrin y hasta el Eufrates en Qiizuq Simali; y la region de Tell el-Banat, la cual se extiende
desde Tell Effendi, al norte de Yabal Ahmar, un pequeno monticulo conico fortificado frente al
yacimiento de Tell el-Qitar.

Administrativamente, esta region ha formado parte de una serie de entidades mayores de épo-
ca romana y bizantina, las provincias. Por lo general el rio ha funcionado como frontera, mas
politica que fisica, distinguiendo dos regiones, una a cada lado del mismo, la Osrhoene en su ori-
lla izquierda y la Eufratense en la derecha. En efecto, el auténtico limite geografico no lo marca
el rfo sino la Yazira, pero el Eufrates tuvo que jugar un papel significativo en la conformacion de
la frontera edesana.

2.1. Osrhoene

Esta provincia quedaba situada en una posicion previa a la Mesopotamia a pesar de que en la
mayoria de ocasiones esta Gltima denominacion era empleada para referirse a ambas, extendien-
do un término geografico a un ambito politico y administrativo. El limite occidental de Osrhoe-
ne era claramente el Eufrates, sin embargo, el resto de los lindes es mas complicado precisarlos.
La frontera oriental suele marcarse mas alla del rio Jabdr y su territorio gird siempre en torno a
su capital, Edesa.

A grandes rasgos, esta region comprendia, al norte, una regién montafosa donde se
encuentra Edesa y, al sur, toda la estepa atravesada por el Balissus, actual Balij. Seguramente
se extendia hasta el valle del Chaboras (rio Jabur), region que le fue sustraida por Justiniano
cuando cred un nuevo ducado con jefatura en Circesium. Procopio enumera en su De Aedificiis
hasta un total de diez puntos fortificados por el emperador en las orillas del Chaboras, de los
que destacan Carrhae y Batnae, centro comercial conocido por sus importantes ferias anuales,
y sobre la orilla izquierda del Eufrates, Nicephorium-Callinicum (Raqqa) y Annoucas, cercana
a Zenobia’.

En cuanto a su capital, Edesa, debid ser una refundacion helenistica de otra ciudad ya exis-
tente, Urhai, de la que provendria su actual topdnimo, Urfa (al sur de Turquia). El término de
Urhai también se aplicd a la region circundante, que pronto se convirtié en Orrhoe y mas tarde en
el definitivo Osrhoene, quizas por asimilacion con el persa.

Tras un periodo de pérdida de control por parte de Roma, la sistematizacion provincial de
Diocleciano vuelve a convertirla en provincia romana, papel que mantuvo hasta su pérdida ante
los persas. De todos modos, la denominacion global de Osrhoene para tan amplia zona, inclu-
yendo ciudades tan distantes como Batnae o Callinicum, no debid implicar una administracion
Gnica. Es de sentido comin que, atin estando en dicha region, Callinicum (Raqqga) no tuviera que
depender de Edesa. Al respecto, y a modo de ejemplo, Batnae (hoy Serudj) en el siglo IV era uno
de los municipios de la Osrhoene®, aunque sabemos que en época més avanzada contaba con un
obispo que, extranamente, dependia de Hierapolis, en vez de Edesa.

5  LAUFFRAY, J., Halabiyya-Zenobia. Place forte du limes oriental et la Haute-Mésopotamie au Vle siécle:
Tome 1. Les duchés frontaliers de Mésopotamie et les fortifications de Zenobia, Paris, 1983 (pp. 31-32).
6  AMMIANO MARCELINO, XXXIII, 2, 7.
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FIGURA 2: El Alto Eufrates Sirio en época romana. Osrhoene vs. Eufratense.

2.2. Eufratense

La creacion de esta provincia es tardia y se asocia a la labor administrativa de Diocleciano, a
finales del siglo III. Fuera dependiente de Antioguia o tuviera capital propia en Hierapolis resul-
ta obvio que la distancia existente entre la pars occidental de la provincia y el Eufrates era tan
elevada que debi6 existir alglin tipo de autonomia minima que permitiera un desarrollo funcional
de la administracion. Hierapolis fue sin duda su capital, actuara o no como tal, al igual que Man-
biy lo es, aunque a otra escala, en la actualidad.

La estepa existente entre Alepo y el rio se dirige suavemente hacia el Eufrates, donde finali-
za por medio de una meseta que cae sobre la orilla derecha del rio por medio de acantilados
escarpados. Todas las ramblas de la region recogen las aguas de lluvia y las hacen llegar al rio
tras haber recortado los bordes del acantilado. Esta estrecha banda constituye a grandes rasgos la
region que era conocida entonces como Eufratense. Se extendia por toda la orilla derecha del
Eufrates desde Samosata a la frontera y inicamente la extremidad oriental de la estrecha banda
de terreno comprendida entre Barbalissos y Zenobia alcanzaba la zona de influencia sasanida.
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Procopio cita en el orden siguiente, de sur a norte, los puestos fortificados por Justiniano en la
orilla derecha: Mambri, Zenobia, Sura, Sergiopolis, Barbalissos, Neocaesarea, Gabbula, Penta-
comia, Europos, Hemerios, Hierapolis, Zeugma’.

Una vez que el Eufrates queda inutilizado como limes, avanzando dicha linea hacia el este y
produciéndose la consecuente pérdida de su valor castrense, se hace necesario un nuevo status
para toda la region. El regreso de las tropas a la linea original, acontecido con Diocleciano, y la
reordenacion correspondiente obligd a dicho emperador a darle entidad provincial propia a la
region Eufratense. De lo que habia sido la Siria Coele desgajo todos los territorios riberefios y los
convirtié en provincia con el nuevo nombre de Augusta del Eufrates o Augustofratense (Augus-
ta Euphratensis), subsistiendo como tal hasta la conquista arabe. La capitalidad, como bien seha-
la Egeria al atravesar esta provincia en los @ltimos afios del siglo IV o los primeros del V, recayd
en Hierapolis® y la provincia dependia de la diocesis de Oriente, estando administrada por un
prefecto y un dux que aseguraba la defensa del rio y el desierto.

Se aprecia como se cambia, con el tiempo, de una concepcidon geografica a la administrativa
quedando mas precisos sus limites al serle aiadidos los territorios de Commagene y Cyrrhestica®.
Con esta anexion, ciudades como Ciro, Samosata, Doliché, Zeugma, Germanicia, Nicopolis,
Eraciza, Ourima o Europos quedaron comprendidas en la nueva provincia.

2.3. Los vados

La fusion de las caracteristicas propias de la Eufratense y de la Osrhoene se promovia en los
vados, los lugares por donde se cruzaba el rio. Alrededor de estos pasajes se encontraba lo mejor
y lo peor de cada region. No es de extraiiar que sea mas que complejo el discernir donde empie-
za el ambito cultural de una u otra area. Elementos propios de una region aparecen en la otra, y
viceversa.

El Eufrates desde la frontera con Turquia hacia el sur posee una buena serie de estos pasos
faciles o puntos en los que vadear el rio. Sin embargo, estos contados pasos son solo la pobre
herencia de una multitud. Aparte de los fijos y permanentes, el caracter temporal de la topogra-
ffa del rio favorecia que cada afio pudiera haber una o varias isletas o lenguas de terreno en el rio
que facilitaran el paso. Para salvar el rio se empleaban las barcazas, método atestiguado todavia
por fuentes orales.

Dos son los vados utilizados con seguridad durante época bizantina en la region, Caeciliana
y Qalcat Naym:

2.3.1. El paso de Hierapolis. Caeciliana

Junto a Zeugma, que quedaba situada mas al norte, el otro paso del rio conocido es el del
«Eufrates cerca de Hierapolis», o segiin otros Caeciliana, la poblacion que de manera candnica
se supone riberefia del rio y que enlazaba directamente la «Ciudad Sagrada» con la Mesopota-

7 LAUFFRAY, J., op. cit., 1987, p. 32.

8  EGERIA, Itinerario, XVIIL. «...parti de Antioquia a Mesopotamia pasando por algunos albergues y ciudades
de la provincia de Caele-Siria que es la de Antioquia, y desde alli, penetrando en el territorio de la provincia Augusto-
fratense, llegué a la ciudad de Hierapolis, que es la metrdpolis de esta provincia, o sea de la Augustofratense».

9  MOUTERDE, R., POIDEBARD, A., Le Limes de Chalcis. Organisation de la steppe en Haute Syrie romaine,
Paris, 1945 (p. 11).
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mia. Normalmente se alude a ella como el puerto de Hierapolis y, aunque no son muchas las
fuentes que aluden de manera expresa a su existencia, la inclusion en la Tabula Peutingeriana 'y
en la Geografia de Ptolomeo, parece certificar su empleo como punto de vado habitual.

Aparte de estas dos fuentes, el Itinerario de Egeria, sin nombrarlo explicitamente, también
parece aludir a este punto de vado: «Asi, pues, marchando de Hierapolis, al cabo de quince
millas, llegué en nombre de Dios, al rio Eufrates... Y como era preciso atravesarle en naves, y
solo en naves grandes, quedé alli esperando durante algo mds de medio dia. Luego, en nombre
de Dios, atravesando el rio Eufrates, penetré en territorio de Mesopotamia de Siria.»"°

Constatada su existencia, el debate cientifico mayor se ha encontrado en su localizacion. Por
fuentes sabemos que el paso del Eufrates de Hierapolis era Caeciliana (esté donde esté), pero en
época medieval el puente de Manbiy era Qalcat Nagm, de ahi que muchos autores supongan que
Caeciliana estaba escondida bajo las ruinas del castillo.

2.3.2. Qalcat Naym

Existe una formidable tradicion literaria que sita un puente para estas latitudes del Eufrates.
De su existencia o no han bebido multitud de hipdtesis y teorfas que, retrotrayéndose, han ido
asimilando la existencia y la localizacidn de este puente sobre las ruinas de la vieja Caeciliana.
En general, y a tenor de las fuentes literarias, practicamente nadie niega que el puente fue cons-
truido bajo control y dominio musulmén. De su situacion igualmente nadie discute y, casi por
unanimidad, es el vado de Qalcat Nagym en el que se suele emplazar. Este puente y esta fortaleza
son conocidos por muchas fuentes arabes con el singular denominativo de Yisr Manbiy («puen-
te de Manbiy»).

Nuestro interés por precisar su existencia, su localizacion y cronologia radica en las posibili-
dades de que este puente o vado fuera empleado desde época bizantina o anterior. Es por ese
motivo que se recogen una serie de textos alusivos.

Uno de los mas tempranos debe ser el de un escritor arabe, Al-Baladuri que a finales del siglo
IX recogfa: «...cerca de Manbiy se encuentra Y isr Manbiy; el puente no existe en nuestros dias,
pero fue construido bajo el califato de ‘Utman...» De este pequeio fragmento interesa recoger la
vida relativamente corta de esta construccion. Serfa elevado del 644 al 656, fechas de gobierno
del califa Utman, practicamente recién impuesta la soberanfa omeya en Siria, y aparece en ruinas
o desaparecido por completo a final del siglo IX, concretamente entre el §92-893, fecha en la que
se data el manuscrito de este autor!!.

Aunque posterior, menos precisa resulta la referencia a un puente sobre el Eufrates, cercano
a Manbiy, de Al-Balhi incluida en su «Libro sobre la configuracion de la tierra y de las ciuda-
des» (ano 934): «No lejos de ella (de Manbiy) se encuentra Sanga que es una pequeria ciudad
cerca de la cual hay un puente en piedra llamado puente de Sanga. En todo el Islam no hay
puente mds extraordinario.» Sobre este célebre puente, citado entre los gedgrafos drabes como
una de las cuatro maravillas del mundo existe cierta controversia y discusion historiografica.
Mientras que algunos lo identificaban con el Yisr Manbi§, como el mismo Réné Dussaud, otros
abogaban por un emplazamiento sobre el Gok Su, un afluente del Eufrates situado con anteriori-
dad a Sumaysat.

10 EGERIA, Itinerario, XVIII.
11 AL-BALADURI, Futuh, 150, trad. 232.
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Si se recuerda la datacion de este Giltimo fragmento, se comprueba como existe una impor-
tante contradiccion entre la inexistencia del Yisr Manbiy a fines de siglo IX, y esta aparente
maravilla arquitectdnica que alin se mantiene en pie unos cuarenta ahos después. Se constata de
este modo la falta de relacion entre estos dos textos y, practicamente con seguridad, el segundo
de ellos no debe relacionarse con el vado de Qalcat Nagym.

Mas recientemente, practicamente nadie ha visto ruinas del mencionado puente. Ibn Yubayr,
en su Rihla, llegado el momento de describir su paso del Eufrates, procedente de Harran, comen-
ta: «...y lo cruzamos en las barcazas acondicionadas para la travesia. Al otro lado, en la orilla,
hay una fortaleza de nueva construccion llamada Qal¢at Naym, alrededor de la cual hay cam-
pamentos beduinos.»'? Se observa claramente, como el puente al que se refiere la toponimia, en
el siglo XII ya no existia. Para estas fechas, lo inico que quedaba del puente, era un sistema de
barcazas, al modo de los que imper6 en la zona hasta fechas muy recientes. En la actualidad,
antes de la construccidn de la presa, las prospecciones fueron negativas.

3. MARCO HISTORICO

Los siglos IV y V nos son conocidos por las fuentes cristianas, especialmente Teodoreto de
Ciro, si bien el aspecto politico se ve sometido a una leve oscuridad informativa. Es evidente que
el mayor conocimiento de una época u otra se debe sin duda a la existencia de un mayor o menor
nimero de fuentes literarias. Este es el caso de la época bizantina, que cuenta con las obras de Pro-
copio de Cesarea como reflejo de la situacion geo-politica de la regidon sometida a estudio.

3.1. Siglos IV-V

La campana victoriosa de Galerio contra los Persas del 297 inaugurd para Siria un periodo de
paz de mas de dos siglos, dentro de un territorio extendido hasta el valle superior del Tigris y, tras
la derrota de Juliano (363), hasta el Jabur!3. Solo tres guerras interrumpieron este periodo, todas
en territorio enemigo: del 361 al 363, del 421 al 422 y del 502-505. Esta paz se debid sobre todo
a las dificultades interiores de los persas y a la eficacia del sistema defensivo establecido por
Diocleciano.

Con este clima de estabilidad politica, los innatos comerciante sirios se hacen duefos, otra vez,
del comercio a gran escala entre Oriente y Occidente. Las producciones de origen sirio, en espe-
cial el aceite, llegaron con extrema facilidad y en cantidad a costas tan lejanas como las hispanas'4.

12 CASTELLS, M., «El Alto Valle del Eufrates en la Edad Media», Tell Halula (Siria). Un yacimiento neolitico
del Valle Medio del Eufrates. Camparias de 1991 y 1992, Madrid, 1996, 175-198 (p. 197).

13 TATE, G., «La Syrie a 1"époque byzantine: Essai de synthese», Archéologie et histoire de la Syrie, 11, La Syrie
de époque achéménide a l’avénement de [“Islam, DENTZER, J.-M., ORTHMANN, W. (Eds.), Saarbrucken, 1989,
97-116 (p. 97).

14 No sera raro el encontrar colonias sirias en Occidente, como la que existia en un barrio de Roma, a los pies del
Aventino o en Hispania, donde han sido constatadas colonias sirias en Carthago Noua, Malaka o Hispalis (GARCIA
MORENQO, L. A., «Colonias de comerciantes orientales en la peninsula ibérica. S. V-VII», Habis, 1972, 127-154). En
otras ocasiones, como en Emerita, se comprueba la existencia de contingentes «orientales», muchas veces sinonimo de
«sirios». Segln el opsculo anonimo «El libro de las vidas de los Santos Padres de Mérida» (siglo VII), Paulo y Fidel,
dos de los santos padres emeritenses, provenian de los confines de Oriente. Paulo, era de origen griego (término segura-
mente referido a su lengua) y médico de profesion, mientras que Fidel, que llegd6 a Mérida acompanado de unos merca-
deres, resultd ser familia del primero («Liber Vitas Sanctorum Patrum Emeretensium», traduccion de A. CAMACHO
MACIAS, Mérida, 1988, 93-95).
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La rentabilidad del transporte era aportada por productos de lujo de gran valor como las especias,
perfumes, marfil, perlas y sobre todo seda'>.

La division territorial que imperd es la que a finales del siglo IV, en torno al 395 d. C., habia
cambiado la denominacion de algunas provincias pero que seguia el esquema de ocho partes.
Siria Primera (Antioquia), Siria Segunda (Apamea), Fenicia Maritima (Tiro), Fenicia del Liba-
no (Damasco/Emesa?), Palestina (tres provincias), Arabia (Bostra), Mesopotamia (Ciro), Osr-
hoene (Edesa)'®.

3.2. Siglos VI-VII

La llegada de Justino I y su sobrino, a la postre su sucesor Justiniano, implicaron un cambio
radical en los objetivos de la politica exterior del Imperio de Oriente. Ya no se trataba de conte-
ner el asalto de algunas hordas de barbaros sino que estamos hablando de un verdadero intento de
reconquistar las provincias occidentales. Desgraciadamente, para Bizancio se demostrd incom-
patible la renouatio occidental con las guerras orientales. Durante este periodo se dieron cuatro
conflictos entre persas y bizantinos.

El primero, del 527 al 531, acab6é mediante un tratado conocido en general con el nombre de
«Paz Perpetua». Curiosamente, el principal testimonio epigrafico de este pacto fue localizado a
principios de siglo XX en Manbiy, la vieja Hierapolis, donde tuvo que ser erigido. Aunque esta
paz se celebrd con fuerte entusiasmo, fue bastante efimera y, so6lo ocho afos tras su proclama-
cion, los habitantes de dicha ciudad ya debian pagar al rey persa Chosroes una contribucion de
2000 libras de plata para preservar su territorio de la devastacion y su ciudad del asedio'”. La fir-
ma de este pacto en Hierapolis es la prueba mas palpable en cuanto al cambio radical que habia
sufrido esta ciudad tras la llegada del cristianismo. El interés militar hacfa tiempo que se habia
superpuesto al religioso. En un principio esos valores fueron paralelos y coexistentes, sobre todo
en el Alto Imperio que también sirvid de cuartel general de las legiones romanas. Pero en la épo-
ca de Justiniano seguia siendo considerada como una plaza fuerte de primer orden, si bien habia
perdido buena parte de su esplendor y aire sagrado por la conversion al cristianismo del antiguo
santuario de Atargatis. Otro culto oriental, la religion de los apdstoles Pedro y Pablo, habia suce-
dido y vencido a la Dea Syria.

El segundo conflicto comenzd el 540 y finalizarfa el 561, estando marcado por un sinfin de
incursiones persas por territorio sirio, incluyendo acciones de pillaje, toma de ciudades y algunas
deportaciones de sus habitantes. Beroea, Antioquia, Apamea, Chalcis o Sergiopolis fueron algu-
nas de las afectadas. La facilidad con la que en estos momentos los persas accedieron hasta la
misma costa mediterranea fue asombrosa.

La tercera de las guerras fue desencadenada por Justino II y finaliz6 bajo Mauricio mediante
un tratado ventajoso para las regiones de Siria. La toma de Apamea del 573 y una deportacion
masiva de sus habitantes marcd tragicamente el conflicto.

La Gltima de estas guerras se inicia tras la llegada al poder de Focas (602) y tuvo un caracter
menos negativo para los sirios.

15 TATE, G., op. cit., 1989, p. 98.

16  Los nombres de ciudades entre paréntesis indican la capital o capitales de cada una de las provincias.

17 ROUSSEL, P., «Un monument d 'Hiérapolis-Bambyke relatif a la paix perpétuelle de 532 AP. J.-C.», Mélanges
Syriens (Offerts a Monsieur René Dussaud), Paris, 1939, 369-372 (p. 372).
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Aparte de las invasiones persas sasanidas, una serie de conflictos casi permanentes, Siria
habia sufrido una serie de calamidades desde mediados del siglo VI como fueron varios terre-
motos, plagas y un declive econdomico general. Si a todo esto se le anaden los desmedidos e inca-
paces esfuerzos en Occidente o las disputas entre monofisitas y partidarios del concilio de
Calcedonia, por citar algunas de las posibles causas, no es de extraiar la inesperada facilidad con
la que los arabes tomaron Siria tras la batalla de Yarmuk (636 d. C.).

Como es bien sabido, tampoco Persia pudo contener el poderoso impulso arabe. Entre el 636-
637 sufrio una derrota fatal en las proximidades de Qadisiya. A ésta siguid en el aiio 637 la cai-
da de Ctesifonte, y en el 640 ya era mahometana toda la Mesopotamia Superior. El imperio
sasanida estaba destruido y las provincias orientales del Imperio Bizantino perdidas. Sin embar-
g0, alin queda por estudiar una mas que posible pervivencia cultural y religiosa a lo largo de los
primeros siglos de dominacion musulmana. En cuanto a la influencia cultural, es bien sabido el
caracter bizantino que adquieren las artes de los Omeyas. Por lo que respecta al ambito religio-
S0, se sabe que la conversion no fue, ni mucho menos, inmediata y que se mantuvieron en activo
un buen niimero de monasterios, especialmente los emplazados en las zonas menos urbanizadas.
El estudio de este proceso sigue afin en ciernes y resulta imposible el precisar hasta cuando durd
esta convivencia y como se fue produciendo la conversidon de esta amplia mayoria de la pobla-
cion.

4. CIUDADES Y FORTIFICACIONES

Durante la Antigiiedad Tardfa, las fuentes literarias documentan la existencia de una serie de
ciudades en la zona, ya sean de mayor o menor entidad. A su vez, la arqueologia sirve para com-
pletar este listado, corroborar emplazamientos y certificar las cronologias. Por fuentes son cono-
cidas para esta época Hierapolis, Europos, Caeciliana, Serre y seguramente Pentacomia. El
resto de los yacimientos que enumeramos conforman un grupo de ciudades andnimas que nos
son (inicamente conocidas por la arqueologia.

4.1. Hierapolis

La principal de todas las ciudades del Alto Eufrates sirio fue, con mucha diferencia, Hiera-
polis, que aparece en multitud de ocasiones como cabeza religiosa y militar de la region. Aunque
su mayor gloria la alcanza durante los primeros siglos de la era, actuando como «ciudad sagrada»
por excelencia y receptora de peregrinajes, durante los siglos IV-VII mantuvo su caracter de ciu-
dad metropoli y cabeza provincial. Ademas de contar con obispos'8, su uso como establecimien-
to militar estd comprobado por fuentes escritas. Militarmente Hierapolis fue una ciudad clave
para la defensa de Antioquia y funciond como ciudad fortificada durante bastante tiempo ya que
las guerras entre persas y romanos transformaron la ciudad en cuartel general del ejército roma-

18 Ese caracter de «ciudad sacra» lo mantuvo Hierapolis hasta el desplazamiento de los cultos paganos en favor
de la llegada del cristianismo. Con la nueva religion los sacerdotes paganos son suplantados por los sacerdotes cristianos
con sus obispos al frente. Uno de ellos, Filoxeno de Mabbug, aunque habia nacido en Persia hacia el 450, fue nombrado
obispo de Hierapolis el 485 con jurisdiccion para 13 sufraganeos. Al contrario que Bardaisan de Edesa, Filoxeno habia
sido formado como alumno en la Escuela Teologica de Edesa y como tedlogo monofisita surge como figura relevante en
contra del Concilio de Calcedonia.
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no en Oriente. Es consabida la remodelacion de las murallas por parte de Justiniano. Su identifi-
cacion con Manbiy no ofrece discusion posible.

4.2. Europos

Con seguridad funciond como punto fuerte en la defensa de la linea del Eufrates. Para época
bizantina se conoce su fortificacion a principios de siglo VI. Concretamente tras el conflicto
bizantino-persa entre Kavadh y Anastasio (502-506), la paz firmada conllevo la fortificacion de
diversas plazas que defendian el paso del Eufrates, entre todas ellas estuvo Europos. Asi mismo
también es citada por Procopio a la hora de referirse a las ciudades fortificas por Justiniano. Su
nombre se ha fosilizado en el toponimo de Yarabiilds y su localizacion exacta seguramente coin-
cida con la de Tell Karkemis.

4.3. Serre

Tras Hierapolis (Manbiy), Serre (;Sirtin?) es uno de los pocos lugares donde quizés se pue-
da hablar de centro urbano. A lo mejor no contd nunca con una planificacion urbanistica pero si
que tuvo que contar con cierta organizacion, ya que el area de habitat constatada es realmente
extensa. Dos necropolis parecen ser los limites occidental y oriental de lo que fue la poblacion
antigua. Entre estos dos puntos, un gran tell situado en el centro del pueblo actual seguramente
funcion6 como el nicleo original, ya que cuenta con los materiales mas antiguos. Este punto, el
tell, pudo actuar, como hemos visto en otras poblaciones en altura, a modo de destacamentos
militares que controlaban pequehas zonas, pasos o caminos. Poco a poco el nimero de poblado-
res crece y se extienden las construcciones hacia el llano. Los periodos de tranquilidad militar en
la regidn permitieron la construccidon de grandes y numerosas uillae que finalmente configuran
un area suburbana.

4.4. Caeciliana

Otro de los yacimientos con méas entidad es el situado justo enfrente del yacimiento de Tell
Ahmar, punto en el que creemos se esconde el puerto fluvial de Caeciliana. Su comunicacion
directa con la antigua Hierapolis por medio de un camino afin en uso, la aparicion de dos necro-
polis de hipogeos una a cada lado del terreno de habitat, unas canteras, un poblado fortificado en
altura con copiosa ceramica en superficie y, por Gltimo, su constatacidon como punto de paso en
la antigiedad, son factores que ayudan a prestarle tal entidad y significado historico-arqueologi-
co. Su valor se incrementa progresivamente una vez que se tienen en cuenta los siguientes plan-
teamientos y coincidencias:

1) Caeciliana aparece segun la Tabula Peutingeriana a XVI millas romanas (23’5 Km.) de la
representacion grafica anonima que se interpreta sin discusion como Europos (Yarabiulis- Kar-
kemis). El yacimiento situado frente a Tell Ahmar esta a 23 Km. de Karkemis siguiendo los vie-
jos caminos riberefios hoy inundados.

2) De nuevo la Tabula anota que la distancia entre Hierapolis (Manbiy) y Caeciliana era de
XXIII millas romanas (35’5 Km.), pero como Egeria'® afirmd que cruzd el Eufrates a 15 millas

19 EGERIA, Itinerario, 18, 2.
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FIGURA 3: Yacimiento romano-bizantino en la orilla derecha del Eufrates visto desde Tell Ahmar
(¢Caeciliana?). Distintas zonas arqueoldgicas.

(22’5 Km.) de Hierapolis, 1a historiografia moderna® ha tomado por erroneo el dato de la Tabu-
la, sehalando un posible despiste del copista por el que en vez de escribir XIIII (21 Km.) se mar-
c6 XXIIII. Si la distancia que aporta la Tabula es realmente erronea, el yacimiento frente a Tell
Ahmar coincide con ese segundo valor ya que esta situado a 21 Km. exactos de Manbiy. La
comunicacion entre estos dos puntos se efectlia por un viejo camino, modernamente asfaltado,
que llegado el momento se bifurca en dos ramales, uno de los cuales continfia hasta esta posicion
y el otro hasta la pequefa aldea de Hammam Sagir, donde podemos encontrar otro yacimiento de
idéntica cronologia.

3) A principios de siglo XX Gertrude Bell cruzo el Eufrates justo enfrente de Tell Ahmar des-
pués de haber salido de Manbiy y haberse desviado por Chat para contemplar la desembocadura
del Sayur. Ese desvio permanece en la actualidad como una de las pistas subsidiarias del camino
que une Manbiy con el Eufrates. La inglesa, una vez llegado al rio, no lo cruz6 hasta quedar
situada justo a la altura de Tell Ahmar ya que all{ era el punto desde donde salian las barcazas
transportadoras. Con este argumento se demuestra que la posicion de este yacimiento mantenia
su valor geoestratégico hasta fechas muy recientes. Mas afin, la costumbre y tradicion de cruzar
el rio en este punto alin estan vivas entre los habitantes de la aldea de Tell Ahmar.

La posicion elevada del habitat antiguo, a modo de una posicidn fortificada, no se explica si
no se entiende este enclave como una posicion de defensa y control del rio. Este valor anadido
coexistirfa perfectamente con su tradicion de punto de vado habitual para las gentes que preten-
dian cruzar hacia la Osrhoene y viceversa.

20 Especialmente MILLER, K., ltineraria Romana Romische Reisewege an der Hand der Tabula Peutingeriana,
Stuttgart, 1916.
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4.5. Pentacomia

Sobre esta probable poblacion existe un texto de Procopio que merece la pena traer a cola-
cion:

«El Emperador dio la misma atencion cuidadosa en todas las ciudades y fortalezas que que-
daban en las fronteras mds lejanas de Euphratesia, a saber Barbalissus y Neocaesarea, y
Gaboulén, asi se llama, y la Pentacomia que estd en el Eufrates, y Europus. También encontrd
que las murallas del lugar llamado Hemerium estaban hechas en realidad solo de barro...»*!

En este fragmento el autor esta recordando aquellas ciudades en las que Justiniano hizo remo-
delaciones en su aparato defensivo. Siguiendo el rio Eufrates cita a Barbalissos, Neocaesarea,
Gabouléon, Pentacomia (que esta en el mismo rio), Europos 'y Hemerium.

La primera de ellas, Barbalisssos, se identifica unanimemente con el yacimiento cercano a la
actual Meskene. Neocaesarea igualmente parece identificarse recientemente con la plaza fuerte
excavada en el yacimiento Dibsi Faraj, un poco mas al sur??, topdnimo bizantino para referirse a
la ciudad romana de Athis. La localizacion de Europos en la actual Karkemis-Yarabiilis parece
indiscutible y aceptada por todos. De este modo, Gaboulén y Pentacomia debian quedar situadas
en el espacio comprendido entre estos dos limites, Europos 'y Gaboulén.

Muy sugerente resulta el toponimo Pentacomia (Pentakdmai) que sin duda esta haciendo
referencia a la union de cinco poblaciones de caracter menor, a modo de un sinecismo o alglin
tipo de entidad poblacional conformada por cinco niicleos. El sinecismo es un tipo de urbaniza-
cion voluntaria en el que resulta complicada su comprobacion. Con diferencia al compuesto
conformado por un prefijo numérico y la palabra griega polis, como el caso de Tripolis, Deca-
polis, etc., la raiz komai hace clara referencia a una naturaleza aldeana o rural de las poblaciones
afectadas por el sinecismo, al menos en origen. Casos similares se encuentran relativamente
proximos, como la variada denominacidon que recibe en ocasiones Scythopolis, que puede apare-
cer como Nysa, pero cuyo topdnimo original era el de Trikémia®.

Aunque la situacion de esta ciudad o punto fortificado denominado como Pentacomia sea
complicada, no es menos interesante el constatar un fendmeno que ya intufamos para la region
del Alto Eufrates sirio, ante la multitud de asentamientos menores o secundarios, separados por
distancias minimas. Este caracter suburbano, conformado por la union de centros de pequehas
dimensiones es el que pudo suceder en los alrededores de la actual Hammam Sagir y en los de
Sirrin, sobre todo en el primero. Por otra parte, resulta extraiia la omision de Caeciliana por par-

21 PROCOPIO DE CESAREA, De Aedificis, 11, IX, 10.

22 Las excavaciones de este yacimiento fueron efectuadas por el Centro Dumbarton Oaks para Estudios Bizanti-
nos y el Museo Kelsey, Universidad de Michigan. Unos primeros resultados fueron publicados en la década de los seten-
ta por el director de la mision Richard Harper. HARPER, R. P., «Second preliminary report on excavations at Dibsi
Faraj», AAAS, XXI1V, 1974 (1-2), 31-37; «Excavations at Dibsi Faraj, Northern Syria, 1972», AAAS, XXIV (1-2), 1974,
25-29; «Excavations at Dibsi Faraj, Northern Syria, 1972-1974: A preliminary note on the site and its monuments», Dum-
barton Oaks Papers, 29, 1975, 319-338; «Two excavations on the Euphrates frontier 1968-1974: Pagnik Oreni (Eastern
Turkey) 1968-1971, and Dibsi Faraj (Northern Syria) 1972-1974», Studien zu den Militigrenzen Roms (Vortrage des 10.
Internationalen Limeskongresses in der Germania Inferior), II, Colonia, 1977, 453-460; «Athis-Neocaesareia-Qasrin-
Dibsi Faraj», Le Moyen Euphrate. Zone de contacts et d"é€changes (Actes du Colloque de Strasbourg. 10-12 mars 1977),
Estrasburgo, 1979, 327-348.

23  FREZOULS, E., «Du village a la ville: problemes de 1“urbanisation dans la Syrie Hellénistique et romaine»,
Sociétés urbaines, sociétés rurales dans ["Asie Mineure et la Syrie hellénistiques et romaines (Actes du colloque de
Strasbourg, novembre 1985, édités par Edmond Frézouls), Estrasburgo, 1987, 81-93 (p. 88).
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te de Procopio, ya que fuentes relativamente contemporaneas la nombran como un paso obliga-
do del rio. Quizas, y aunque esta todo por demostrar, el toponimo de Pentacomia es una manera
de referirse a un poblamiento extensisimo que se desarroll6 a lo largo de toda la orilla derecha
del Eufrates, desde Europos hasta el castrum de Qara Quzaq. De esta forma, su identificacion y
superposicion con Caeciliana no nos parece ni mucho menos descabellada.

4.6. cAmarna-Sarasat-Al Jirba

A 9 Km. al sur de Yarabilds se encuentra el yacimiento de Tell ‘Amarna, donde las excava-
ciones de belgas? y ulteriores prospecciones espanolas® constataron la presencia de un niicleo de
poblacion de cierta entidad para época tardorromana y bizantina. Relacionado con Europos pero
demasiado alejado para conformar un mismo ente, este enclave sobre el rio Eufrates parece que-
dar estrechamente ligado a dos nuevos yacimientos descubiertos por nosotros en los estudios de
campo de 2001.

A 2 Km. al sur de Tell cAmarna, y practicamente sin discontinuidad espacial alguna, surge el
gran conjunto de poblamiento rupestre monacal de Magara Sarasat. Durante kildbmetro y medio
se suceden multitud de estructuras, eremitorios, monasterios, hospederias, iglesias, hipogeos,
todos abiertos directamente al rio. El poblamiento no acaba aqui, porque una vez sobrepasado
este tramo y en torno a una pequeha rambla se documentd un yacimiento tardorromano asociado
a un pequefio acueducto subterraneo, una serie de cisternas con la caracteristica forma de botella,
una nueva iglesia y lo que hemos identificado como un centro de peregrinacion de cierta entidad.

FIGURA 4: Planta de la iglesia principal de Magara Sarasat (Orilla Derecha del Eufrates)

24 TUNCA, O., «Tell Amarna. Présentation sommaire de sept campagnes de fouilles (1991-1997)», Archaeology
of the Upper Syrian Euphrates. The Tishrin Dam Area, Barcelona, 1999, 129-136.

25 MATILLA SEIQUER, G., GALLARDO CARRILLO, J., «Urbanismo: Ciudades y Necropolis», AntCrist, XV,
Murcia, 1998, 247-298 (pp. 285-288).
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En definitiva, sobre una linea de terreno que no llega a los 4 Km. lineales se confunden tres
yacimientos romano-bizantinos que perfectamente pudieron formar parte de una misma entidad
administrativa. El posicionamiento central de una gran iglesia de planta basilical (figura 4), sin
duda receptora de peregrinos, respecto a estos tres enclaves, no es para nada casual. Por el
momento, nada se puede precisar sobre aspectos toponimicos o urbanisticos, sin embargo el
funcionamiento de esta zona de la region como algo mas que un mero asentamiento rural queda
demostrado.

4.7. Quruq Magara

Con mucha diferencia, se trata de la segunda ciudad en importancia y tamano tras Hierapo-
lis. Su identificacion con Caeciliana no nos parece adecuada, ya que no cumple las supuestas
distancias de los itinerarios antiguos, y alin mas importante, no hay constancia de haber sido uti-
lizada como paso habitual del rio.

Pero, a pesar de su anonimato, su caracter urbano es indiscutible. La aparicion de una com-
plicada red de acueductos que aportan el agua a tres puntos del viejo yacimiento, la constatacion
visual de unos 240 hipogeos, estructuras monumentales, capiteles y basas, asi como un amplio
sector de la aldea actual con materiales en superficie, todo indica que las ruinas que oculta el sue-
lo de Quruq Magara responden a una auténtica ciudad romano-bizantina. Ese niimero de hipo-
geos no es ni mucho menos un total, y aiin son cuantiosos los hipogeos que quedan por descubrir
y excavar. Si en una inspeccion meramente visual, sin haber levantado ni un s6lo gramo de tie-
rra, se ha llegado a localizar tal nlmero, no nos imaginamos cual puede ser el niimero real que
antafo hubo.

Su independencia y limites de este nicleo quedan perfectamente marcados por la misma
fisonomia del terreno, ya que su caracter cerrado y aislado de todo, excepto del Eufrates, la inde-
pendizan respecto a otros yacimientos menores cercanos.

FIGURA 5: Vista panordmica de una de las zonas arqueologicas (C3) de la aldea de Qurug Magara (Orilla
Derecha del Eufrates). Bajo las viviendas actuales se vislumbran cientos de entradas a antiguos hipogeos.
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4.8. Qalcat Nagm

En este caso los restos no son muy numerosos. El poblamiento esta atestiguado por la locali-
zacidn de una necropolis de cierta entidad, asi como el hallazgo de estructuras (hoy sumergidas),
cerdmicas y elementos arquitectonicos romanos, como un capitel que todavia persiste como
mesa en el exterior de la mezquita de la aldea. Una vez mas, un punto donde vadear el rio auspi-
cia el nacimiento y crecimiento de una poblacion romana.

No se descarta que bajo el actual castillo se escondan los restos de un fuerte defensivo roma-
no que protegiera este vado y que, al igual que hemos comprobado en Qara Qtizaq, se produzca
una extension del habitat hacia el llano.

4.9. Buyaq

La btisqueda de una posicidon militar opuesta a Qalcat Nagm en torno a la aldea de Quzuq fue
negativa. No asf la prospeccion que, a pocos kildmetros al sur, iniciamos en las inmediaciones de
la aldea de Bagaq. Un gran yacimiento en llano se vefa protegido por una ocupacion de una estra-
tégica elevacion cercana (figura 6). A este punto en altura, por sus caracteres morfologicos y por
los restos localizados, la denominamos desde un principio como la ciudadela. Se trata de una
superficie horizontal que conforma un rectangulo de 100 metros de largo y 45 metros de anchu-
ra, con las tipicas cisternas al este y con restos de muros por doquier. De nuevo, las dimensiones
nos hablan de un fuerte, en este caso vinculado a un niicleo habitado en Ilano.

FIGURA 6: Yacimiento romano-bizantino de Bigaq (Orilla Izquierda del Eufrates).
Distintas zonas arqueologicas.
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4.10. Qara Quzaq

Arqueoldgicamente es la posicion que mejor conocemos de todas gracias a las excavaciones
y prospecciones que la mision del IPOA efectlia en la zona desde hace mas de diez ahos?. A
tenor de los descubrimientos efectuados hasta el momento, no podemos considerar a este encla-
ve como un centro urbano en toda regla, si bien si que fue un punto habitado de cierta entidad. La
concentracion de un pequeno destacamento en altura en la orilla derecha del rio, enfrentado a un
segundo puesto, situado en la cima del tell de la orilla izquierda, tuvo que funcionar como un per-
fecto foco de atraccidon de poblacion.

Con el paso del tiempo, seguramente gracias al alejamiento temporal del limes, el pobla-
miento desciende al llano y se extiende por una superficie mayor, a modo de explotaciones agro-
pecuarias. Los restos de habitat y necropolis hallados en torno a la aldea de Hammam Kabir
pudieron completar esta reunion poblacional. Como de costumbre, la ausencia de una planifica-
cion urbana, se ve contrarrestada por un proceso de aglutinacidn en torno a otro de los vados del
Eufrates.

5. LAS NECROPOLIS

En multitud de ocasiones conocemos la existencia de una ciudad o poblado gracias a la pre-
sencia de necropolis. El enterramiento clasico en la region es el hipogeo. Los hay de muchos
tipos, sencillos, complejos, austeros, monumentales, y practicamente no existe cerro 0 montana
que no presente en sus laderas alguno de estos enterramientos subterraneos.

Durante las prospecciones en la regidon se ha logrado identificar mas de medio millar de
hipogeos. Gracias a esta amplia muestra, repartida por sendas orillas indistintamente, se ha logra-
do crear una primera seriacion tipologica. El gran problema de estas estructuras es la precision de
la cronologia. La mayoria de ellos aparecen expoliados en fechas recientes y son «vaciados» de
manera literal por numerosos desaprensivos. Esta cuestion ha propiciado que sea imposible el
localizar dentro de los hipogeos elementos que sirvan para la datacion. S6lo en muy pocos casos,
algunos pequefos fragmentos de cerdmica permiten distinguir entre época altoimperial y paleo-
cristiana.

El desarrollo de este tipo de hipogeo es general en la region para todo el periodo romano-
bizantino. Por esta razon, muchas de estas necropolis se deben asociar a yacimientos arqueolo-
gicos muy proximos.

No es el lugar ni la ocasion para presentar las caracteristicas particulares de cada uno de los
tipos de hipogeos?’, solo cabe mencionar que cada una de las poblaciones que han sido enume-
radas en el apartado previo posefan en sus cercanias amplias necropolis de hipogeos. Como ya

26  Los resultados obtenidos en esas investigaciones estan recogidos en: GONZALEZ BLANCO, A., MATILLA
SEIQUER, G., «Qara-Quzaq en el contexto de la romanizacion del Eufrates medio», Qara Quzaq - 1. Campanas I-11T
(1989-1991), Aula-Orientalis-Supplementa, Sabadell, 1994, 251-268. BARBADO MARISCAL. P. y otros, «La ciudad
romana de Qara Quzaq», AntCrist, XV, Murcia, 1998, 229-246.

27 Remitimos a nuestra contribucion al III Congreso Espanol de Antiguo Oriente Proximo (Huelva 2003) que ver-
sa monograficamente sobre las caracteristicas de estos hipogeos y necropolis del Alto Eufrates sirio: EGEA VIVANCOS,
A., «Costumbres funerarias en el Alto Eufrates sirio durante época romana y bizantina», Actas del III Congreso Espariol
de Antiguo Oriente Proximo (en prensa).
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advertiamos, el caso mas espectacular es el de Quruq Magara, con méas de doscientos hipogeos
abiertos y saqueados, y otros tantos esperando su turno (figura 5).

6. CENTROS DE VIDA EREMITICA Y MONACAL CRISTIANA

Junto a las ciudades y poblados el otro gran baluarte del poblamiento en la region durante los
siglos IV-VII es el relacionado con el primitivo monacato cristiano. Las paredes de los acantila-
dos que caen sobre la margen derecha del Eufrates, asi como las contadas elevaciones rocosas
que surgen en la orilla izquierda, se convirtieron en una morada propicia para cientos de seres
humanos que optaron por vivir en soledad.

Sin embargo, para los comienzos del monacato cristiano en el Alto Eufrates sirio es compli-
cado precisar una cronologfa. Un primer estadio lo conformarian las comunidades acoimetas de
san Alejandro que ya parece que estan fuertemente establecidas en la region en torno al 400.
Seguramente esta parte de la Eufratense pudo sufrir el mismo proceso que se vivid mas hacia el
norte, en la provincia de la Commagene. Esta Gltima region ya presentaba a finales del siglo IV
comunidades estables. Asi, Eutimio, nacido en Melitene en torno al 377, antes de su carrera
monacal en Palestina, pasaba la mayor parte del tiempo en el monasterio de los Treinta y tres
santos martires®. Como ¢él, Daniel el Estilita, nacido el 409 en Meratha (poblacidn cercana a
Samosata), a los cinco afos fue presentado a un monasterio vecino®.

La carencia de informacion geografica de Teodoreto de Ciro y de otros autores, centrados en
la region noroccidental de la provincia (Alepo, Antioquia, Ciro, etc.), provoca que las noticias
referentes a la actividad de estos momentos en la region sean infimas. Para los inicios, el perso-
naje conocido mas cercano es Publio de Zeugma* pero, sin lugar a dudas, la region para estas
fechas contaba con un mayor nimero de eremitas y monjes.

Otra de esas fuentes, la peregrinacion de Egeria, fechada a finales del IV y principios del
siglo V, recoge el interés de la monja por visitar a los santos monjes que, seglin decfan, eran all{
(Mesopotamia de Siria) numerosos y de una tan santa vida que excedia toda ponderacion, y tam-
bién para rezar ante el sepulcro del apostol Santo Tomas en el que se conserva su cuerpo intacto,
o sea en Edesa’'. Aparte de la cantidad, Egeria destaca el excelso ascetismo y dureza de la vida
de los monjes de Osrhoene, asi como el supuesto sepulcro de Santo Tomas, lo cual implicaba un
fuerte flujo de peregrinaciones en direccion a Edesa. La citada virgen peregrina a Edesa hacien-
do un alto en Hierapolis y cruzando el Eufrates en sus cercanias, quizas en el punto donde pudié-
ramos situar la controvertida Caeciliana. Aunque Egeria no cite de manera literal haberse topado
con monjes en esta fase de su viaje, la arqueologia ha demostrado que para nada fue casual el
cruce de la monja por estas latitudes’2.

28 CIRILO DE ESCITOPOLIS, Vie de Saint Euthyme, 1I-11I (Traduccion de A. - J. FESTUGIERE, Les Moines
d Orient. 111. 1. Les moines de Palestine, Paris, 1962).

29 Vie de Daniel le Stylite, 11 (Traduccion de A. - J. FESTUGIERE, Les Moines d Orient. 11. Les moines de la
région de Constantinople, Paris, 1961).

30 TEODORETO, HE, V.

31 EGERIA, Itinerario, 17.

32 Las fuentes también precisan cierto movimiento monastico en dos de los puntos de vado del rio: ya fuera por
la zona donde se supone Caeciliana, como por el paso de Europos, Egeria tuvo que encontrarse con algunas comunida-
des, como la de los Acoimetas (cuya fundacion por Alejandro es practicamente contemporanea al viaje de esta monja),
por un lado, y con el monasterio de Qennesré, por el otro, si bien este pudo ser de construccion mas tardfa.
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Sin embargo, la ausencia en esta obra de informacion respecto a la situacion monéstica y cris-
tiana en los alrededores de Hierapolis sorprende enormemente, ya que en otras muchas ocasio-
nes el «itinerario» no desaprovecha ocasion para ir enumerando las iglesias y monasterios por
todo lugar por el que trascurre. Asi, por ejemplo, sucede a la hora de llegar a Batnae, a s6lo 50
kilometros al noreste del paso del Eufrates, donde se podia encontrar una iglesia con un obispo
muy santo, monje y confesor y algunos sepulcros de mdrtires>. Esta omision intencionada de tes-
timonios de expansion cristiana en la region por parte de Egeria quizas fuera casual, pero tal vez
se pueda entender como una prueba relativa de una fuerte pervivencia de culto pagano en la pro-
pia Hierapolis o mas probablemente el deseo por parte de la narradora de omitir determinadas
comunidades cristianas en los bordes del Eufrates, quizés heréticas o ligeramente «fuera de la
ley».

Este vacio monacal de Teodoreto, Egeria, Jeronimo y muchos otros, se ve compensado por
otras fuentes menores, por las que si se tiene constancia de la existencia de al menos dos monas-
terios en la region. Uno de ellos fue el que, hacia el aho 400, san Alejandro funda en el Eufrates,
donde se formd una comunidad monastica nada despreciable de 300 monjes. Frente a esta refe-
rencia, en el siglo VII, varios textos, en su mayoria sirfacos, hacen alusion reiterada a un tal
monasterio de Qennesré en el Eufrates, durante mucho tiempo centro intelectual y formador de
patriarcas de la Iglesia Siria Ortodoxa.

Una vez repasado brevemente el nivel de conocimientos que sobre el monacato en el Alto
Eufrates se posefa, se pasa a continuacion a desplegar las aportaciones y conclusiones que al res-
pecto han alcanzado nuestros trabajos de campo. No se olvida, la relacion que los nuevos hallaz-
gos pueden llegar a tener con los monasterios conocidos por las fuentes, contrastando opiniones
e hipdtesis en torno a la localizacion, historia e identificacion de la comunidad de los acoimetas
y la de Qennesré.

6.1. Monasterio «acoimeta» y sus ramas del Sayur

El descubrimiento y puesta en valor del centro rupestre que hay entre las aldeas de <USariyya
y Hammam Sagir se debe a las labores de prospeccion de la mision del IPOA en el Eufrates entre
1993 y 1997. La localizacion de un buen niimero de cavidades artificiales, con claros restos y
huellas de ocupacion monacal a lo largo de casi un kilometro, se vieron certificados por la lectu-
ra de un pequeno grafito que se interpretd como una referencia a la comunidad de los acoimetas
(del griego akoimetai), los que nunca dormian. Mas aln, la conservacion del topdnimo arameo
de Qinnasrin para el lugar, relaciond todo esta infraestructura rupestre con cierta informacion
documental referente al monasterio de Juan Bar Aphtana en Qennesré junto al Eufrates®, que
hasta las prospecciones espafolas por la zona seguia sin identificar.

33 EGERIA, Itinerario, 19.

34 PALMER, A., «Une chronique syriaque contemporaine de la conquéte arabe. Essai d interprétation théologique
et politique», La Syrie de Byzance a l'Islam. VII°-VIII° siecles, Damasco, 1992, 31-46 (pp. 35-37).

35 PALMER, A, op. cit., 1992, pp. 35-37.En este monasterio se ensehaba exégesis biblica, y en él recibieron su
formacion algunos personajes como Jacobo de Edesa, Georges de Beel-tan y Denys de Tell-Mahré (PENA, 1., CASTE-
LLANA, P, FERNANDEZ, R., Les Cénobites syriens, Milan, 1983 (pp. 76-77).

36 GONZALEZ BLANCO, A., MATILLA SEIQUER, G., «Cristianizacion: Los monasterios del ambito de Qara
Quzaq», Antigiiedad y Cristianismo, XV, 1998, 399-415 (pp. 400-409).
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El término «acoimeta» fue empleado en ocasiones como una denominacion comin a todos
los ascetas orientales conocidos por el rigor de sus vigilias; pero, normalmente, alude a una
orden especial de monjes que se consagraron a la oracion y alabanza sin interrupcion, dia y
noche. Se sabe que esa orden habia sido fundada en torno al aho 400, por un tal Alejandro, que
con su primera comunidad en el Eufrates alcanz6 un niimero cercano a los trescientos monjes®’.
El rasgo que distinguid a estos akoimetai de los otros monjes era el servicio ininterrumpido a
Dios. Sus monasterios, que contaban con centenares de ocupantes, estaban distribuidos en grupos
nacionales, latinos, griegos, sirios o egipcios; y cada seccidn tenia tantos coros como el nimero
de miembros permitido y el servicio requerido. Con ellos los oficios divinos seguian literalmen-
te las Escrituras (Salmos, 119, 164): «Siete veces al dia te celebro por tus justos juicios». En
efecto, el establecimiento de siete momentos de oracidn se debe a esta comunidad, siendo mas
tarde traspasados a Occidente.

El hecho de que se haya localizado ese grafito afiadido al dato histdrico que sit@ia la primera
fundacion acoimeta a orillas del Eufrates nos llevan a no dudar en la identificacion de este
monasterio rupestre.

Ademas, en este gran centro y sus alrededores se ha podido ratificar un proceso que sin duda
estuvo presente en cada uno de los recintos monasticos mas importantes. Siguiéndole la pista a
un motivo decorativo y ciertamente simbolico como es el columbario, se comprueba como una
serie de recintos monasticos menores, dispersos a lo largo del rio Sayir, pudieron funcionar a
modo de pequenas sucursales dependientes en lo espiritual de la delegacion principal, el monas-
terio acoimeta de Usariyya.

El primer ejemplo de columbario, el de la iglesia principal del monasterio acoimeta, se loca-
liz en una especie de timpano semicircular. También en el arranque del techo abovedado, en la
zona de confluencia con el timpano habia evidencias de nichos semejantes®. Asumiendo este
lugar, la iglesia, como el corazdn de todo el conjunto rupestre, se iniciaron las tareas de prospec-
cion en el valle del Sayur.

A unos 6 Km. aguas arriba, entre una posible iglesia en la localidad de Chat y una zona
monastica en Tujar Sagir que inclufa monasterio e iglesia rupestre, se localizd una cavidad en
altura, aparentemente artificial, decorada al modo del columbario antes mencionado. Tras él, 9
Km. més hacia el interior, en las afueras de Dadat, también se pudo constatar la asociacion de
iglesia y monasterio rupestre, en el cual habian sido tallados multitud de nichos pequenos en la
pared de toda una sala. De nuevo emplazado en altura, el acceso resultd imposible debido a los
desprendimientos (figura 7). Fuera de esta zona de columbarios, pero seguramente estrechamen-
te vinculados a los anteriormente comentados, no hay que olvidar un columbario localizado en
¢Amarna, sin duda un retiro espiritual rodeado de hipogeos funerarios.

La relacidn entre todos estos pequenos enclaves cristianos viene dada por el propio curso de
agua, que sirve como una via de comunicacion perfecta entre el Eufrates y la capital de la region,
Hierapolis. En este caso, el monasterio acoimeta queda emplazado en un punto estratégico vital,

37 Lahistoria de Alejandro y sus acoimetas continia en Constantinopla, donde también establecio la oracion con-
tinua. La empresa se demostro dificil, debido a la hostilidad del patriarca y del Emperador Teodosio. También condujo el
monasterio de san Menas que €l habia establecido en dicha ciudad, y se encargd con sus monjes de la hospitalidad de san
Hypathius. Finalmente se le relaciona con la construccion en la boca del Mar Negro del monasterio de Gomon, donde
murid, aproximadamente el 440.

38 MATILLA SEIQUER, G., GALLARDO CARRILLO, J., «Columbarios y relicarios en el Proximo Oriente»,
Antigiiedad y Cristianismo, XVI, 1999, 57-86 (p. 68).
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FIGURA 7: Columbario tallado en un monasterio rupestre cerca de la aldea de Dadat
(Valle del Sayir, orilla derecha del Eufrates).

a los pies del Eufrates y de su via riberefa, asi como en las proximidades del principal punto del
cruce del rio, el lugar en el que nosotros creemos que estaba Caeciliana. Esta situacion proxima
a los ejes de comunicacion sin duda auspicio la extension de la comunidad, en un primer momen-
to en las proximidades, pero llegando incluso hasta la propia Constantinopla, la capital.

6.2. Quruq Magara

Como ya hemos visto, bajo esta aldea se esconde toda una ciudad de dimensiones realmente
considerables que se ve, en un momento indeterminado, siempre posterior a los inicios del siglo
IV, completada con varios eremitorios, un monasterio y una iglesia. Quizas la elaboracion de los
espacios también fuera en ese orden.

Varios eremitorios se abren en las afueras de la ciudad antigua, si bien no perdian en ningin
momento la comunicacion visual. El caracter cristiano de las cavidades artificiales es incuestio-
nable. Junto al mayor de ellos, el esquema se completaba con algunas celdas de retiro. Se trata de
eremitorios que, por dimensiones, no pudieron albergar a méas de cuatro o cinco personas, cris-
tianos devotos que seguramente rodeaban a un asceta fundador. Para facilitar el retiro espiritual,
en el que se debera ocupar la mayor parte del tiempo, algunos de éstos pudieron abrir celdas
menores en los alrededores, excavadas ex profeso.
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FIGURA 8: Monasterio rupestre, parcialmente inundado, en las cercantas de Qurug Magara
(Desembocadura del rio Sayir, orilla derecha del Eufrates).

Junto a las necesidades oracionales, la alimentacion cubria el resto del tiempo de actividad
eremitica. El agua estaba asegurada por la cercania del rio, mientras que el cereal era trabajado
en un molino tallado magistralmente en la misma entrada de uno de ellos.

En determinadas ocasiones, éstos y los demas monjes de los alrededores debian acudir a la
pequena iglesia dispuesta en el camino que unia la aldea con un monasterio establecido en la
desembocadura del Sayir. Aunque en uno de los accesos principales a la aldea, la iglesia rupes-
tre estaba rodeada de hipogeos, posible prueba de cierto abandono de esta area de necropolis en
el momento que se decide excavar un espacio de reunion para comunidades cristianas.

Desgraciadamente, la crecida del rio ha inundado lo que creemos funciond como el punto
mas significativo de los alrededores, el gran monasterio (figura 8). Aunque existian dos grandes
centros monasticos, uno al norte (Magara Sarasat) y otro al sur (“USariyya), esta disposicion en la
boca del Sajur permitia a los monjes contar con su propio cenobio en los mismos limites de la
ciudad. Posefa un minimo de dos plantas de altura y multitud de ambientes y accesos que tuvie-
ron que ser pacientemente labrados en una pequefia colina con posicion privilegiada, dominando
la confluencia del Eufrates con su afluente. La relacidon entre este centro y sus vecinos del otro
lado del Sayur (los acoimetas) es incuestionable ya que la comunicacion visual es total y el cru-
zar este tramo del rio en determinados momentos del afo no debia suponer un grave problema.
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6.3. Magara Sarasat

La cantidad y lo espectacular de cada una de las partes del conjunto lo convierten, con dife-
rencia, en el auténtico centro monacal de la region. Ninguno de los demas casos, a excepcion del
acoimeta, presenta la multiplicidad de ambientes, de espacios y de funciones, asi como la com-
plicacion en el ritual y en la comprension general del complejo.

La eleccion del asentamiento monacal pudo ser forzada por la existencia de algin sepulcro de
martir o santo asceta, aunque no es desechable la teoria de la contemporaneidad entre ambos pro-
cesos. Es la Ginica manera de comprender y asimilar la excepcional infraestructura que fue exca-
vandose paulatinamente en las entrahas de estos montes. Alejado de los tradicionales puntos de
vado del rio, quedaba a medio camino entre la antigua Europos y Caeciliana, pero relativamen-
te cerca de los yacimientos romanos de Tell ‘Amarna, Al Jirba y Quruq Magara. Su situacion
exdgena respecto a los ejes viarios principales de direccion Oeste-Este, se contraponia a su
emplazamiento en plena via riberehia con direccion Norte-Sur. En este contexto geografico, como
centro deudor de poblaciones cercanas y de viajeros fortuitos, hay que apreciar todo este com-
plejo compuesto por basilica, monasterios varios, hospederfas, panteones, etc. Si se asume que
una parte importante de las instalaciones no posefan naturaleza rupestre, a todo lo localizado, lo
cual es mucho, habria que sumarle otra multitud de estructuras y habitaculos cuya existencia solo
se puede adivinar ligeramente.

Las cavidades rupestres se desarrollan a lo largo de unos dos kilometros lineales, pero el ver-
dadero centro de todo el complejo fue la basilica (figura 4). Esta, en una disposicion particular-
mente escogida, dominaba en su momento no sdlo los alrededores de esta orilla, sino buena parte
del Eufrates, siendo visible desde la propia orilla izquierda. En nuestros dias s6lo nos quedan las
huellas en la superficie rocosa, pero con anterioridad el alzado, seguramente de madera, asi
como su techumbre debfan aportarle un alzado minimo para que pudiera ser observada en la dis-
tancia. En realidad, el edificio pasa inadvertido si nuestro recorrido es Norte-Sur, sdlo consta-
tando su presencia en el caso de acceder a la zona desde el Sur. Este factor de visibilidad colabora
en la comprension del significado social y ritual que poseyd esta zona en la antigiiedad, apre-
ciandose una mayor relacion con las poblaciones rio abajo.

El culto de la basilica pudo estar asegurado estrictamente por los monjes residentes en un
monasterio proximo que guardaba un sepulcro en el interior de sus pequenas dependencias (figu-
ra 9). Fuera ésta tumba o un posible martyrium el origen de las peregrinaciones, el caso es que,
en un determinado momento, las gentes comienzan a llegar en masa, obligando a la construccion
de un templo de considerables dimensiones donde dar acogida a todos los fieles. Este tipo de
actitudes por parte de los devotos viajeros impuso la adecuacion de recintos que sirvieran como
hospederias, hospitales o incluso escuelas.

Un monasterio en altura al modo de las «lauras» palestinas completaba el elenco de cons-
trucciones destinadas al habitat. Finalmente, los hipogeos concentrados entre el area de los
monasterios y las hospederias, quedan como prueba del ritual seguido por los monjes a la hora de
abandonar la vida terrena.

Sin embargo, la gran iglesia no sdlo se vefa suministrada por los monasterios emplazados al
norte de la rambla de Al Jirba. Al sur, una pequefia poblacidon y al menos otros tres monasterios
de caracter rupestre, se vieron influidos con toda esa corriente de fervor y peregrinaje.

En el anteriormente citado monasterio en altura se localizd un grafito de excepcional interés
que no queremos obviar. Mediante una técnica tosca y sencilla se grab6 en una de las paredes de
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FIGURA 9: Detalle de la escalinata que accede a la iglesia en planta basilical de Magara Sarasat
(Orilla Derecha del Eufrates).

FiGura 10: Grafito hallado en la pared de un monasterio en altura de Magara Sarasat
Juna representacion de San Sergio?




dicho cenobio, un auténtico jinete montado en lo que parece un caballo con armadura de comba-
te. El caballo esté ligeramente disefado, al igual que su montador, aunque a ambos se les esboza
mediante un reticulado romboidal lo que podria ser alglin tipo de malla metélica o armadura. El
individuo lleva el torso reticulado por completo y la cabeza esti remarcada o coronada a modo de
nimbo o aureola (figura 10).

Lo desarrollado de la representacion nos hizo preguntarnos acerca de una posible identifica-
cion del motivo. En un principio, se podria identificar el jinete a caballo con traje militar como
un caballero o soldado del ejército bizantino. Sin embargo, los rayos que le salen de la cabeza, a
modo de disco solar o nimbo, desechaban una escena profana. La figura representada en este
monasterio, por contexto geografico, cronoldgico y ambiente debia ser un santo. La bisqueda de
paralelos dio sus frutos y se comenzaron a encontrar santos de la época y la region que eran
representados de manera muy similar a nuestro grafito.

Uno de ellos fue san Jorge, un martir palestino de la persecucion de Diocleciano. Sus repre-
sentaciones figurativas son raras pero en Homs se encontrd una cruz procesional de bronce con
la imagen del santo, nimbado con traje militar.

Otros dos santos, salidos del ejército romano, fueron san Sergio y su compaiiero san Baco,
que sufrieron martirio bajo el gobierno de Maximino Daia (310-313). EI primero fue martiriza-
do en Resafa y el segundo en Barbalissos, ambos muy cerca del Eufrates. La tumba del primero,
en Resafa, atrajo peregrinos de toda Siria y en todas las provincias le fueron consagradas nume-
rosas iglesias: Dar Qita (537), Zebed (512), Babisqa (609-610)%. Las inscripciones nos informan
que las iglesias dedicadas a san Sergio eran muy numerosas en la region del limes sirio, poblado
en el siglo VI por tribus cristianas de lengua arabe, y su culto fue exportado por los comercian-
tes sirios a Occidente. Por su parte, san Baco, tenia su sepulcro y centro de peregrinaje en Bar-
balissos.

Los dos santos eran muchas veces asociados en una misma veneracion por los fieles. El
patriarca Severo de Antioquia, en su homilia pronunciada el 514 en honor de Sergio y Baco, pre-
cisa que no se debia separar a los dos martires, signo de que primitivamente la piedad cristiana
los veneraba separadamente.

Todo ello demuestra la existencia de santos muy venerados en la region del Eufrates que, a
parte de la epigrafia, poseen algunas representaciones graficas. Todas estas figuraciones son bas-
tante similares al grafito citado, como la que posee un brazalete de bronce de la region alrededor
de Resafa, que porta la imagen de san Sergio a caballo, con la cabeza aureolada y con una ins-
cripcion en griego®. Esta patente semejanza no la creemos casual, por lo que quizas se esté ante
una representacion muy esquematica del fervor que tenfan a estos santos algunos de los monjes
de la region.

- La MARGEN IZQUIERDA DEL EUFRATES tampoco quedd libre de esta corriente
ascética que inundaba Siria. Aunque los acantilados sobre el Eufrates son minoria, los monjes y
eremitas ocuparon casi todos los cerros de la regidon. Dos son las zonas que queremos destacar:
por un lado el entorno de Sirrin y por el otro, el monasterio monofisita de Qennesré, el cual cre-
emos haber localizado justo enfrente de la antigua Europos.

39 PENA, L, Lieux de pélerinage en Syrie, Milan, 2000 (pp. 22-24).
40  Ibidem, p. 23.
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6.4. Monasterios y eremitorios en los alrededores de Sirrin

Esa mayor escasez de zonas elevadas propicid que los monasterios rupestres fueran minoria
en la orilla izquierda del rio. A este lado, la vieja Serre aglutinaba la poblacion de los alrededo-
res y en torno a ella se han localizado todos los centros monasticos rupestres de la zona. Las
pruebas de poblamiento monastico por esta comarca son copiosas.

En las pequefas canteras abiertas junto a la necrdpolis oriental de la antigua poblacion, exis-
ten veraces muestras de simbologia cristiana. La costumbre de reutilizar tumbas y antiguos
sepulcros por los solitarios es por todos conocida, por lo que la reocupacion de unas canteras tan
proximas de la necropolis no nos debe extraiar*!.

A un par de kilometros al sur, en la aldea de Magaratayn se localizd una vieja cantera reuti-
lizada como iglesia u hospederia paleocristiana*?. Este mismo esquema de canteras abandonadas
reutilizadas como eremitorios, aparece en el verdadero centro principal de monaquismo de la
comarca, en las proximidades de la aldea de Quzugq.

FIGURA 11: Distintos tipos de grafitos cruciformes hallados en la rambla norte de Qiizug
(Orilla Izquierda del Eufrates)

41 MATILLA SEIQUER, G., «Signos cristianos en las necropolis», AntCrist, XV, Murcia, 1998, 427-431
(p- 429).

42 MATILLA SEIQUER, G., «El peso de la tradicion: Lugares altos y enterramientos», AntCrist, XV, Murcia,
1998, 93-113 (pp. 103-105).
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En una rambla que se abre al sur de esta poblacion, una serie de canteras de grandes dimen-
siones fueron reocupadas por monjes cristianos de lengua siriaca. Asi lo constatan una serie de
inscripciones grabadas sobre los frentes de dichas canteras. De este conjunto, sobresale su loca-
lizacidn tan caracteristica, apartado de la poblacidon pero en relacion visual con ella. Luego, la
citada epigrafia monumental, grabada en los frentes de canteras, le confiere al entorno un aire
muy particular. Finalmente una explotacion de canteras subterraneas es reutilizada como habitat,
un pequefio ramblizo es canalizado para hacer llegar su caudal a una pequefia piscina (cisterna o
baptisterio) y por Gltimo, un frente de cantera vertical se reemplea como centro de oracidn a la
vez que se decora con distintos tipos de grafitos cruciformes (figura 11). En definitiva, no esta-
mos ante un gran complejo que acoge y acepta peregrinos venidos por doquier, al contrario, esta
fuera de todo eje de comunicacion, dando cobijo a un limitado nimero de monjes y quizas a un
reducido niimero de personas procedentes de las poblaciones mas cercanas.

Otro lugar con posibilidades de haber albergado un monasterio se encuentra en la aldea de Al
Mansia, un poco mas al sur. Mas aislada pero igualmente significativa es una iglesia rupestre
abierta en las entrafias de un pequefo cerro situado en las cercanias de la aldea de ‘Awaynat, jun-
to a Tell Jamis.

6.5. Monasterio «monofisita» de Qennesré

Anteriormente se habia anticipado la constatacion en fuentes de la existencia de un monaste-
rio en la orilla del Eufrates, llamado de Qennesré. También se planteaba una posible relacion
entre este monasterio y el de los acoimetas, por mantenerse con alguna modificacion fonética un
toponimo similar.

Como la cuestion no estd zanjada quizas sea sugerente proponer una hipdtesis alternativa.
Este toponimo de origen arameo, Qennesré o Qinnasrin, en cualquiera de sus formas ha sido tra-
ducido como «nido de aguilas». Si se hace un sucinto repaso a la toponimia merece la pena
recordar que la vieja Chalcis ad Belum se esconde bajo una pequeiia poblacidon que también es
conocida con esta denominacion®’. Por otro lado, en la region una variedad de este topdnimo se
constata por primera vez en las proximidades de Qara Qiizaq, cuyo primitivo nombre era, segiin
las personas mayores de la zona, el de Matu QanSarin o Qansrin*. Esta similitud fonética entre
el histdrico monasterio y el recuerdo del topdnimo para toda la zona llevd a la mision murciana
a interpretar el monasterio acoimeta de ‘USariyya con el de Qennesré. En aquel momento no se
habfa localizado ninglin otro recinto monacal capaz de competir en dimensiones, por lo que la
identificacion entre el monasterio citado en las fuentes y el complejo rupestre estudiado por
Gonzilez Blanco y Matilla Séiquer resultaba indiscutible®.

La continuidad en las labores prospectivas lleva a la localizacion entre los afos 1999-2001 de
algunos conjuntos rupestres monacales de similares caracteristicas, pero en ninglin caso se con-
taba con argumentos en contra de aquella tesis primigenia. Sin embargo, el problema viene cuan-
do se retine mas informacion sobre el monasterio historico de Qennesré:

43 En época romana Qinnasrin desempend un papel clave en la defensa de la frontera siria, siendo disputado en
alguna ocasion entre bizantinos y arabes. En el siglo X VIII todavia se hablaba de la provincia de Qinnasrin, que mas tar-
de fue asumida por la de Alepo.

44  BEJARANO ESCANILLA, I., «El entorno humano actual de Tell Qara Quzaq», Qara Quzaq - I. Campanas I-
111 (1989-1991), Aula-Orientalis-Supplementa, Sabadell, 1994, 289-320 (pp. 289-290).

45 GONZALEZ BLANCO, A., MATILLA SEIQUER, G., op. cit., 1998, pp. 400-408.
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Gracias a Andrew Palmer*, en cuyo empleo de fuentes siriacas se confia, sabemos que
cuando el monasterio de santo Tomas cerca de Seleucia, en el Orontes, perdid su abad, al
comienzo de las persecuciones pro-calcedonios del siglo VI, los monjes, unanimemente, eligie-
ron a Juan Aphtonia como su lider*’. Mas tarde, cuando la comunidad se conducia al exilio,
Juan la restablecid en Qennesré, en una didcesis que alin se resistia al concilio de Calcedonia®®,
en el Eufrates, frente a Europos*. Con €l y sus sucesores como abad, el monasterio de Qennesré
se convirtio en un centro de cultura helenistica y autdctona, donde fueron formados numerosos
cronistas siriacos.

Otro hecho conocido trata de la muerte de una veintena de monjes de este convento en Creta
tras una invasion eslava de la isla. La presencia de mas de veinte monjes de Qennesré en Creta,
demuestra que en realidad se trataba de un gran monasterio que llegaba a participar en el comer-
cio y enviaba para ese motivo grupos de monjes a los puertos vecinos e incluso al exterior. No
hay que obviar que el monasterio, ya fuera en la orilla derecha o en la izquierda, se encontraba
cerca de dos rutas que llevaban de Antioguia a Mesopotamia, una atravesando el Eufrates cerca
de Hierapolis, la otra en Zeugma. Esta situacion favorable tuvo que estimular enormemente la
vida econdmica y cultural de dicha comunidad.

En efecto, la mayor parte de los patriarcas del siglo VII tenfan su residencia oficial en este
monasterio. La relacion entre el patriarcado sirio ortodoxo y este monasterio fue muy estrecha.
Asfi, y a excepcion del periodo comprendido entre el 591 y el 708, todos los patriarcas de esta
iglesia habfan salido de dicha comunidad™®. Se sabe, ademas, por la Vida inédita de Teodotos de
Amida, que incluso un patriarca que iba a morirse de viejo, pasaba una parte de sus jornadas en
una gruta sobre la orilla del rio y no volvia mas que a la tarde al monasterio de Qennesré, después
de haber oido sonar el saludo habitual de los hermanos. Con esta referencia se constata que el
elemento rupestre complementaba al constructivo, que serfa el primordial.

Algunos de los monjes y habitantes ilustres de este monasterio fueron:

Atanasio y Severo (siglo VI) eran los hijos lisiados de una viuda de Samosata. Su madre
habfa distribuido la riqueza de su difunto marido entre los pobres, manteniendo lo necesario para
educar a sus dos hijos, hasta que ellos fueron suficientemente mayores para entrar al monasterio
de Qennesré. Atanasio finalizd su vida como patriarca de los Sirios Ortodoxos; Severo como
obispo de Samosata'. Severo, muerto el aiio 640, mientras que fue obispo pasaba seis meses de
invierno en Qennesré, y otros seis meses del afio dedicado a visitar su didcesis>?.

Teodotos de Amida también fue formado como monje en esta comunidad. Siendo nifio dio
vueltas por los monasterios de su poblacion de origen, hasta que se encontrd con un monje de
Qennesré, quien lo vinculd como discipulo y le dio su habito monéstico. Como monje de esta
abadia, se comprometio a visitar a los pobres y a los enfermos externos, incluso a los que estaban
lejos del monasterio. Durante todo un afio Teodotos paso su tiempo orando en una cueva secre-

46 PALMER, A., Monk and mason on the Tigris frontier. The early history of Tur *Abdin, Cambridge, 1990 (p. 75).

47 En Edesa, Aphtonia, la viuda de un rhetor, dio al mayor de sus hijos para que recibiera educacion en retorica y
leyes y alcanzara una posicion en el servicio imperial; pero a su hijo mas joven, Juan, le coloco en este monasterio cer-
ca de Seleucia en el Orontes antes de que su barba hubiera crecido (PALMER, A., op. cit., 1990, pp. 24-25).

48 NAU,FE, Vie de Jean bar Aphtonia, Paris, 1902.

49 L.JOHN BAR APHTONIA, seccion 8.

50 PALMER,A., op. cit., 1990, p. 174.

51 PALMER, A., op. cit., 1990, pp. 24-25.

52 Ibidem, p. 150 (CHR. MICHAEL 1195, XI, 7c, p. 418).
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ta, volviendo sblo al monasterio por la tarde, momento en el cual visitaba a los enfermos dentro
del recinto®?. Se sabe que, en el 665 era ya un oficial menor®, y que cuando murid, en el 698,
posefa sdlo cinco libros, los cuales contrastaban rigurosamente con la bibliofilia de su contem-
poraneo Jacobo de Edesa, también residente del mismo monasterio™.

Las fuentes y la interpretacion que Palmer ha hecho sobre ellas insisten en la localizacion de
este monasterio en la orilla izquierda del rio, en situacion opuesta a la vieja Europos. De este
modo, quedan expuestas dos teorias o hipotesis de identificacion por las cuales el monasterio de
Qennesré puede asociarse o bien con el complejo rupestre de las cercanfas de ‘Usariyya (orilla
derecha) o con alguno de los yacimientos de la orilla izquierda, frente a Yarabiilts. Como argu-
mento favorable a esta segunda teoria, podria entenderse una fuente medieval, Yakut al-Rumi,
que en su Mu’gam al-buldan (1229) mencionaba la poblacion de Djirbas en la orilla del Eufra-
tes opuesto a un Dayr QinnaSrin (literalmente «monasterio nido de aguilas») que se situaba fren-
te a él.

En resumidas cuentas, la localizacidon de esta abadia en la orilla derecha, con pruebas toponi-
micas y arqueologicas, pierde peso respecto a su mas que probable situacion en la orilla izquier-
da, donde la arqueologfa, la literatura y de nuevo la toponimia parecen desarmar nuestra primera
opcion.

En efecto, las prospecciones arqueologicas en esta Gltima latitud del rio confirmaron la exis-
tencia de un espectacular yacimiento de datacion aparentemente bizantina. Hay que traer a la
memoria brevemente las caracteristicas propias del paraje y de los restos a los que nos estamos
refiriendo. Durante las prospecciones del verano de 2001, se pudo inspeccionar una zona que era
conocida como el Yabal Biluna (Monte Biluna), por extension de una pequeha aldea que atin
recibe este nombre. Repasando la historiografia y la cartografia previa (siglo XIX-XX) se obser-
vO como un topénimo similar ya era empleado por Woolley y Lawrence®®, que denominaban
como Beiluni a todos los montes frente a Yarabiildis?’. Este paraje de Beluna queda conformado
por una serie de acantilados en los que se han abierto cientos de pequehas cavidades naturales
aprovechando la formacion rocosa natural, en su mayoria gravas y gravillas. El yacimiento
arqueoldgico en cuestion se localiza al pie de esta serie de cuevas, a pocos metros de la antigua
orilla del rio8. Los restos visibles en la actualidad se encuentran en una fosa de expolio de enor-
mes dimensiones.

La monumentalidad de dichos vestigios (sillares perfectamente escuadrados, grandes alzados,
articulacidn de los espacios mediante entradas y accesos, una pequeia hornacina y un mosaico
parcialmente perdido por la labor clandestina) podria coincidir perfectamente con las caracterfs-
ticas arquitectonicas de un monasterio del siglo VII como seria el de Qennesré (figuras 12-13).
Cabe recordar que este retiro fue el centro de formacion intelectual y religiosa de los personajes
mas influyentes de la Siria del siglo VII, residencia de patriarcas y obispos de la Iglesia Siria

53 Esto implica la existencia de una sala hospital o enfermeria propia entre todos los espacios monacales.

54 PALMER, A, op. cit., 1990, p. 94.

55 L. THEODOTOS, fol. 67b. I; CHR. MICHAEL, 1195, XI, 16c, pp. 448-449.

56 WOOLLEY, C. L., LAWRENCE, T. E., GUY, P. L. O., Carchemish. Report on the Excavations at Jerablus on
behalf of the British Museum, Part 1I: The Town defences (WOOLLEY, C. L.), Londres, 1921, p. 34.

57 Lamision francesa de reconocimiento de 1922 también localizé un poco mas al sur un Tell Beloun, que puede
hacer referencia a la misma zona.

58 Aunque no queda constancia del uso del topdnimo antiguo, el paraje esta repleto de cuevas de variadas dimen-
siones que bien pudieron merecer el apelativo de «nido de aguilas».
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FIGURA 12: Planta de los restos visibles del yacimiento situado frente a ?a,r&btilﬂs (probable monasterio
monofisita de Qennesré en la Orilla Izquierda del Eufrates)

FIGURA 13: Vista parcial de los restos visibles del yacimiento situado frente a Yarabiliis
(probable monasterio monofisita de Qennesré en la Orilla Izquierda del Eufrates)
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Ortodoxa y fue construido siguiendo las costumbres e influencias de un centro previo del Oron-
tes. Este Gltimo matiz resulta de vital trascendencia, ya que al tratarse de un modelo relativa-
mente «importado» desde uno de los centros mas monumentales de toda Siria (Ciudades
Muertas, Apamea, Antioqufa, etc.) se comprende que de ninglin modo tenga nada que ver con los
demas monasterios rupestres localizados hasta la fecha en la zona.

Uno de los datos méas apasionantes referentes a este monasterio (esté donde esté), es el poder
constatar la supervivencia de comunidades cristianas (ortodoxas o catdlicas) en la region tras la
conquista musulmana. Tras la muerte del patriarca Atanasio Sandloyo, en el aho 758, fue elegi-
do un tal George, un monje de gran sabiduria, hasta entones un simple diacono de la abadia de
Qennesré>. Mas alla, la vida de esta comunidad se nos pierde, pero no es de extraiar que en Tell
Siyuh Fawqani (a escasos kilometros al sur de nuestra propuesta de localizacion para el monas-
terio) fuera localizada una triple inscripcion funeraria de varios monjes, datada entre los siglos
VIII y X%, que bien pudiera provenir del monasterio de Qennesré.

Por el momento, mientras que las labores de investigacion no avancen, nada se puede con-
cluir. Simplemente hay que certificar la espectacularidad de las ruinas situadas frente a Yarabilis
y la posibilidad de estar ante uno de los monasterios mas influyentes de la vida politica y reli-
giosa del Oriente entre los siglos VI-VIII.

6.6. Otros centros

Bajo este apartado se quieren recoger aquellos otros centros de ascetismo y monacato cris-
tiano, de caracter menor en dimensiones y por lo tanto en alcance social.

Aparentemente aislado y alejado surge la iglesia de Bir Jalu, en la cima de una montana de
acceso nada agradecido, acompanada de una gran cavidad que bien pudo funcionar como monas-
terio o habitat de los encargados del culto (como prueban sus dos pozos), y de un pequeho habi-
taculo, a modo de celda, en las cercanias. En este caso, la poblacion antigua mas cercana se
situaba a los pies de la montana, por lo que la ubicacion de la iglesia en este punto y no en otro,
venia auspiciada por una comunidad previamente retirada en este paraje.

Respecto a la situacion del cristianismo en Hierapolis, podemos advertir que a finales de
siglo IV y principios del V, Egeria no cita ninguna iglesia ni muestras cristianas en la ciudad de
Hierapolis, ni en la region Eufratense. Sin embargo, si que las menciona al llegar a Batnae y
Edesa®'. Es curioso constatar que la «Ciudad Sagrada» es presentada como metrdopoli provincial,
hermosa y rica, ya que todo lo posee en abundancia pero, por contra, no se hace ninguna alusion
ni a su pasado pagano ni a su presente cristiano. En el caso de que el cristianismo hubiera triun-
fado sobre el viejo culto, aunque fuera con la instalacion de una pequefa iglesia, la beata Egeria,
con toda seguridad, lo habrfa incluido en su relato de viaje. Sera un siglo después, ya a finales del
siglo V, cuando Filoxeno como obispo de la ciudad (nombrado en el afno 485), pueda bautizar,
durante los 34 afos que durd su episcopado, a cerca de los dos tercios de la ciudad®?.

Para este aumento de la feligresia fueron imprescindibles ciertos reclamos de importancia. La
ciudad tenfa como patronos a los apostoles Pedro y Pablo, pero también se venero, a partir del

59 PALMER, A, op. cit., 1990, p. 174. (CHR. MICHAEL, 1195, XI, 25c, p. 475; CHR. ZUQNIN, 775, p. 212.)

60 BACHELOT, L., op. cit., 1999, pp. 143-162. Por el momento no hemos logrado encontrar el texto y s6lo sabe-
mos de su existencia.

61 EGERIA, Itinerario, 18-19.

62 PENA, L, op. cit., 2000, pp. 227-229.
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FIGURA 14: Pila bautismal conservada en el jardin de Manbiy, antigua Hierapolis.

siglo V, la tumba del evangelista Mateo, que segin dicen se encontraba no lejos de la ciudad®.
Sera en este siglo V cuando el cristianismo se consolide como primera religion de la ciudad, des-
plazando a los cultos paganos y construyendo, lo que seglin los autores arabes era uno de los edi-
ficios mas bellos del mundo, la iglesia de madera de Hierapolis.

La inspeccidn y catalogacion de los elementos arquitectonicos y escultoricos almacenados en
el moderno jardin de la ciudad, nos ha permitido localizar una espectacular pila bautismal con
planta de cruz griega tallada en la roca que por su belleza y dimensiones bien pudo pertenecer a
la mencionada iglesia (figura 14).

7. AMODO DE CONCLUSION

A lo largo de estas breves anotaciones hemos podido comprobar que los hallazgos de época
tardorromana y bizantina son cuantiosos e importantes en la region. Hasta ahora marginada de
los estudios regionales sobre la Siria romana, el area del Alto Eufrates sirio sale de su sombrio
anonimato y se presenta como una zona en la que los estudios sobre poblamiento romano y
bizantino pueden ser de lo mas productivos.

63 GOOSSENS, G., Hiérapolis de Syrie. Essai de Monographie Historique, Lovaina, 1943, p. 175.
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FIGURA 15: El Alto Eufrates sirio en época tardorromana y bizantina. Se sefialan los distintos tipos de
poblamiento (V¥ = Necrdpolis;, @ = Niicleos de poblacion; X = Monacato,; 9 = Posiciones fortificadas).

La sintesis que hemos querido presentar, en cuanto al poblamiento paleocristiano se refiere,
hace un repaso veloz a las nuevas ciudades, poblados, uillae, necropolis, monasterios e iglesias
que han sido descubiertas por el IPOA en Siria.

El nivel de poblamiento es relativamente denso, si bien poco comparable con el de las regio-
nes occidentales del pafs. Alin asf, lo presentado aporta vida y contenido a una region que se pre-
suponia practicamente inerte y de transicion entre la Osrhoene y la Eufratense.
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Especialmente durante el periodo bizantino, el Alto Eufrates sirio adquiere un papel estraté-
gico en la defensa de la provincia asi como se produce en sus margenes una concentracion ano-
mala de monjes y eremitas. Posiblemente, el caracter santo y biblico del propio rio justificarian
dicha extension del cristianismo.

Aunque en un emplazamiento limitrofe con los persas sasanidas, en mas de una ocasion duro
y peligroso, esta region de Siria fue, como el resto, densamente poblada por ciudades de mayor
0 menor proporcion, gracias a la potente fertilidad que las llanuras fluviales posefan en la anti-
giiedad. El caricter de limes, de zona fronteriza, si bien basculante, no fue traba para que se
poblara la region. Las prospecciones arqueologicas y estudios de campo de la Mision Arqueolo-
gica del IPOA en Siria as{ lo demuestran.

Estamos convencidos que se abre un nuevo panorama para los estudios que sobre Oriente
romano y cristianismo primitivo se estan efectuando en la actualidad. La simple elaboracion de
un mapa de dispersion de yacimientos (figura 15) confirma la copiosidad de los hallazgos y lo
significativo de algunos ellos. La excavacion de algunos de estos enclaves (como Hierapolis o
Caeciliana), o el estudio sistematico de los complejos monacales descubiertos aportarian un
poco mas de luz y cubrirfan ciertos vacios de investigacion que nuestras prospecciones en super-
ficie no pueden subsanar.
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SACRED PLACE AGAIN

PauL CorBY FINNEY

RESUMEN

En los Gltimos veinte afios, el tema del lugar sagrado ha ocupado de manera importante las
mentes de los estudiosos de la antigiedad Tardia. El tema de los lugares sagrados o de la sacra-
lizacion de los lugares ha sido un catalizador en el estudio del desarrollo de la arquitectura cris-
tiana durante los siglos IV al VI. El acceso a los lugares sagrados y el control de los mismos
constituy6 una importante sefial de identidad para cristianos, judios y paganos, durante la Anti-
guiedad Tardfa. El paradigma de Ritschl y Harnack, que suponia que el su esencia (Wesen) el
Cristianismo era una forma de religiosidad opuesta a la sacralizacion de los lugares es poco mas
que un fleco antihistorico, desgajado de la amplia tnica de la polémica del siglo XVI. La mayor
parte de los investigadores del siglo XX, que han trabajado sobre arte, arqueologia, historia y
religion, han ignorado tal paradigma, en el modo como operaba — solamente la investigacion ger-
mana lo ha mantenido vivo. Pero en la Gltima década del siglo XX, el paradigma ha pasado a
tener carta de ciudadania en la investigacion anglofona, con consecuencias nada satisfactorias.

ABSTRACT

In the last 20 years, sacred place has been much on the minds of scholars interested in late
antiquity. Sacralized place was the catalyst for the development of early Christian architecture during
the 4™ through 6%. Century, Access to and control of sacred place was an important marker of
identity in late antiquity, for Christians, Jews and pagans. The Ritschl-Harnack paradigm, arguing
that in its essence (Wesen) Christianity was a form of religiosity opposed to the sacralization of
place, is little more than an anti-historical screed, torn from the larger cloth of 16® century polemics.
Most 20™ century students of late antique art, archaeology, history and religion have ignored the
paradigm, as is fitting — only German scholarship has kept it alive. But in the last decade of the 20"
century, the paradigm was carried over into Anglophone scholarship, with unfortunate results.
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INTRODUCTION

In their relentless drive to construct a distinct identity, the early Christians exploited
tonos/locus —this became a key marker of Christian identity in the years 300 to 600. Interest in
this subject during the past 20 years has grown— several important historical studies have
appeared. Among the book-length studies those of Hunt, Taylor, Walker and Wilken (see
Bibliography, infra) are noteworthy. It is clear that the major drivers in the production of this new
literature are martyr cults and pilgrimage piety. There is still no reliable synthesis evaluating the
whole development from the first through the sixth centuries. No doubt this will come in due
course. In the meantime there are still loose ends. Conspicuous under this latter rubric is the pre-
Constantinian evidence which (on the examples of Taylor’s book and especially Markus’ 1990 and
1994 publications) is often misunderstood and misrepresented. It is useful to get this subject right,
since our evaluation of later developments is directly affected by our grasp of the earlier period.

Based on Markus’ work in particular, it is clear that the Ritschl/Harnack paradigm has finally
made its mark in Anglophone scholarship. To remind readers, this interpretative paradigm rests
on a premise of discontinuity between pre- and post-Constantinian Christianity. In the specific
example at hand, before Constantine Christians are said to have opposed the hallowing of place,
whereas during and after Constantine’s rule, prompted by Imperial largesse and the taste of
secular power, the new religionists did an about-face, reversing three centuries of principled
opposition to the sacralization of space and place. This is an old paradigm. Its modern roots are
found in Reformation (Calvinist) historiography. A familiar component of this paradigm is the
idealization of a primitivist essence which Germans like to call Urchristentum —the latter takes
numerous shapes depending on who is at the helm, but one of the most familiar fantasies is of
early Christianity as a spiritually pure, aniconic-iconophobic form of religiosity — Thiimmel has
recently revived this old saw. The latter is noteworthy in the present context because rejection of
pictures and of sacred place are obverse and reverse of the same Ritschl/Harnack coin.

If what we think about Christianity before Constantine affects our evaluation of developments
after Constantine, then no doubt this includes our evaluation of archaeological materials, the subject
area in which our honorandus has distinguished himself. I offer this little note in the hope it might
help in some small way to clarify a subject that bears directly on the architectural history of late
antiquity, especially the history of churches, baptisteries, martyr sites and pilgrimage sanctuaries.

NOMENCLATURE AND DEFINITIONS

The first level of clarification concerns words and their applications — when we refer to sacred
place, what are we talking about? Three words are critical to the understanding of this subject:
‘space’, ‘place’, ‘sacred’. On the first, throughout all of antiquity, ‘space’ (y@po) was first and
foremost a construct within the philosopher’s vocabulary — the principal formal properties of
chora were quantity (mocdts) and extension (didotoots; Arist. Physics 19324-35; De Caelo
299215ft.; De Anima 403°14ff.; Metaphysics 1061°21ff.; cf. King, 91-96). Excepting the
community of philosophers (notably Peripatetics, Stoics and Platonists), which was always small,
most people in antiquity had little or no knowledge of philosophical chora — this was a
metaphysical subject reserved for the very few. But everyone living in the real world had some kind
of familiarity with chora in its economic-political-military-legal application (e.g. eparchy-province,
polis-urbs) and in its less formal application as a marker of ethnicity (¢Olov/yévos/tribus). Most
early Christians did not concern themselves with chora. The two exceptions are the relatively
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limited apologetic interest in Gyopnros (Finney, 210-17) as a epithet of divinity and the widespread
interest in Palestine (esp. Judea) as sacred chora (Wilken, Index: ‘Holy Land’, s.v.). The latter
subject was of immense importance to early Christians, as everyone knows.

‘Place’ (tomos/locus) was a necessary construct in everyone’s vocabulary, early Christians
included — it was invoked often in daily discourse within the multiple vernaculars circulating in
the Empire and beyond its borders. Topos was basic to human communication. Philosophical
topos (cf. Duhem) was also arguably a good deal more important than philosophical chora,
because place played such a major role in real life on the ground. The principle formal property
of philosophical place was understood as the opposite of diastasis, namely boundary and
delimitation (6pos, 1€105); in other words, fopos = chora delimited. Topos played a defining role
in the construction of early Christian identity — this includes philosophical topos, rhetorical
topos (Arist. Rhet. 1358%14) and real-life fopos (sanctified by association with a theios aner, such
as Jesus in Bethlehem and Jerusalem, or Apollonios in Tyana; cf. Bieler).

Iepdv/sacrum (sacred place, temple, holy thing) was understood on analogy with topos, but in
the case of hieron, what was envisaged was delimitation by belonging, ownership, possession
(Tpoonkelv, KThols, kotdAnyls) — the hieron belonged typically to a god or a numen or a
daimon. Hieron was not a philosophical construct — it was the product instead of religious
practice, and hiera were protected both by law and custom. ‘Sacred’ and its adjectival cognates
(6c105, ylos, dyvos) were predicated mainly of the things (land, livestock, money and treasure,
slaves, words, prayers, hymns, festivals and liturgies, sanctuaries, temples, statues) that belonged
to a god. Anything located outside the sacred boundary was understood as €BnAov/profanum —
in English we use the word ‘secular’. A person could also be identified as hieros, although in the
pre-Christian world this was less common. One of the major semantic changes that took place in
the Roman world, no doubt encouraged (but not invented) by Christians, was the widespread
application of hieros as an epithet of persons. When hieros is personalized, this can have
consequences for fopos — the example everyone knows is Jesus, whom the New Testament
writers juxtapose over against the Jerusalem hieron, thereby turning Jesus into his own hieros
topos (Finney, 197ff.). An aggregate of persons might also be denominated hieros; again the best-
known examples are synagogue (Fine) and church (Finney, 203-04).

We are told repeatedly that the earliest Christians rejected sacred spaces and places. They
opposed hiera (temples, statues, animal sacrifices and liturgies), and within their own sacred circles
(their ekklesiai-churches) they would not admit Christianized versions of hiera. They were diligent
in remaining faithful to their own ‘essence’ (Harnack’s portentious ‘Wesen’), despite the temptations
to backslide into the comfortable and familiar precincts of pagan hiera. They resembled Israelite
warriors fighting the blandishments of Canaanite idolatry. Then, after nearly three centuries of
upholding their opposition to sacred spaces and places, under the influence of Constantine and his
publicist Eusebius, a veritable bouleversement took place — Christians reverted, regressed to their
pagan roots and commenced the veneration of hiera. What all of this means for the evaluation of
later Christian sanctuaries (churches [martyr churches in particular], baptisteries, pilgrimage shrines)
is that these later Christianzed hiera must be viewed under a cloud of suspicion.

THE EARLIEST EVIDENCE

Under this heading, virtually everything that survives (excepting the Dura house church) is
literary invention shaped by theological-philosophical subject matter. Judged by the rules of
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historical evidence, none of the earliest Christian written sources on fopos can be classified as
history. As for genres within which ropos comes up for discussion, paraenesis, catechesis, homily
and apology provide the primary literary settings. The implied historical context in most
surviving examples is either missionary preaching or apologetic disputation, but in both of these
examples real external connectors which would allow for historical corroboration are either
weak or non-existent.

Among the earliest sources, a major theme is ‘spiritualization of cult’ (Finney, 196-201). The
most important gospel pericope is John 4.4-42, the story of Jesus and the Samaritan woman. The
passage, which is addressed to a Jewish-Christian audience, teaches that Jewish hiera had been
superseded and thus rendered obsolete. The famous saying at vss. 23-24 (...God is spirit, and
those who worship him must worship in spirit and truth...) has multiple Qumram parallels — the
realia of Jerusalem cult (temple, priesthood, sacrifice) must now yield to a new form of spiritual
worship (Finney, 199). The Johannine perspective (like that of Qumran) does not call for flight
from the world or abandonment of real-world worship — it bespeaks neither an anti-materialist
nor a rationalist manifesto. What is envisaged here is the spiritualization of cult, not its
elimination, and there is no statement here of principled opposition to hiera or sacred topos.

The two other most important New Testament testimonies follow the Johannine pericope.
Luke makes Stephen speak against the Jerusalem temple (Acts 6.8-8.1), asserting that God does
not live in ‘temples made by hands’, implying that the Jerusalem temple was a place of idolatry.
And the same author puts Paul in Athens (Acts 17.15ff.), speaking to an audience of philosophers
and politicians, attacking their religious concepts and practices. In the Areopagus speech, Luke
turns Paul into a spokesperson for a Stoicized form of Platonism in which God is defined by a
string of positive and negative epithets. Under the latter, Paul’s God (like Stephen’s) is he «who
does not live in sanctuaries made by hands» (Acts 17.24b). Paul takes aim at Athenian pagans
and their cult practices with the same ammunition that Stephen had used against fellow Jews.
Once again, however, there is no principled rejection of cult and hiera — the issue here is
conversion and reform, not the elimination of traditional religion. Having said that, it is also true
that the place-related reforms envisaged in the New Testament literature, not just in John and
Acts, but also in the Pauline and deutero-Pauline traditions, point to a person-centered hieron, a
messiah who becomes the primary topos of the holy.

The themes enunciated in the New Testament were carried over in second and third century
literature. The primary vehicle of transmission was early Christian apology, an aggressive genre,
part defensive, part offensive. The Christian apologists were engaged in a heated debate with
contemporaneous paganism, and much of what they said in their defense of the new religion was
prompted by their adversaries — this is a detail of great importance in evaluating place-related
(and other) apologetic claims. Commentators often overlook this detail and take the claims made
by the early Christian apologists at face value. The truth is that everything the apologists wrote
needs to be sifted through a critical lens separating fact from fiction. In the pre-Constantinian
period the two giants of the apologetic genre were Clement in the second century and Origen in
the third.

In all of pre-Constantinian Christian literature, the single strongest statement of a person-
centered fopos hieros appears near the end of Clement’s Stromateis 7.5.28,1-7.6.30,1. The
Stromateis is the last installment of Clement’s monumental trilogy that begins with an apology
(Protreptikos) and continues in a sequel (Paidagogos) that has a paraenetic, didactic and
moralistic tone. Overall, the trilogy charts a progressivist course, and the concluding Stromateis,
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addressed to Christian gnostics, targets those who made the greatest progress on the road to
perfection. The sequence just cited (7.5.28,1ff.) consists in an extended listing of God’s positive
and negative attributes. The gnostic Christian is God-like, a kind of sacramental presence in the
world, a temple, a divine image, a dwelling place of God — at one and the same time the gnostic
Christian is (like God) beyond topos and in topos. Clement’s discussion of the gnostic Christian as
sacred topos and metatopos borders on mystification and is as close as pre-Constantinian
Christianity comes to principled rejection of topos hieros, understood as a real-world place on the
ground. The effect that Clement’s teaching had on real sacred places cannot be determined.

As for material evidence or documentary evidence attesting real places or real people
frequenting holy places, there is so little of this that the subject can be very briefly summarized.
In a passage (HE 4.26.3-4) that is perhaps historical, Eusebius says Melito visited Palestine to
confirm events described in the Bible, and in his Commentary on John 1.28 Origen writes that he
went to Palestine to «trace the footsteps of Jesus». These two passages suggest an early interest
in topos, well before the growth of fourth century pilgrimage spirituality. In the epigraphic realm
we have the graffito at Peter’s grave in the Vatican necropolis, attesting veneration of this topos
hieros ca. AD 160 (Finney, 221).

And in the archaeological realm we have the very valuable evidence of the Dura house
church dating from the mid-third century. We have no epigraphy confirming that this church
building with an enclosed baptistery was viewed as a fopos hieros at the time of its earliest use,
however what took place in the Dura building (namely the conversion of a private house into a
public church with extensive retrofitting) resembles an architectural process that is paralleled
dozens of times over in the fourth through sixth centuries: an already standing building is
divested of one set of functions and invested with another. The new functions are predicated on
new liturgical requirements, typically baptism or the eucharist, or both. What this amounts to,
functionally speaking, is the sacralization, the consecration of an old space under the aegis of a
new divinity.

This brief overview leads to certain conclusions. First, it is clear that the earliest Christian
evidence on topos is fragmentary, consisting in bits and pieces of almost excusively literary
evidence. This evidence seems to stem from the confrontation of Christianity with
contemporaneous Judaism and Greco-Roman paganism. There is a conspicuous apologetic
element in place-related discussions from the very beginning of the tradition, an element of
defense against unflattering stereotypes and of criticism (at first implied, later openly articulated)
directed at traditional piety (both Jewish and Pagan).

There are two main literary fopoi. The first is the personalization of place (the messiah=fopos
hieros) which provides the context for the development of a spiritualization of cult (with its
multiple Qumran parallels) and which lays the groundwork for the theios aner ideology that
plays such a conspicuous role in the years 300 to 600 (Brown).

The second literary fopos is the appropriation of place-space metaphors as epithets and
attributes of divinity. This provides the occasion for the early Christian exploitation of traditional
Greek alpha-privatives and hence the application of philosophical-theological language to the
God of the Christians. This functions as a major construct within the apologetic arguments
advanced during the second and third centuries. And it is an argument that never goes away —
Eusebius, Theodoret and Augustine (among later apologists) all subscribe the lineaments of this
argument in prosecuting their common cause. The early Christian exploitation of space-place
metaphors served various strategic purposes. It served, for example, as a familiar and effective
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counter to the negative caricatures of Christianity as a religion of superstition and gross
ignorance. Against such caricatures the apologists were able to bask in the reflected spiritual and
philosophical light of metatopic epithets — and thereby they gave the lie to their detractors. But
what these person-centered and metatopic themes of early Christian literature tell us about life on
the ground, the real cult practices of Christians in the real world, is not very much. One can infer
that the early Christians were seeking to correct traditional (Jewish and pagan) deficiences, but
this too is dangerous territory, because it builds on negative stereotypes of the enemy and hence
has minimal probative value.

Of one thing we can be sure: over time Christian attitudes and practices changed. The main
catalyst was Constantinian patronage — for the first time in their short history, Christians found
themselves controlling real places in the real world, and this provided a theatre featuring an
explosion of place-centered piety. The Ritschl/Harnack paradigm assumes what we do not know,
namely that before Constantine Christians opposed such piety — the sources simply do not
support this argument from silence. We might just as well assume the opposite, namely that the
earliest Christians supported traditional hiera, but under marginalized conditions, and that
Constantine opened the flood gates of a suppressed piety, thus mainstreaming a version of place-
centered early Christian piety that had been rooted from the beginning in traditional Jewish and
pagan models. This alternative assumption has exactly the same evidentiary value as the
Ritschl/Harnack paradigm, namely a value of zero.
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LA IGLESIA DE SANTA AGATA DEI GOTI.
REFLEXIONES ACERCA DE UN CASO UNICO DE
EDIFICIO ARRIANO EN ROMA
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RESUMEN

Estudio de la Gnica iglesia de culto arriano (construida en la segunda mitad del siglo V),
situada en Roma: Santa Agata dei Goti. Se estudian las fuentes documentales e historiograficas
y se realiza una descripcion del edificio.

ABSTRACT

Study of the unique Arrian cult church (Built during the second half of the 5 century) placed
in Rome: Sant Agata dei Goti. Documentary and historiographic sources are studied and a des-
cription of the building is realised.

1 Becario predoctoral FPI del Instituto de Arqueologia del C.S.I1.C en Mérida, dentro del Programa del Ministerio
de Ciencia y Tecnologia con fondos de la Union Europea.
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2003 en la Escuela Espaiiola de Historia y Arqueologia en Roma- C.S.I.C., tutelada por el Dr. Xavier Dupré, a quien
agradezco su apoyo. También quiero agradecer al padre Flavio, rector de la iglesia, toda la ayuda prestada, asi como a
los Drs. Luis Caballero, Pedro Mateos y Federico Guidobaldi por sus opiniones, que han contribuido a mejorar este tra-
bajo.
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INTRODUCCION

La riqueza de monumentos y restos materiales de época tardoantigua que conserva Roma es
Gnica en el marco de la Europa occidental. Iglesias, baptisterios, mausoleos, miles de objetos
(lucernas, telas coptas, etc.,) se distribuyen por toda la ciudad y por sus museos.

De entre esta gran cantidad de edificios y elementos singulares destaca una iglesia por lo
peculiar de su nombre: Santa Agata dei Goti. El edificio, construido seguramente en la segunda
mitad del siglo V, posee una condicidon que la convierte en un unicum dentro de la antigua capi-
tal del Imperio Romano: su antiguo caracter arriano®. Ademas, la época que le tocd vivir y los
personajes que estan vinculados a ella la hacen ser protagonista material de uno de los momen-
tos historicos mas famosos de nuestro pasado: la «caida» del Imperio de Occidente.

Su promotor es probable que fuera Ricimero, general de origen «barbaro» que llegd a acu-
mular gran poder politico y prestigio en los @ltimos afios del Imperio. Seguramente, se trate del
Gltimo gran general y estratega de Roma®. Como tal, luchd durante toda su carrera militar y poli-
tica por la supervivencia del Imperio. Esta defensa del sistema imperial, bastante mas activa que
la de muchos de sus contemporaneos de origen romano, muestra una gran ambicion personal,
pero también una creencia en unos valores que so6lo el pueblo godo entre los germanos asimild
como propios (como se vera ailos méas tarde con la creacion del reino ostrogodo en la Peninsula
Italica y del visigodo en la Peninsula Ibérica). Su muerte, en 472, se produce tan solo cuatro ahos
antes de la deposicion del emperador Romulo Augusto.

De padre suevo y madre visigoda*, es muy posible que su ascendencia fuera hispana. En todo
caso pertenecia al linaje real de dos de los pueblos germanos mas importantes de ese periodo.

Con este trabajo nos proponemos profundizar en el conocimiento de un edificio de gran tras-
cendencia historica e importantisimo valor arqueoldgico, ya que se trata de una de las primeras
iglesias, sino la primera, documentadas de rito arriano (en concreto en su primera época de exis-
tencia, entre los siglos V'y VI).

Asf pues, tras un primer comentario historiografico, analizaremos algunos aspectos de su
arquitectura para tratar de comprobar o desechar la posible influencia de la liturgia arriana en la
disposicion estructural y espacial del edificio, de cuya imagen original se conocen bastantes
datos pese a las diversas reformas sufridas —sobre todo en los siglos XVII y XVIII— que dan un
aspecto barroco al monumento.

2 Adiferencia de la riqueza de datos que tenemos sobre iglesias arrianas en el Norte de Italia, en Roma solo se tie-
ne conocimiento de otra iglesia dedicada al culto arriano, llamada San Severino, que estaria situada «iuxta domum
merulanam», aunque no se ha conservado ningin resto. De ella da noticia Huelsen en: HUELSEN, C.; CECCHELLI, C.;
GIOVANNONI, G.; MONNERET, U.; MUNOZ, A., Santa Agata dei Goti, 1924, pp.13-20. En los ahos sesenta del siglo
pasado, P. Testini apunt6 la posibilidad de que existiera un tercer edificio arriano en Roma, descubierto en 1876 en la
zona de la actual estacion de Termini junto a los restos de la Puerta Viminal (ver TESTINI, «L’oratorio Scoperto al
«Monte della Giustizia» presso la porta Viminale a Roma», Rivista di Archeologia, 1968, pp. 219-261). No obstante, fue
M. Cecchelli quien realmente considerd este oratorio como un edificio de culto arriano (ver CECCHELLI, «Spazio cris-
tiano e monumenti eretici in Roma», Atti del VI Congresso nazionale di Archeologia Cristiana, 1986, pp. 287-296).

3 Jordanes en su Historia de los Godos, escrita a mediados del siglo VI, habla en términos elogiosos de Ricime-
ro, de quien dice que era el Ginico en ese momento capaz de comandar un ejército: «Qui veniens illico Ricimerem gene-
rum suum contra Alanos direxit, virum egregium, et pene tunc in Italia ad exercitum singularem.», (BARTOLINI, Storia
dei Goti, 1999, p.110).

4 Asi lo dice Sidonio en su panegirico al emperador Antemio, que recoge C. Cecchelli en: HUELSEN, CEC-
CHELLI, GIOVANNONI... Op. Cit., p.14: «.... Quodo Ricimerem in regnum duo regna vocant, nam patre Suebus a
genitrice Getes ... (Panegyr. ad Anthemium Aug. , 360 s8).»
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FUENTES DOCUMENTALES E HISTORIOGRAFIA

A pesar de la originalidad que presenta Santa Agata dei Goti entre el conjunto de las primiti-
vas iglesias romanas’, no podemos decir que se trate de una de los edificios de la época mas estu-
diados, sobre todo si tenemos en cuenta el gran volumen de trabajos que sobre la arquitectura
cristiana en Roma se han realizado.

Si disponemos, sin embargo, de una rica coleccion de documentos y textos antiguos que se
han conservado y que nos aportan una valiosisima informacion sobre la historia de la iglesia.

El documento més antiguo, y también el mas importante, es la inscripcion dedicatoria que
tenfa el primitivo mosaico absidal. La inscripcion se refiere a la donacion del mismo hecha por
Ricimero, acto que debid tener lugar pocos ahos antes de su muerte. En ella aparece también el
cursus honorum del general suevo.

Desgraciadamente, la ctipula del abside, y con ella el mosaico, se derrumbd en 1589, por lo
que no queda ningln resto de la obra. Si se conservan, no obstante, los dibujos del mosaico y la
inscripcion, recogidos por un artista renacentista llamado Ciaconnio y conservados actualmente
en el Cddice Vaticano latino 5407 (folio 27/46-40/72). Cada folio representa una de las figuras
que componian la decoracion: Cristo en el centro flanqueado por seis apostoles a cada lado. En
cuanto a la inscripcidn, que es lo que ahora nos interesa, seguramente fue Pietro Sabino el pri-
mero en transcribirla a finales del siglo XV (Cod. Marc. Lat. X-195, f. 299 v.). Dice lo siguiente:

FL RICIMER VI MAG VTRIVSQ MILITIAE PATRICIVS ET EX CONS
ORD. PRO VOTO SVO ADORNAVIT.
(Flavius Ricimerus Vir Ilustris Magister Vtriusque Militiae Patricius et Ex Consulibus
Ordinariis Pro Voto Suo Adornavit)®

Asfi pues, tenemos un primer dato que nos habla de que la existencia de la iglesia es por lo
menos anterior al aio 472.

La siguiente fuente que poseemos son los Didlogos de Gregorio Magno. En ellos se refleja el
acto de reconsagracion de la iglesia al culto catolico en torno al afo 5927. El papa Gregorio hace
alusidn a la iglesia como Arianorum ecclesia, pero no menciona su advocacion anterior. Es al tras-
ladar las reliquias de la martir Agata al antiguo edificio arriano, en esta ceremonia presidida por el
papa romano, cuando la iglesia comienza a tener la dedicacion a la santa muerta en Catania.

En los Didlogos también nos refiere los fantasticos sucesos que tuvieron lugar en la reconsa-
gracion y en los siguientes dfas: primero la presencia de un cerdo que sali6 del santuario —con-
cretamente del sacrarium— y andaba entre la gente durante la ceremonia, y que Gregorio
interpret6 como la representacion del «<inmundo habitante» de la iglesia que habia sido expulsa-

5  Otros edificios cristianos conservados en Roma de los siglos IV y V son: S. Balbina (499), S. Clemente (IV), S.
Costanza (342), S. Giovanni a Porta Latina (492), Ss. Giovanni e Paolo (410), S. Lorenzo in Lucina (440), Ss. Nereo e
Achilleo (377), S. Pietro in Vincoli (V), S. Prisca (V), S. Prudenziana (384), S. Sabina (422), S. Stefano Rotondo (468)
y S. Vitale (401); ademas de las conocidas basilicas (S. Pedro el Vaticano, S. Juan de Letran, S. Maria la Mayor, S. Pablo
Fuori Mura y S. Sebastian). Al respecto, la obra mas completa es sin duda el Corpus Basilicarum Christianorum Romae
de R. Krautheimer.

6 HUELSEN, CECCHELLI, GIOVANNONI..., Op. Cit., p. 192. Para la inscripcion ver también DE ROSSI, Ins-
cripciones chr. U. R. VII saec. antiquiores ex opere vermiculado, vol. 11, Roma, 1888, p. 438.

7 Gregorii M. Dialogorum. Lib. 111. Edicion de Migne en P. L., tomo LXXVII, Lutetiae, 1849. Cap. XXX, col. 288.
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do de la misma. Pocos dias después tuvo lugar el segundo prodigio: un gran ruido que se sintid
por la noche, al que siguid el descendimiento de una nube al altar que desprendia un hermoso
perfume. El tercer y @ltimo suceso, y, a nuestro juicio, el mas importante, que narran los Didlo-
gos es el de las lamparas de la iglesia, que se encendieron solas hasta tres veces la misma noche,
hecho que Gregorio Magno interpretd como la sefal de que ese lugar habia vuelto por fin a la luz
después de un largo periodo en la oscuridad, es decir, bajo el culto arriano.

En una carta escrita por este papa a un acolito de nombre Le6n hacia el afio 5938 también se
habla de la reciente consagracion de la iglesia. Aqui, la denominacion del templo ya es la de San-
ta Agata «sita in Subora», es decir en el antiguo barrio conocido como la Suburra, en la colina del
Quirinal. Ademas, en la misma hace alusion a los tiempos en que era ocupada por los «godos».
También se mencionan las obras de restauracion que necesita el edificio, asi como las decora-
ciones pictoricas que el papa mando realizar en los muros. Lastima que Gregorio Magno no des-
cribiera los motivos decorativos elegidos para pintar las paredes de la iglesia, pues hubiera sido
de gran interés poder observar si la iconografia empleada aludia a esos tres grandes sucesos rela-
cionados con la consagracion de la iglesia, asi como ver si el programa decorativo inclufa algu-
na referencia al conflicto arriano, una de las cuestiones mas problematicas para la Iglesia catdlica
de Occidente durante casi todo el siglo VI.

El siguiente documento conservado que hace mencion a la iglesia es una carta de tiempos de
Carlomagno®. En ella se exalta la labor del papa Gregorio Magno y se alude a los milagros ya
comentados.

A esta época pertenece la siguiente intervencion realizada en Santa Agata, obra del papa
Ledn III (795-816), quien dono a la iglesia distintos objetos votivos y litiirgicos (coronas, vesti-
dos, etc.), ademas de sufragar las obras de restauracion del tejado. Es en este tiempo cuando
empezamos a tener referencias por vez primera de la existencia de un monasterio benedictino
junto a la iglesia'®.

Estas son las fuentes documentales mas antiguas y valiosas que poseemos para el estudio de
Santa Agata dei Goti. Existen diferentes documentos medievales (siglos XII al XIV) que la men-
cionan, pero no aportan datos nuevos para el conocimiento del antiguo edificio, de sus origenes
y de su primitiva estructura.

Para encontrar obras que traten el estudio o la descripcion de la iglesia de Santa Agata tene-
mos que avanzar en el tiempo hasta situarnos a finales del siglo XVI!", cuando aparece el primer
estudio del edificio y de su origen en la obra de César Baronio Martyrologium Romanum, escri-
taen 1586. La obra de Baronio es especialmente interesante por cuanto que esta escrita tres anos
antes del derrumbe de la ctipula del abside de la iglesia y, por tanto, de la desaparicion del mosai-
co del siglo V y de la consiguiente gran renovacion que sufrio el interior del edificio en los ahos
sucesivos. Ademas, es la primera vez que vemos tratada la cuestion del origen de la iglesia.

8 EWALD, P. y HARTMANN, L. M. (ed), «Gregorii I Papae Registrum Epistolarum», en M.G.H. Berolini, I-253.
1891.

9 HAMPE, K., «Epistolae selectae Pontificum Romanorum Carolo Magno et Ludovico Pio regnantibus scriptae».
En Epist. Hadriani I, M.G. H., «Epistolae karolini aevi», tomo III, C. 791 inc. Ep. II, p. 50.

«... et post miraculum, quod in aedem ecclesia factum est, diversis historiis ipse beatus Gregorius pingi fecit eam,
tam in musivo, quan in coloribus, et venerandas imagines ibidem erexit, et a tunc usque actenus venerantur.»

10 Liber Pontificalis. Ed. L. Duchesne, Parfs, 1886, vol. II, p.15: « ... in monasterio sanctae Agathae mastyris super
Subora fecit vestem rubeam alitinam...»

11 En el estudio historiografico hemos omitido aquellos autores que solo dan noticias puntuales sobre la iglesia o
su situacion dentro de obras més generales sin aportar mas datos o descripciones.
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En esta obra, aparte de la noticia de la consagracion de Santa Agata dei Goti al catolicismo a
finales del siglo VI, asi como de las decoraciones que el papa Gregorio Magno hizo, Baronio
habla de su época bajo la fe arriana y del mosaico donado por Ricimero'?.

Leyendo detenidamente el texto de Baronio se desprende una idea nueva: la existencia de una
primera iglesia catdlica que, alglin tiempo después de la obra del general «barbaro», paso al cul-
to arriano. Esta noticia no la habfamos visto anteriormente y no sabemos cuél pueda ser la fuen-
te en la que se basa Baronio'.

También de finales del siglo XVI son los escritos de Pompeo Ugonio, que se encuentran reco-
gidos en el Cddice Cartaceo Barb. Lat. Ugonio aporta diferentes noticias, antiguas y modernas,
sobre la iglesia de Santa Agata. Uno de los datos mas interesantes que este autor nos ofrece, y
que no aparecia en los anteriores documentos, es la noticia de la conservacion en el pavimento de
la iglesia de fragmentos de inscripciones que él considera escritas en «lengua gothica» y que
relaciona con la época en que la iglesia era arriana; aunque también piensa que ésta no lo era en
origen, sino tras una restauracion hecha por Ricimero.

El mismo Ugonio realiza una de las descripciones mas completas del antiguo mosaico y el
ambiente que debia tener el abside, (Codice Cart. Barb. Lat. 2161), del que dice: «Sobre la tri-
buna se ve de frente la imagen de los doce apostoles con sus nombres debajo y el lugar esta ente-
ramente engrosado de teselas de marmol y el pavimento es de porfido y serpentino adornado
aunque estd medio arruinado.!#»

Por @ltimo, en otro texto también conservado en el Codice Cartaceo', en el que Ugonio nos
vuelve a describir la iglesia y su pdrtico, revela nuevos datos acerca de la decoracion del interior.
Ademas, menciona una antigua inscripcion dedicada a Serapis que se encontraba en Santa Agata:

«... Pavimentum ecclesiae emblemate est vermiculato; in cuius parte dextra ingre-
diendo videtur inter duas primas columnas marmor, quod non credo fuit (sic) inscriptio
veteris templi (est enim?)... fuisse Serapides, quia titulus forte erat in fastigio, vel supra
portam, vel ante. Ea sic habetur mutila:

SERAPIDI DEO... (sancto. Imp. Caes.) M AVRELIVUS ANTONINVS (Augustus)
(Pont)IFEX MAX TRIBVNICIAE POTE(st) III (p. p.) AEDE ....'%»

12 Al respecto, Baronio escribe: «Porro illius temporibus quibus Gothorum illustres viri civitate Romana donati,
ibidem consulatum et praefecturam gesserunt: ea ecclesia peculiari usui Gothorum cessit, quorum Ricimer consularis vir
potentissimus, gener Anthemij Augusti, illum locum marmorum crustis, et nobilibus picturis musivo opere intextis, qui-
bus sacrosantae Salvatoris et duodecim Apostolorum imagines exprimuntur, magnificentissime ornavit. Declarat id enim
vetus inscriptio, quae ibidem in abside his verbis legitur: (reproduce la inscripcion). Post haec autem cum reges Gothi,
ijdemque Ariani Romae regnarent, illorum sacerdotes eamdem sibi, ut propriam, quasi haereditario iure vindicarunt,
tenueruntque donec Roma et Italia pulsi sunt.»

13 C. Cecchelli pone en duda esta opinion de Baronio al no estar acompanada por ninglin dato en el que basarse, y
advierte de la contradiccion del propio Baronio en esta misma obra (Annales ecclesiastici auctore Caesare Baronio, etc.,
Tomus Sextus, Romae, MDXCYV, p. 295), cuando mas adelante si admite que la iglesia fuera ya arriana en el tiempo de
Ricimero (HULSEN, CECCHELLI, GIOVANNONL... Op. Cit., pp.167-204).

14 Hemos preferido presentar el texto traducido al espanol porque se trata, a nuestro parecer, de una informacion
fundamental para el conocimiento del ambiente original que debio tener el interior de Santa Agata dei Goti.

15 Cod. Cart. Barb. Lat. 1994, titulado Theatrum Urbis Romae.

16 Op. Cit, p. 232.
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Sobre la aparicidon de esta inscripcidon C. Cecchelli (HULSEN, CECCHELLI, GIOVANNO-
NI..., 1924, pp. 167-204) piensa que debia de pertenecer a alglin antiguo templo dedicado a
Serapis —quizas el conocido como del Sol sobre la colina del Quirinal —, cercano a la iglesia
para que pudiera haber sido trasladada hasta ésta sin demasiadas dificultades.

Ya en los siglos XVII y XVIII, época en la que el edificio sufrid importantes transforma-
ciones!’, aparecen las primeras obras monograficas dedicadas a la iglesia, destacando en con-
creto el trabajo de Fioravante Martinelli'®, publicado en 1638 con el titulo Diaconia S.
Agathae in Subura a F. M. descripta-illustrata. En €l habla, entre otras cosas, de la zona en la
que esta erigida la iglesia y de los edificios que alli se construyeron en la Antigiiedad, como
las Termas de Constantino. Pasa después a mencionar las estructuras que componen el con-
junto eclesiastico de Santa Agata (monasterio, palacio e iglesia), para terminar describiendo
la iglesia y su interior. También nos cuenta la historia del edificio, especialmente las inter-
venciones llevadas a cabo por los distintos papas y cardenales desde Gregorio Magno en ade-
lante.

En las postrimerias del siglo siguiente, en 1797, G. Laurenti publica su Storia della diaconia
cardinalizia e monistero abbaziale di S. Agata alla Suburra, sin aportar ningin dato novedoso
sobre el edificio, pues se basa en su mayoria en el texto de Martinelli®®.

Vemos como en esta época se habla de Santa Agata dei Goti como iglesia in diaconia. Este
hecho se debe a que tanto Martinelli como Laurenti consideran como una sola las dos iglesias
dedicadas a la santa que citan las fuentes medievales: S. Agata in diaconia y S. Agata super
Subora.

Sera Stefano Piale, miembro de la «Pontificia Accademia Romana di Archeologia» durante
la primera mitad del siglo XIX, el primero en aclarar la situacion®. Piale, ademas de ofrecernos
un completo estudio de la topografia del barrio de la «Suburra» en el que esta enclavada la igle-
sia, argumenta la distincion de las dos Santa Agata en base a los escritos de un andnimo medie-
val (que no es otro que el Itinerario de Einsiedeln,?' obra sin duda anterior al siglo X que Piale
fecha en la mitad del siglo VIII)*2. En dicho itinerario, uno de los méas antiguos y valiosos con-
servados, se van citando los lugares por donde pasa el desconocido autor al ir de un punto a otro
de la ciudad en forma de peregrinaje. Asi, por ejemplo, en la zona del Quirinal nombra sucesi-
vamente:

17 Tras el derrumbe de 1589, el abside fue restaurado con el sufragio de los cardenales Francesco y Antonio Bar-
berini. Es en este momento, hacia 1633, cuando se decora el interior con los frescos y las telas que representan la vida de
Santa Agata. Con estas intervenciones, incluida la remodelacion de la fachada hecha por F. Ferrari en 1729, se cre6 un
ambiente barroco en la iglesia que no hizo sino envolver la estructura original del siglo V. Sin embargo, este aspecto
moderno del edificio es el que ha llegado hasta nosotros.

18 Sobre Martinelli, dice GIOVANNONI (op. Cit, p.128): «Martinelli, fonte principale di nozioni storiche ed artis-
tiche relative alla chiesa, parte conferma, parte sviluppa le notizie dell’Ugonio.»

19 Ver GIOVANNONLI, Op. Cit, p.120.

20 PIALE, S., Della Subura antica e della Chiesa di S. Agata dei Goti. Dissertazione letta nell’adunanza della Pon-
tificia Accad. Romana di Archeologia, 6 marzo 1823. 1833

21 LANCIANI, R. (Edit), «Etinerario di Einsiedeln». Monumenti della Accademia dei Lincei, to. 1, fasc. III, 1891,
pp. 439-442.

22 PIALE, S., Op. Cit, pp.10-11.
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«f. 80
A PORTA NUMENTANA VSQ. FO
INS. Thermae diocletiane
Sci cyriaci. Sci vitalis
Scae agathae in diaconia
Monasterium scae agatahae
Thermae constantini»

Para Piale esta clara la diferencia entre los dos templos dedicados a la martir siciliana. Al
hablar més especificamente de Santa Agata en la Suburra®y del monasterio que estaba unido a
ella, comenta que, al contrario de lo que piensa Nardini*, autor del siglo XVII del que ya nos
habla Laurenti y que segin Piale también confunde nuestra iglesia con Santa Agata in Diaconia,
es solo la primera la que fue reconsagrada por Gregorio Magno. En su argumentacion también se
apoya en las fuentes del mismo Gregorio y de Anastasio, que la denominan «ecclesiam gotho-
rum, quae est in Subura in nomine beate Agathae martyris»>. Eso, unido a las referencias que da
el ltinerario de Einsiedeln, que, como acabamos de ver, nombra primero «Scae Agathae in Dia-
conia» y justo después «Monasterum Scae Agathae» antes de llegar a las Termas de Constantino,
permiten asegurar que Santa Agata dei Goti y Santa Agata in Diaconia son dos iglesias total-
mente distintas aunque geograficamente proximas.

No obstante, sorprende la cantidad de denominaciones que ha recibido nuestra iglesia a lo lar-
go de estos siglos: ya sea «Ecclesiam Gothorum», «Arrianorum Ecclesiam», «Santa Agathae in
Monistero», «sanctae Agathe super Subora»... Es normal que con el paso del tiempo algunos
autores pudiesen llegar a equivoco al consultar distintos documentos, mezclando datos incons-
cientemente.

Después de S. Piale, encontramos un interesante comentario de Santa Agata dei Goti en el
libro de Mariano Armellini: Le chiese di Roma. Dalle loro origini sino al secolo XVI, editado en
1887. Armellini destaca la obra de Ricimero, del que nos dice que se hall6 en la iglesia otro epi-
grafe con letras de plata nielada con la siguiente inscripcion:

SALVIS . DD . NN EX PATRICIO RECIMERE
PLVTINVS EVSTATHIVS . V. C. P. VRB . FECIT.?

Para este autor, Santa Agata fue la iglesia nacional de los godos en los tiempos de su domi-
nacion de Italia.

Del mismo afio es el trabajo de E. Miuntz: «La décoration d’une basiliche arienne au V sie-
cle», publicado en los Etudes iconographiques et archéologiques sur le M. Age. Muntz se centra
en el estudio de los dibujos conservados del mosaico de Ricimero, describiendo una a una las
figuras, considerandolas de extraordinaria calidad por su tendencia al movimiento y a la indivi-
dualizacion de los personajes. Incluso llega a sugerir la posibilidad de que Ciaconnio, el autor,

23 PIALE: «Della chiesa di S. Agata dei Goti», en Op. Cit., pp.17-25.

24 LAURENTI, G., Storia della diaconia cardinalizia e monistero abbaziale di S. Agata alla Suburra. 1797.

25 Liber Pontificalis. Op. Cit., vol. 1, p. 312: «Eodem tempore dedicavit ecclesiam Gothorum quae fuit in Subora,
in nominee beatae Agathae martyris». También en MOMMSEN (1898): «Gestorum Pontif. Roman». En M.G.H., 1, p.
162 (mirar nota a pie de pagina n°®5).

26 ARMELLINI, M., Le chiese di Roma. Dalle loro origini sino al secolo XVI, 1887, pp. 102-103.
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estuviese influido por el estilo pictorico renacentista, especialmente el de Leonardo Da Vinci en
su fresco de «La Ultima Cena», restando originalidad a la composicion del siglo V7.

Miintz también piensa, al igual que Baronio, que Ricimero solo encargd la realizacion de los
mosaicos, siendo la iglesia anterior a su intervencion?.

En 1891, el estudioso de la arqueologia de época paleocristiana Orazio Marucchi lee un dis-
curso dedicado a Santa Agata dei Goti con motivo del aniversario de Gregorio Magno. En él
habla del «desconocido» origen de la iglesia, dudando, «pese a lo que cominmente se opina»,
que fuese erigida por Ricimero®. En cambio plantea que fuera una de las iglesias construidas en
los diferentes barrios de Roma tras la legalizacion del cristianismo en el siglo IV. Para justificar
esta existencia del edificio anterior a la dominacion arriana se basa en el libro de Los Didlogos de
Gregorio Magno y en la propia inscripcion del mosaico®.

Marucchi es el primero en plantearse el tipo de creencia religiosa que profesaba el general
suevo. Supone que fuese arriano o «al meno proteggesse quella setta che era seguita da quasi tut-
ti i barbari; ed ¢, quindi, verosimile che agli ariani egli desse la chiesa della Suburra nel tempo in
cui da padrone absoluto domino Roma (...)».

Respecto a la labor de san Gregorio, propone que quiso consagrar al catolicismo las dos igle-
sias de culto arriano existentes en Roma para que no fueran tomadas por los Longobardos, pue-
blo seguidor de la herejia que acababa de invadir la Peninsula Italica’' y que al poco tiempo se
convertiran al Catolicismo.

Marucchi también es el primero en teorizar sobre la advocacion que tuvo la iglesia antes de
que fuera dedicada a santa Agata. Para él es probable que en época de Ricimero el nombre fue-
se el de «El Salvador» o el de «Los Apdstoles», sin mas base documental para justificarlo que la
decoracion musivaria del abside3?.

Este mismo autor escribira en 1909 el libro Eléments d’Archéologie chrétienne III. Basiliques
et églises de Rome, en el que incluye una pequefa descripcion de la iglesia. En ella comenta que
Ricimero fue enterrado en el propio edificio después de la restauracidon de la iglesia en 470, como
lo atestiguaria el hallazgo de una lamina de bronce que llevaba inscrito su nombre y ese afo, que
estarfa indicando también el momento en el que concluyen los trabajos encargados por el gene-
ral suevo®.

27 MUNTZ, E., «La décoration d’une basiliche arienne au V siecle». Etudes iconographiques et archéologiques
sur le M. Age, 1887, pp. 65-74.

28 MUNTZ, E., Op. Cit, pp. 65-74: «Le mot» adornavit «nous autorise a croire que Ricimer a fait, non pas édifier
I’eglise, mais seulement exécuter les mosaiques qui I’ornaient (...)»

29 MARUCCHI, O., Sant’Agata dei Goti. Discurso leido por el centenario de S. Gregorio Magno el 14 de abril de
1891, 1891.

30 Sobre esta cuestion del origen de la iglesia, dice MARUCCHI, (Op. Cit.): «(...) Dalle quali testimonianze (Los
Didlogos) a me sembra poter dedurre in primo luogo che la chiesa era piu antica di Ricimere il quale la die agli ariani,
perche a cio m’induce a credere la frase ad catholicae fidei culturam reducta est, (...)».

31 O.MARUCCHLI, Op. Cit., asigna la fecha de 593 para la consagracion, en un ano critico por la reciente invasion
longobarda en el norte de 1a peninsula, por lo que supone que el motivo principal sea «(...)quanto per impedire che i Lon-
gobardi ariani s’impadronissero di questa antica chiesa della loro setta, se per aventura fossero penetati nella citta.» La
otra iglesia arriana es la de S. Severino (ver nota a pie n°l).

32 No obstante, es interesante apuntar que en la Peninsula Ibérica, para las iglesias de época visigoda, si encontra-
mos con asiduidad la advocacion de El Salvador ademas de la de Santa Maria, generalmente vinculada a la catedral o la
iglesia mayor de la ciudad.

33 MARUCCHLI, Eléments d’Archéologie chrétienne..., 1909, pp. 375-378. Esta placa creemos que es la misma que
cita Armellini aunque aqui se hable de bronce y no de plata nielada (ver nota n° 25), encontrada por Doni y Muratori.
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De la estructura antigua, escribe, sdlo quedarfan unos pocos restos, entre ellos las columnas
y la traza del atrio®*.

El siguiente trabajo dedicado a esta iglesia es la obra monogréafica realizada en 1924 por los
investigadores C. Huelsen, C. Cecchelli, G. Giovannoni, U. Monneret y A. Muhoz. Este es sin
duda el estudio mas completo que existe sobre Santa Agata, siendo fundamental su lectura, pues,
a nuestro juicio, no ha sido superado por los trabajos posteriores.

Se trata de una obra moderna en muchos sentidos, destacando su concepcion interdisciplinar,
ya que profundiza en los diversos aspectos del monumento (la topografia de la zona, las fuentes
literarias, el analisis arquitectonico y de las técnicas constructivas empleadas, la labor arqueolo-
gica, las pinturas de época barroca, etc.) mediante la participacion de distintos especialistas en
cada materia.

En este sentido, sorprende muy gratamente la figura del arquedlogo Gustavo Giovannoni por
su idea, tan actual, de como se debe afrontar la investigacion de un monumento. Para Giovanno-
ni es basico seguir un método cientifico en el complicado estudio de las antiguas iglesias de
Roma, lamentandose de la falta de criterios unificados en el analisis de los monumentos. Advier-
te del peligro de caer en simples anilisis estilisticos de la obra, en la interpretacion de la docu-
mentacion escrita como {nica fuente para su datacion o en la aplicacion sistematica de formulas
sin individualizar el objeto a investigar. El aboga, sin embargo, por un método integral y coordi-
nado que refleje la complejidad de la historia de un edificio desde todos los enfoques posibles.
Estamos, por tanto, ante una verdadera postura cientifica y moderna sobre como debe ser la
investigacion historica y arqueoldgica®.

Giovannoni comenta la ausencia de estudios cientificos anteriores a €l sobre la técnica construc-
tiva de Santa Agata dei Goti*®, exceptuando los intentos de reconstrucciones hechos por dos autores
del siglo XIX, Hubsch y Rohault de Fleury, de los que no hemos encontrado mas referencias.

El realiza un completo analisis de todos los restos conservados de la estructura original (més
de los que crefa Marucchi, como veremos mas adelante), datandola, en lo que respecta a su
esqueleto tanto interno como externo, en la segunda mitad del siglo V, tanto por la técnica emple-
ada, como por las semejanzas constructivas con las demas iglesias romanas de la época, sobre
todo en lo que se refiere a la disposicion de la planta y la articulacion de los vanos®’.

Por otro lado, Giovannoni destaca la existencia de los cimacios sobre los capiteles por lo sin-
gular de su utilizacion en la Roma de este periodo, pues, junto con Santa Agata, solo se atestigua
en San Stefano Rotondo y en San Stefano sulla via Latina, siendo muy poco posteriores a su
empleo en Ravena’®. También incide en la originalidad que presentan algunos muros de la igle-
sia, en donde se han empleado vasos de terracota superpuestos. De la utilizacion de esta técnica
constructiva y su significado se ocupa en el mismo trabajo Ugo Monneret™.

34 MARUCCHI, Op. Cit, p. 378.

35 GIOVANNONI, Op. Cit, en su capitulo: «Architettura ed elementi decorativi», p. 100.

36 GIOVANNONI, Op. Cit, p. 100. Sobre estos dos autores cita su obra: HUBSCH, Monuments de I’ Architecture
chrétienne. Paris, 1866; ROHAULT DE FLEURY, La Messe. Vol. 11.

37 GIOVANNONI, Op. Cit., p. 109. Giovannoni, en sus trabajos arqueoldgicos comprueba como el derrumbe de
1589 solo afectd a la zona del abside, en concreto a su cubierta.

38 GIOVANNONI, Op. Cit, p. 109.

39 MONNERET DE VILLARD, Op. Cit., «Sull’impiego di vasi e tubi fittili nella costruzione delle volte (excur-
sus)», pp. 147-154. Recientemente A. Augenti ha publicado un articulo en homenaje a H. Monneret, en el que cita su
estudio especializado de los diferentes sistemas constructivos; ver AUGENTI, «Per una storia dell’archeologia medievale
italiana: Ugo Monneret de Villard», Archeologia Medievale., 2001, pp. 13-14.
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En esta monografia sobre Santa Agata dei Goti, Carlo Cecchelli realiza una completisima
recopilacion de las fuentes escritas conservadas sobre la iglesia*. Ademas, profundiza en el estu-
dio de los protagonistas directos de la historia del monumento: Ricimero y Gregorio Magno. Del
primero exalta sus virtudes militares, que le convertiran en uno de los personajes mas importan-
tes del Imperio (hasta el punto que podra acuiiar moneda propia, en la que aparecera en el anver-
so la imagen de una Victoria naval, iconografia que, en principio, sdlo podia ser utilizada por el
emperador dado su fuerte valor simbolico*') y responsable principal de la politica del momento*?.
Cecchelli recoge todos los documentos, epigrafes y demas restos donde se le cita*}, aportandonos
una informacion valiosisima.

Al igual que Marucchi, también se refiere a la condicion religiosa del magister militum, pre-
guntandose si sus origenes son suficientes para considerar que profesara la fe arriana*.

Concluye sehalando, tras estudiar el Ginico documento de la época en el que se habla de la
religion arriana, fechado en las postrimerias del siglo V y que fue transcrito por Marini (Papiri
diplomatici, 1805, doc. CXL), que no se puede saber cuando se implant6 el arrianismo en Santa
Agata, ni en Roma en general, ni cuanto tiempo durd su ocupacion. Sin embargo, es bastante
importante el hecho de que en el texto se hable de la existencia en Roma, junto al papa catdlico,
de un obispo arriano al que también se acude para arbitrar en los litigios entre arrianos y catoli-
cos®. De ser cierta esta noticia, nos estaria indicando la importancia que pudo adquirir la sede
metropolitana arriana de Roma para el conjunto de la Peninsula Itilica, en una época ademas en
la que el reino ostrogodo de Teodorico estd empezando a cobrar forma en torno a Ravena y en la
que no habian pasado ni veinticinco afos de la donacion de Ricimero del mosaico absidal a la
iglesia de Santa Agata. No obstante, solo con esta noticia y el resto de datos que poseemos no se
puede establecer que Santa Agata dei Goti fuera dicha sede y que ademas, como decia Armelli-
ni, fuera la iglesia nacional de los godos en Italia.

Por @ltimo, nos da la noticia del antiguo archivo que poseia la iglesia, ya citado por Lauren-
ti. Cecchelli nombra a Pietro Boerio, autor del siglo XIV, como el primero en hablar del archivo
y de la gran cantidad de papiros que conservaba*.

40 CECCHELLLI, Op. Cit., «Apendici: documenti-epigrafi». pp. 167-204.

41 Sobre la imagen de la Victoria asociada al poder imperial ZANKER, P., Augusto y el poder de las imdgenes,
1997. La Victoria alada o niké es una personificacion de gran carga ideologica, pues en ella confluyen dos de las virtus
mas importantes que se pueden poseer: la pietas, ya que sirve de intercesora entre el mundo mortal y el divino, y la vir-
tud del triunfo militar, pues corona con el laurel a aquel que sale victorioso de la batalla. Es por todo ello por lo que se
representa de modo sistematico en las imagenes imperiales y, también, por lo que pasara facilmente a la iconograffa cris-
tiana en la forma del 4ngel que otorga la palma de la victoria al martir, el nuevo «triunfador» de la sociedad.

42 CECCHELLI, Op. Cit., «Notizie storiche della basilica», p. 15. La inscripcion de 1la moneda dice: FL(avius)
RECI(me)RVS . VI(c)TO(ria) . V. Ver CANTARELLI, Arch. Soci. Rom. St. Patr., 1883, p. 272.

43 Alrespecto, C. CECCHELLIL (Op. Cit., p.19) hace el elenco de todos los soportes en los que aparece el nombre
del Ricimero: «Ricordi epigrafichi di Ricimero si hanno in due o tre marmi con I’indicazione del suo consolado (459),
nelle citate monete, in una tessera broncea a lettere d’argento ed nella celebre iscrizione della basilica suburana.»

44 CECCHELLLI, Op. Cit, pp. 24-25: «Fu ariano Ricimero? La domanda non pu0 venire esaudita da nessuna ris-
posta certa. Chi voglia fare ipotesi basandosi sull’educazione religiosa ricevuta dal condotiero rimarra nel dubbio sapen-
do che al tempo della sua giovinezza furono convertiti al cattolicesimo i re svevi Rechiar e Maldra. Sembra pero che
questo movimento spirituale avesse soltando nella Galicia e d’altra parte vi ¢ da meditare su due fatti: che la madre di
Ricimero era visigota (la madre era figlia del re visigotico Walia); che, dopo la conversione dei due re, I’arianesimo ripre-
se il sopravvento presso gli Svevi per la difussione attiva fattane dal prete Aiax, originario dal regno di Tolosa, e si man-
tenne saldo fino al secolo sucesivo.»

45 CECCHELLIL, Op. Cit., p. 26.

46 CECCHELLIL, Op. Cit., pp. 84-85.
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Hay que esperar a 1937 para encontrar un nuevo estudio de Santa Agata dei Goti. En este
caso lo lleva a cabo el gran especialista del mundo tardoantiguo Richard Krautheimer, quien,
dentro de su monumental obra Corpus Basilicarum Christianorum Romae. Le basiliche cristia-
ne antiche di Roma (sec. IV-IX), realiza un analisis arquitectonico de la primitiva estructura.

Krautheimer se basa fundamentalmente en los trabajos de Giovannoni*’, lo que no quita para
que no aporte nuevos datos de sumo interés.

El investigador aleméan llama la atencion sobre el conocimiento que se tenia en el siglo XVIII
de un antiguo edificio de planta circular en las cercanias de la iglesia y que estarfa conformando
el ncleo de la iglesia de San Bernardino*®. Este hecho ya habia sido comentado de forma dete-
nida por Huesen, dudando de su verdadera existencia al considerar que se trataba de un error de
trascripcion de la primera fuente que lo cita, un tal Venuti®.

Pero su aportacion més importante es seguramente la medicion que hace tanto de los diferentes
espacios como de los elementos arquitectdnicos que forman el conjunto, permitiéndole comprobar la
existencia de una influencia externa en la construccion original®. Krautheimer documenta el empleo
del mddulo bizantino, basado en el pie de 30,8 cm. en lugar del romano de 29,5 cm., ya sea en las
dimensiones de las naves, como en los diametros de los fustes y deméas elementos constructivos.

El trabajo de Krautheimer es el @ltimo de los pocos estudios arqueologicos que la iglesia ha
tenido. Después de su investigacion nos encontramos con mas de medio siglo de vacio historio-
grafico, solamente suplido en parte por la realizacidon de una memoria de licenciatura a cargo de
A. M. Bernardi en 1966 (Universidad de Bologna), dedicada a Santa Agata dei Goti, pero que
desgraciadamente no ha sido publicada (o al menos nosotros no tenemos constancia).

Ante la ausencia de traducciones y de publicaciones en Espana sobre el objeto del trabajo,
con este apartado historiografico se ha intentado cubrir, parcialmente y en la medida de lo posi-
ble, dicha laguna bibliografica.

DESCRIPCION DE LA ESTRUCTURA ANTIGUA

A primera vista, la iglesia de Santa Agata dei Goti parece uno de los tipicos ejemplos roma-
nos de la arquitectura posterior a la Contrarreforma. Sin embargo, detras de este aspecto barroco
que envuelve el edificio externa e internamente, se conservan todavia importantes restos de la
construccion original datada en la segunda mitad del siglo V por Giovannoni.

Es mas, estructuralmente el edificio mantiene la forma de la primitiva planta; es decir: la cla-
sica tipologifa basilical de tres naves, siendo la central mas ancha (22,45 x 9,85 m.) que las late-
rales (3,75 m. de anchura), con un solo abside semicircular sobreelevado sobre el resto.

Desde el punto de vista topografico, la ubicacion de la iglesia presenta bastante interés. Esta
enclavada en una de las zonas altas de la ciudad que antiguamente recibia el nombre de «barrio
de la Suburra», dentro de la VII regidon. Este sector comprendia la colina del Quirinal, como ya
hemos visto en el apartado anterior. Comenzaba a los pies de los foros imperiales, a partir del
gran muro de separacion que mandd construir Augusto y que llevaba el mismo nombre del
barrio, para terminar en las Murallas Aurelianas (entre la Porta Chiusa y la Porta Pinciana).

47 KRAUTHEIMER (1937), Corpus Basilicarum..., p. 4.

48 KRAUTHEIMER, Op. Cit., p. 4.

49 HUESEN, «Dati topografici della regione». En HUESEN, CECCHELLLI, etc., Op. Cit., p. 5.
50 KRAUTHEIMER, Op. Cit., pp. 11-12.
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FIGURA 1. Planta de la iglesia de Sta. Agata dei Goti segiin Giovannoni. En sombreado las partes que
considera originales.

La iglesia se encontraba, por tanto, en medio de un barrio populoso, muy cerca de las Termas
de Constantino, construidas algo mas de un siglo antes.

Exterior

Respecto al edificio tardoantiguo, habria que decir en primer lugar que la técnica constructi-
va utilizada es la tipica que se emplea en las construcciones romanas de la época’!. Esta técnica,
conocida ya en época clasica y extendidisima por todo el Mediterraneo durante la Antigtiedad
Tardia, se basa en la utilizacion de hiladas de ladrillo separadas por verdugadas de cal, que se van
superponiendo. En el caso de Santa Agata, Giovannoni refleja la calidad y horizontalidad de las
filas de los ladrillos, asi como lo compacto de la cal y la puzolana empleada®.

Con este aparejo del siglo V se han conservado en Santa Agata dei Goti algunas partes de los
muros laterales exteriores y el muro del abside casi integro hasta el inicio de la boveda. Por des-
gracia, todo el exterior del edificio, y por tanto también el abside, ha sido recubierto con un revo-
co en la Gltima restauracion realizada hace cinco ahos al peligrar la estabilidad del edificio en sus
zonas mas antiguas, impidiendo as{ la vision del muro de ladrillo original3.

Destaca de este abside una gran ventana (1,60 m. x 2,85 m.), ahora cegada, en uno de los lados
del muro. Es muy posible que al otro lado se abrirfa otra ventana formando una composiciéon simé-
trica y bastante original, pues en vez de esta solucion, aunque si esté documentada (Giovannoni
cita los ejemplos del ninfeo del palacio sesoriano y de Santa Balbina), es mas normal encontrar en
las basilicas romanas de época paleocristiana una disposicion tripartita del abside, con una venta-
na central que mantiene el eje axial de la basilica en sentido W-E. La ausencia de este vano cen-

51 En la descripcion arquitectonica del edificio de Santa Agata consideramos apropiado seguir en lineas generales
los trabajos de Giovannoni y de Krautheimer.

52 GIOVANNONI, Op. Cit., pp. 105-106.

53 Pensamos que se podia haber optado por una solucion menos agresiva que permitiese la conservacion visual de
todas las partes originales de la iglesia.
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FIGURA 2. Planta de la iglesia original. Isaac Sastre sobre Giovannoni.

tral en Santa Agata le hace plantearse a Giovannoni* la posibilidad de que tuviera un significado
littirgico, al crear un ambiente mas intimo en el santuario mediante un juego de sombras y de luces
que confluirian en el altar. Sobre esta composicion bipartita de las ventanas del abside, Krauthei-
mer, quien escribe que se conservan las dos aunque cegadas, solamente comenta que es una dis-
posicion «bastante singular para la arquitectura paleocristiana» (1937, p. 8).

Antes de terminar con la descripcion del abside, hay que decir que adosado a él por la parte
central se conserva un muro que debia continuar hasta el jardin limitrofe. Esté realizado con opus
mixtum a base de fragmentos de tufo, de ladrillo y argamasa, siendo fechado por el investigador
italiano en un momento muy poco posterior a la edificacion de la iglesia®. Parece que su funcion
sea fundamentalmente de refuerzo, haciendo de contrafuerte del abside. Este hecho nos indica
que ya desde los primeros momentos de la vida del edificio hubo problemas de estabilidad y de
pesos, que terminarian desembocando, entre otras cosas, en el derrumbe de la boveda en 1589.

En cuanto a los muros laterales de la iglesia, Giovannoni y Krautheimer coinciden en sehalar
el lado meridional de la nave central, que sobresale en altura respecto a las dos naves laterales,
como la zona donde mejor se ha conservado la estructura del siglo V. A diferencia de la parte
inferior del muro, correspondiente al interior con la nave lateral S, que ha sufrido importantes
intervenciones en épocas posteriores®®, esta zona superior mantiene el paramento primitivo>’.
Pero lo mas importante es que conserva las huellas de las ventanas que se abrian a lo largo del
muro. Tenfan en total un nimero de siete, con unas dimensiones muy parecidas a las del abside
(1,70 m. x 2,80 m.), generando el mismo ritmo de sucesion de vanos que las iglesias de su tiem-
po (como la restaurada Santa Sabina, Santa Marfa Mayor, San Stefano Rotondo, etc.), que no es
otro que el ritmo del aula clasica romana.

54 GIOVANNONI, Op. Cit., p. 105.

55 GIOVANNONI, Op. Cit., p. 106. Desgraciadamente, al igual que el abside, este muro ha sido tapado con el mis-
mo revoco moderno. No obstante, en GIOVANNONI (tav. XII) y en KRAUTHEIMER (1937. fig. 2) se conserva una
foto de esta zona en la que se ve parte del muro aunque cubierto de abundante vegetacion.

56 GIOVANNONI, Op. Cit., p. 107.

57 KRAUTHEIMER, Op. Cit., pp. 6-7.
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FIGURA 3 y 4. Vista exterior del dbside y detalle de la ventana lateral cegada (2003). Fotografias: Irene
Maiias e Isaac Sastre.

Estas ventanas fueron tapiadas en el siglo XVII, modificando por completo el ambiente al
sustituirlas por cuatro grandes vanos rectangulares que se abren a cada dos de los antiguos. Esto
ha provocado, sin duda, que el interior sea mucho mas oscuro que en origen. Es posible que en
las reformas llevadas a cabo tras el derrumbe de 1589 se decidiera sacrificar la claridad de la
iglesia en beneficio de una mayor estabilidad del edificio. Vemos otra vez, por tanto, la existen-
cia de un posible problema arquitectonico relacionado con la seguridad de los muros.

Diferente es el lado septentrional, donde se han conservado sin embargo restos de los vanos
del muro inferior, es decir, de la nave lateral N. Una se encuentra bajo el campanario medieval y
otra al lado, siendo del mismo tipo que las de la nave central aunque de tamaiio menor. Giovan-
noni cree que también debieron ser siete.

Por tltimo queda hablar de la fachada. Como apuntamos antes (ver nota n° 17), en 1729 se
rehizo completamente el ingreso a Santa Agata. Fruto de esa intervencion es la portada actual,
que sigue los modelos del arte barroco tardio.

Nada queda, por tanto, de la fachada original. Krautheimer, basiandose en un dibujo anterior
a 1557 obra de Wyngaerde, piensa que la fila de ventanas de la nave central continuaria sobre la
fachada, girando alrededor de todo el cuerpo de la iglesia. Nosotros creemos, sin embargo, que
esta estructura recorrida por un cuerpo de vanos que se ve en la parte anterior de la iglesia en
dicho dibujo renacentista, y en la que fundamenta su teorfa Krautheimer, no pertenece a la facha-
da, sino que sea una especie de atrio de entrada. Ademas, en la representacion de Wyngaerde
parece que adosa al campanario, construido en el siglo XII, dando la sensacidon de ser una obra
unitaria y, por tanto, no perteneciente a la estructura primitiva®.

58 De todas formas nos basamos en un dibujo del que no se sabe hasta que punto representa objetivamente la rea-
lidad. Por ello, no podemos hacer otra cosa sino especular sobre como serfa esta zona anterior a la iglesia.
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FIGURA 5. Detalle del grabado de Wyngaerde. Mediados del siglo XVI.

Giovannoni también utiliza este disefio del siglo X VI para estudiar la fachada del edificio,
deteniéndose en las tres ventanas dibujadas en la parte superior y que apunta como una caracte-
ristica propia de las iglesias de Roma®.

Este dibujo representa una cubierta a dos aguas, generando un frontdn triangular como fren-
te en cuya parte superior se encuentran los tres vanos citados por Giovannoni.

Interior

Si en el exterior poco queda de la estructura primitiva, el interior ha sido objeto de una
importante transformacion, fundamentalmente estilistica, en época moderna.

Lo que més ha cambiado es, sin duda, el ambiente de las naves.

Tras los trabajos arqueologicos de Giovannoni, encaminados a determinar el tipo y la posi-
cion de las columnas y de los arcos (1924, p.108), se comprobo que las arcadas de separacion de
las naves eran en origen siete, y no cinco como se ven en la actualidad, al eliminarse las dos de
los extremos en cada intercolumnio®.

Las excavaciones se efectuaron bajo el pavimento, demostrando la existencia de antiguos
muros longitudinales sobre los que apoyan las columnas, con un grueso dado de travertino que
funcionarfa como z6calo®'.

59 GIOVANNONI, Op. Cit., p. 119.
60 GIOVANNONI, Op. Cit., p. 103.
61 GIOVANNONI, Op. Cit., p. 108.
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En cuanto a las columnas, el arquedlogo italiano sostiene que el Ginico elemento original que
no se conserva son las bases, que fueron sustituidas por las actuales de tipo atico en marmol. Los
fustes, de granito rojo, son los antiguos; mientras que los capiteles, de estilo jonico y que en prin-
cipio dan la sensacion de pertenecer a la obra barroca, son también los primitivos de travertino que
se colocaron en el siglo V aunque envueltos bajo una capa de estuco. Mas problematica es la cues-
tion de los cimacios. Para Giovannoni, su investigacion demostrd que en origen eran también de
travertino con forma de pirdmide truncada (como los existentes en las iglesias ravenaticas), pero
que fueron recortados y recubiertos de estuco dorado en el Barroco, modificando completamente la
primitiva forma. Serfa necesaria, a nuestro juicio, una nueva investigacion que documentase grafi-
camente esta teorfa, pues sobre el cimacio s6lo se conserva un dibujo, en blanco y negro, de 1924.

Finalmente, de cada cimacio arrancan dos arcos, que no son otros que los de ladrillo de la
estructura tardoantigua.

El espacio del santuario

La estancia mas importante de una iglesia es, sin lugar a dudas, su sancta sanctorum. Alli, en
torno al altar, es donde tiene lugar el niicleo fundamental de la ceremonia cristiana. Es por ello
que el estudio del presbiterio y del abside merece hacerse con mayor detenimiento; mas, todavia,
si nos hallamos en una iglesia que durante su primera fase de ocupacion fue arriana.

Sin embargo, estructuralmente no parece tener ninguna diferencia respecto a las iglesias cato-
licas del siglo V. Solamente el elemento ya citado de las dos ventanas dispuestas diagonalmente
en sentido convergente a la posicion del altar presenta alglin rasgo de peculiaridad. Como ya
hemos visto, con esta composicidon se consigue crear un efecto mas intimo en el santuario, de
recogimiento, destacando la figura del altar entre la penumbra de la estancia.

A falta de paralelos, s6lo podemos conjeturar sobre la intencionalidad de esta disposicion
bipartita. Es sugerente la idea de la basqueda de un ambiente concreto relacionado con el tipo de
liturgia desarrollada, en este caso la arriana. Sin embargo, su eleccion también puede deberse a
motivos puramente arquitectonicos y practicos.

Dado los problemas de estabilidad del edificio, y teniendo en cuenta que al exterior precisamen-
te en la parte central del dbside existe otro muro a modo de contrafuerte, es posible que se optara por
abrir solo dos vanos laterales, que suponen menos riesgo y menos puntos de presion que la compo-
sicion tripartita, la cual resta solidez a la estructura. De esta manera se contrarrestaban los empujes
laterales, con el contrafuerte, y los verticales, macizando mas de lo habitual el muro del abside.

Otro rasgo singular de la zona de la cabecera es el empleo en sus muros superiores (en el
fronton oriental apunta Krautheimer) de vasos de terracota con la base cortada. Se trata, como
dicen sus investigadores, de un procedimiento usado de manera sistematica en las bovedas de las
construcciones ravenaticas, desde el mausoleo de Gala Placidia a San Vital. Es una manera de
aligerar peso en la cubierta mediante la creacion de espacios huecos. Por ello, Giovannoni supo-
ne que se utilizd en un primer momento para la boveda del dbside, imaginamos que en la zona de
los «rifhones», siendo recolocados en otras partes altas del muro tras su derrumbe a finales del
siglo XVI. Sobre este particular, Krautheimer®? plantea que su nueva disposicion en el frente E
permite aligerar el peso del arco triunfal del abside.

62 Sobre el asunto, dice R. Krautheimer (Op. Cit., p. 8): «Interessante ¢ la tecnica muraria del frontone ad est:
giacche, mentre quello ad ovest consiste in mattoni identici nella forma e nella struttura a quelli delle altre parti origina-
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FIGURA 6-8. Fragmentos de canceles de Sta. Agata dei Goti. Fotografia Irene Marias e Isaac Sastre.

En cuanto al ambiente interno del santuario, apenas conservamos restos materiales de los ele-
mentos originales que lo componian. Solamente unos pocos fragmentos de canceles tallados en
marmol, que ahora se encuentran en el patio y en la cripta de la iglesia y que fueron datados por
Giovannoni entre los siglos V al VIII, pudieran formar parte de una primitiva estructura de sepa-
racion litlrgica (transennas), semejante a las conservadas en Santa Sabina y San Clemente®, que
separase el presbiterio o coro del espacio destinado a los fieles laicos.

De los demas elementos decorativos, la (inica via que tenemos para aproximarnos a su cono-
cimiento son las fuentes literarias y documentales. Del texto ya comentado de Ugonio (Cod.
Cart. 2161), podemos desprender, aunque de forma muy relativa, que el pavimento del presbite-
rio estuviese hecho enteramente a base de marmoles de colores rojo y verde (pdrfido y serpenti-
no). De ser asi, sorprende la calidad del material empleado. Nos queda la duda, no obstante, de
que Ugonio se refiera, no al suelo original del siglo V, sino al pavimento de tipo cosmatesco,
compuesto por los mismos materiales y colocado en la iglesia entre el siglo XIV y el siglo XV,
del que se conserva parte en el piso de la nave central. Parece mas factible esta segunda posibi-

li della costruzione, il frontone ad est € composto di tubi in terracota disposti a scacchi, uno sopra I’altro e ripieni di calce (...)
disposizione la quale poteva servire soltanto per alleggerire il peso del frontone che si alzava sopra 1’arco trionfale.»

63 Para la escultura decorativa de esta época en Roma, ver GUIDOBALDI, F.; BARSANTI, C.; GUGLIA GUI-
DOBALDI, A., San Clemente. La scultura del VI secolo. San Clemente Miscellany IV, 2, Roma, 1992.
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lidad; pero el hecho de que Ugonio hable del pavimento como medio arruinado y realizado en
vermiculatum nos deja cierta incertidumbre al respecto. Ademas, hay que tener en cuenta que los
pavimentos de las primeras iglesias de época paleocristiana se realizaban frecuentemente con
esta técnica de opus sectile.

No todo el suelo de la sala estarfa decorado de porfido y serpentino. En el lado derecho, jun-
to a la columna de marmol que separaba la nave central del presbiterio®, debia de estar incrusta-
do el epigrafe dedicado a Serapis. Laurenti nos cuenta como esta reutilizacion de elementos
paganos era comin en los edificios cristianos, pues venia a significar el triunfo de la Iglesia sobre
las antiguas religiones mistéricas, cuyo culto profesaba un importante sector de la sociedad
romana aun en los siglos IV y V6.

Baronio, y después también Ugonio®, da cuenta de la decoracion de las paredes de esta
estancia, compuestas con placas de marmol. Seguramente debieron ser grandes placas rectangu-
lares de alabastro o de un marmol que imite sus ondulaciones, como las que se conservan toda-
via en algunos edificios ravenaticos, especialmente en el mausoleo de Gala Placidia y en la
iglesia de San Vital.

Encima de este alto zocalo marmoreo corrido que se interrumpia sélo por los dos grandes
vanos ya comentados, estaba el mosaico que cubria la boveda absidal. Suponemos que en la par-
te inferior de la misma se colocaria la inscripcion dedicatoria de Ricimero, de forma también
corrida alrededor del abside. Después, en la zona superior, aparecia la composicion decorativa
que presidia la iglesia: Cristo en el centro flanqueado por los doce apdstoles, seis a cada lado.

En cuanto a la inscripcidn, como ya dijimos, el primero en transcribirla fue P. Sabino a fina-
les del siglo XV¢7, que comenta que estaba realizada en «opere vermiculatum». Ugonio nos dice
que las letras eran de oro. Debemos suponer, por tanto, que la inscripcion era del tipo comin
empleado en esta época®®, cuyo mejor exponente es la conservada en el interior del ingreso de
Santa Sabina. En este sentido, Cecchelli (1924, p. 30) nos dice que «per analogia con altri mosai-
ci bisogna credere che stesse su fondo turchino».

Para este autor, también el fondo del mosaico con la representacion de Cristo y los apdstoles
debia ser de color turquesa (C. CECCHELLI, 1924, 30), con nubes, quiza, en oro o plrpura.

64 Evidentemente, en el lado izquierdo del presbiterio habria otra columna de marmol. Ambas sustentarfan el arco
«triunfal» de entrada al santuario. No obstante, no esta claro si la inscripcion se encontraba en esta zona del presbiterio
o0 a la entrada de la nave principal (UGONIO, Cod. Barb. Lat. 1994).

65 LAURENTI, G., Storia della diaconia cardinalizia. .., 1797, p. 3. Sobre la reutilizacion de elementos paganos en
los primeros edificios cristianos de la Peninsula Ibérica y su significado, ver CABALLERO, L. y SANCHEZ SANTOS,
J. C., «Reutilizaciones de material romano en edificios de culto cristiano», en Cristianismo y aculturizacion en tiempos
del Imperio Romano. Antigiiedad y Cristianismo, 1990, pp.431 y ss. Este es un hecho comin en todas las culturas anti-
guas, como se puede observar, por ejemplo, en la colocacion de dos pilastras visigodas a modo de jambas en el aljibe de
la Alcazaba musulmana de Mérida, con la posible connotacion de sumision al nuevo poder que esta ubicacion puede con-
llevar.

66 CECCHELLI, C., «Apendice di documenti», en Op. Cit., pp. 180-182 (ver nota n° 10).

67 SABINO, P: Cod. Marc. Lat. X-195, £.299 v. Recogido en DE ROSSI (1888): Inscriptiones chr. U. R. VII saec.
Antiquiores. Roma, vol. II, p.438.

68 Sobre la inscripcion y su relacion con las realizadas por esa época, CECCHELLI (1924, p. 22): «Un’epigrafe di
chiesa romana che poteva paragonarse a questa era la dedica di Flavio Felice nel mosaico absidale della basilica latera-
nense: «FL. FELIX V C MAGISTER UTRIUSQE MILITIE PATRICIUS ET CONSUL ORDINARIUS ET PADUSIA
EIUS ILLUSTRIS FEMINA VOTI COMPOTES DE PROPRIO FECERUNT». Flavio Felice fu console con Turus nel
428, patrizio nel 429.»
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FIGURA 9. En la zona superior reconstruccion de la disposicion de los apdstoles y Cristo seguin los folios
del Codice Vaticano Lat. 5407. En la zona inferior reconstruccion hecha por Ciampini en el siglo XVII,
cambiando el orden de las figuras entre S. Jacobus 'y S. Jacobus Alphei.

Aunque ésta interpretacion del investigador italiano no deja de ser una mera hipdtesis, es muy
probable que la composicidon poseyera un gran colorido, acorde con la moda musivaria romana
de los siglos Vy VL.

Cada figura, vestida con tlinica blanca y azul, aparecia con su nombre escrito debajo, como
vio Ugonio; y estaban representados con tanta individualidad y expresividad, que el papa Paulo
IV (1555-1559) decia de ellos que eran las verdaderas imagenes de los apoOstoles®. Verdadera-
mente, los rostros de los personajes, tal como aparecen en el Cddice Vaticano, reflejan un gran
realismo, muy distante del hieratismo que progresivamente va imponiéndose en el arte tardoan-
tiguo. Pero no solo en la ejecucion de las caras y los gestos de los brazos; también en el dina-
mismo de la composicidn, con los personajes en actitudes muy espontaneas, de dialogo,
generando una sensacion de movimiento en todo el conjunto que converge hacia la figura central
de Cristo, demuestran un naturalismo todavia muy cercano a las creaciones artisticas del mundo
clasico, en especial, a algunas composiciones de los sepulcros romanos de los siglos IIT y I'V.

CONCLUSIONES

Quedan todavia muchas dudas y cuestiones que plantearse sobre la iglesia de Santa Agata dei
Goti. La primera atafie a su propio origen: ;Arriano o catdlico?

69 MUNTZ: Op. Cit, p. 66.
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FIGURA 10. Dibujo de las pinturas del dbside del «Oratorio del Monte de la Justicia», realizado por De
Rossi antes de que desaparecieran y datadas por él en la segunda mitad del siglo V.

Con los datos de que disponemos en la actualidad no se puede establecer ninguna conclusion
categorica. Hemos visto en la critica historiografica, como poco a poco los distintos estudiosos
de esta iglesia se iban cuestionando su origen arriano y se terminaban decantando por una pri-
mera basilica catolica reconvertida después al arrianismo. Sin embargo, sus dos investigadores
mas importantes, Giovannoni y Krautheimer, consideran que su origen, en la segunda mitad del
siglo V y por tanto muy proximo a la donacion del mosaico por parte de Ricimero, es arriano.

Por otra parte, la zona en la que se construyd la iglesia corresponde a uno de los barrios mas
populares de la antigua Roma. En él, en época bajoimperial, debieron concentrarse nticleos de
habitacion de numerosos soldados «barbaros» provenientes de los pueblos germanos, que empe-
zaron a poblar el ejército en condicidon de federados desde la segunda mitad del siglo I'V. Es posi-
ble que muchos de ellos fueran godos y, por tanto, arrianos, y que formaran parte de los mas de
cinco mil hombres fieles a Ricimero que marcharon junto a él a Milan en el afio 470 para volver
al poco tiempo y enfrentarse al emperador. Aunque estemos hablando en términos puramente
hipotéticos, hay que reconocer que la ubicacidn de una iglesia arriana en este barrio tiene su sen-
tido y que, por tanto, seria perfectamente 16gico que este contingente de soldados de fe arriana
tuvieran un lugar de culto propio, mas si cabe cuando el general que los dirige es un «barbaro»
como ellos, fuera o no él arriano™.

70 Esta cuestion ya quedd planteada por P. Testini (1968, p. 257), que sefiala el Celio y el Esquilino como los luga-
res de residencia habituales de las milicias barbaras por lo menos hasta tiempos de los Antoninos, y, por tanto, la zona don-
de «si manifesto piu attivo 1’arianesimo». Testini compara esta situacion topogréfica del arrianismo en Roma con la que se
observa en la Costantinopla del siglo V «ove un quartiere di ariani stava fuori del recinto delle mura costantiniane».
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Formalmente hemos visto como la iglesia no presenta ninguna variacion respecto al tipo de
basilica catolica de la época, y nos parece que la cuestion de los dos vanos del abside obedece
mas a motivos estructurales que a litdrgicos. Es mas, creemos que las iglesias arrianas no debie-
ron presentar grandes, por no decir ninguna, diferencias arquitectonicas con aquellas catdlicas,
pues al fin y al cabo, ambas eran cristianas y la tipologia basilical, ante todo practica, tomada de
la arquitectura romana, era igual de valida para las celebraciones de las dos.

Si es posible, no obstante, que en los motivos decorativos elegidos se optara por alguna ico-
nograffa diversa. Es ah{, junto con algunas formulas litGrgicas, donde debi6 haber posibles dife-
rencias que mostrasen las discrepancias religiosas’!. No sabemos si los muros de las naves de la
iglesia de Santa Agata estaban pintados o cubiertos de mosaicos en esta época, y, por tanto, es
imposible saber su iconografia. En cuanto al mosaico absidal, nada dicen Ugonio y Baronio, ni
tampoco quedo recogido por Ciacconio en el Codice Vaticano, de que estuviera representada la
figura de Dios padre simbolizado por la mano que desciende en lo alto de la composicion, como
se suele ver en los mosaicos de este tiempo. Si a esto le ahadimos que Cristo aparece nimbado
pero sin cruz, se podria conjeturar una posible interpretacion arriana del personaje de Cristo, esto
es, como hombre y sin la consustancialidad con el padre. Sin embargo, en contra de esta hipOte-
sis se puede argumentar que en otros mosaicos pertenecientes a los siglos V y VI podemos
encontrar la imagen de Cristo sin el nimbo crucifero’.

Destaca también el empleo del mddulo bizantino para todos los elementos que componen la
iglesia, asi como el uso de técnicas que se utilizaban de forma habitual en ese periodo en la arqui-
tectura de la capital, Ravena, y también de la capital de Oriente: Constantinopla, como es el uso
de los vasos de terracota cortados y del cimacio troncopiramidal. Esta influencia podria deberse
simplemente a modas estilisticas que se van imponiendo poco a poco en Roma. Pero también
podria tener alguna relacion con la llegada en 466 del augusto bizantino Antemio al trono de la
Pars Occidentes. Es posible que dentro de su séquito le acompanaran también arquitectos y
artesanos de confianza cuyos servicios pudo disfrutar Ricimero, como magister militum de las
tropas imperiales y como esposo de la propia hija del flamante emperador, para la construccion

71 Es posible que uno de los elementos decorativos que reflejasen el conflicto arriano sea el empleo reiterati-
vo del crismon en los objetos de las iglesias catolicas. En este sentido, M*. Cruz Villalon 1lama la atencidn sobre el
gran tamafo de los crismones que aparecen en algunas piezas (todas ellas relacionadas con el espacio del santuario
y, por tanto, con la liturgia), de época visigoda en Mérida. Esta escultura se sitia en un contexto historico, el del rei-
no visigodo de Toledo del siglo VI, en el que se entabld una fuerte disputa entre el Arrianismo y el Catolicismo, plas-
mada en la oposicion Mérida-Toledo; ver CRUZ VILLALON, Mérida visigotica. La escultura arquitectonica y
visigotica, 1985. También es importante el trabajo de A. Ferrua: La polemica antiariana nei monumento paleocris-
tiani, 1991.

72 Sobre la iconografia de «Cristo entre los apdstoles», su formacion y evolucion en los primeros siglos del cris-
tianismo, ver: P. TESTINI, «Osservazioni sull’inconografia del Cristo in torno fra gli apostoli. A proposito dell’affresco
di un distrutto oratorio cristiano presso 1’aggere serviano a Roma», Riv. dell’Ist. Naz. di Arch. e S. dell’Art., 1963, pp.
230-300. Precisamente, esta semejanza iconografica entre el oratorio del «Monte della Giustizia» y la iglesia de Sta. Aga-
ta dei Goti, es uno de los motivos que llevan a Testini primero (1968), y a M. Cecchelli (1986) después, a proponer una
pertenencia al culto arriano para ambos edificios, que ademas se encontrarfan en la zona de Roma donde se detecta una
mayor concentracion de comunidades religiosas no niceanas.

Sin duda, merecen una atencion especial las palabras de Testini (1968, pp. 255-256) cuando habla de esta relacion
tematica: «Il tema del Cristo fra gli apostoli del mosico absidiale se ritrova —non certo per fatto casuale— nelle absidi
di S. Agata dei Goti e di S. Andrea Cata Barbara (che contrasegno la trasformazione in chiesa della basilica di Giunio
Basso ad opera di un altro goto di nome Valila sotto il pontificato di Simplicio (458-483). Ignoriamo se una raprfesenta-
zione dello stesso genere ornasse 1’altra chiesa ariana che G. Magno ricorda in una lettera (S. Severino)».
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de sus obras personales. Si este hecho fuera cierto, la edificacion de la iglesia deberia haberse
realizado entre los ahos 467 —afo de la aclamacion de Antemio en Roma— y 470 —fechaen la
que Ricimero, al mando de 6000 hombres fieles, decide dejar Roma y se encamina hacia Milan
antes de regresar para enfrentarse con Antemio—.

Con tantas dudas todavia por despejar, y a pesar del moderno estudio realizado en los afios
veinte, seria necesaria, a nuestro juicio, una nueva intervencidn arqueologica en el edificio, apro-
vechando el gran desarrollo cientifico que ha experimentado la arqueologia a lo largo del siglo
XX, para poder establecer conclusiones mas categoricas. No obstante, sirviéndonos de los datos
aportados por Giovannoni, Chechelli y Krautheimer principalmente, podemos concluir algunas
cosas.

La principal es que todo apunta a que la iglesia, desde el primer momento de su construccion,
tuvo problemas de peso que debieron preocupar bastante en casi todos los periodos, y que que-
daron reflejados en las sucesivas intervenciones (apertura solamente de dos vanos en el 4bside,
colocacion al poco tiempo de un muro en el exterior del mismo, empleo de la técnica de los tubos
de terracota seguramente en los riflones de la boveda, derrumbe de ésta en época moderna, cega-
miento de las ventanas de la nave central reducidas a solo cuatro en las obras del siglo XVII,
cegamiento final de los dos vanos del abside, eliminacion de dos de las arcadas en cada una de
las columnatas, obras de restauracion a finales del siglo XX, etc.) que ha sufrido la iglesia de for-
ma casi continuada a lo largo de su milenaria historia.

El origen de estos problemas de estabilidad solo podria conocerse con la realizacion de un
completo estudio arquitectonico (que incluyera el analisis de sus cimientos) y geologico del
terreno. Por ahora s6lo podemos conjeturar y pensar que pudo deberse a un mal planteamiento de
la construccidn de la estructura ya desde sus cimientos y que condiciond su desarrollo vertical,
quedando crdnica la enfermedad que le causo.

No sabemos si pudo influir o no el que el terreno se encuentre en pendiente, pues nos encon-
tramos en la zona del final de la subida desde los foros imperiales y el mercado de Trajano hacia
el Quirinal.

Fuera arriana o no desde el principio, lo cierto es que durante mas de un siglo de vida perte-
necid a este culto.
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QUINTANILLA DE LAS VINAS EN EL CONTEXTO
DEL ARTE ALTOMEDIEVAL. UNA REVISION
DE SU ESCULTURA

MARIA CRUZ VILLALON
Universidad de Extremadura

RESUMEN

Las numerosa investigaciones que se han vertido sobre Quintanilla de las Vihas, manifiestan
la dificultad que existe para localizarla en su contexto, dado que indistintamente se ha clasifica-
do en el siglo X o en la etapa visigoda, donde mas comtinmente se la considera. Pero un estudio
de sus relieves, buscando los fundamentos desde la Antigiiedad Tardia, revela los origenes de su
iconograffa en el Mediterraneo oriental y el oriente sasanida, que luego son transmitidos a la cre-
acion de la Alta Edad Media, donde la cultura islamica ha sido un agente primordial, particular-
mente desde el nicleo de Coérdoba en los siglos IX y X.

ABSTRACT

The abundant research carried out in Quintanilla de las Vinas shows how difficult it is to loca-
te it in its context, because it has indistinctly been placed between the 10th century and the Visi-
gothic era, where it is more frequently located. However, a study of its scultures, searching for its
foundations from Late Antiquity, reveals the origins of its iconography in the eastern Medite-
rranean and eastern Sassanian culture, later transferred to the creations of the Early Middle Ages,
where the Islamic culture has been a prime agent, particularly from the area of Cordoba in the
9th and 10th centuries.

*  Este articulo parte de investigaciones realizadas en Roma durante los meses de mayo y junio de 2002, becada
por la Consejeria de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Junta de Extremadura.
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La iglesia de Santa Marfa de Quintanilla de las Vinas, hoy ermita aislada en el campo de la
antigua Lara en la provincia de Burgos, constituye uno de los monumentos mas significativos del
arte altomedieval hispanico. Seguramente también uno de los més conocidos, debido no sola-
mente al atractivo que ejerce la contemplacion del edificio, sino también a las numerosa incog-
nitas que plantea y que todavia no parecen tener una solucion definitiva. La belleza de sus frisos
poblados con especies animales diversas entre tallos y arboles de lejana procedencia y el con-
traste con la mas recia expresion cristiana en los relieves del interior de la iglesia, el sol y la luna
como emblemas de misteriosa significacion ante la mirada que cuestiona el valor de aquellos sig-
nos, el nombre de una mujer, Flamola, sobre la imagen del sol, mas la escritura cifrada de los tres
monogramas que presiden el paramento externo de la cabecera, han constituido siempre un prin-
cipio de atraccion y de seduccion de baisquedas. Tantas claves y cuestiones reunidas en esta bre-
ve reliquia, han centrado en Quintanilla la atencion de numerosos estudiosos, que desde la
Historia del Arte y la Arqueologia, han tratado de resolver sus problemas. Pero en un contexto
tan desestructurado ante nuestros ojos como es el de la cultura de la Alta Edad Media, los resul-
tados de estas investigaciones han resultado dispares.

Es posible que Quintanilla de las Vifias sea el monumento prerroménico espaiol que haya
generado hasta el momento un mayor niimero de publicaciones. La literatura cientifica que
poseemos sobre Quintanilla desborda los Iimites usuales. Sin embargo, no es nuestro objetivo
aqufi detallar su historiograffa, que se encuentra ya trazada'. Mas bien, en funcion del analisis
que realizaremos, aludiremos aqui y de modo breve, a los hitos que han marcado una posicion
diferente en la dificil cuestion de ubicar el edificio en un concreto espacio cultural.

Quintanilla de las Vinas se descubria en 1927. Solamente un aho después, se publicaban
varias investigaciones que emitfan el primer juicio artistico del monumento, partiendo del estu-
dio de su escultura. Ortueta introducia como resultado de su investigacion a Quintanilla de las
Vifas en la etapa visigoda?, mientras que contrariamente, Huidobro la remitia al siglo X3, al igual
que Kingsley Porter, que en su obra general sobre la escultura roménica en Espana, mantenia esta
misma fecha*. En ella se acomodaba ademas la relacidon con el arte cordobés, que ya puso de
manifiesto Gdbmez Moreno para un conjunto de iglesias del norte de la peninsula en su extraor-
dinaria obra Iglesias mozdrabes (1919), donde Quintanilla, no reconocida todavia como monu-
mento, naturalmente no pudo tener cabida. En 1929, Dom Justo Pérez de Urbel daba una breve
noticia de la iglesia, fundamentada en la inscripcion interna en la que se alude a Flamola, y en la
interpretacion de los tres monogramas de la fachada posterior de la iglesia, todo lo cual le llevd
a situar el edificio en la décima centuria®. Mas tarde, en 1940, Camps Cazorla defendia el visi-
gotismo de Quintanilla, en un articulo de titulo rotundo, en el que con diversas argumentaciones,

1 SCHLUNK, H., HAUSCHILD, T., Die Denkmdiler der friihchristlichen und westgotischen Zeit, Mainz, 1978,
pp. 233-23; ANDRES ORDAX, S., ABASOLO ALVAREZ, La ermita de Santa Maria. Quintanilla de las Vifias (Bur-
gos), Burgos, 1980, pp. 11-16; BARROSO CABRERA, R., MORIN DE PABLOS, J., ARBEITER, A., La iglesia de San-
ta Maria de Quintanilla de las Vifias, Madrid, 2001, pp. 28-42.

2 ORTUETA, R. de, «La ermita de Quintanilla de las Vifas, en el campo de la antigua Lara: estudio de su escul-
tura», AEspArtArq , 1928, pp. 169-178.

3 HUIDOBRO SERNA, L., «Ermita de Santa Marfa en Quintanilla de las Vinas», BCPM Burgos, 22, 1928,
pp- 266-268.

4 PORTER, A K., Spanish Romanesque Sculpture, 1, Firenze-Paris, 1928, pp. 35-38. Seguido por WHITEHILL,
W.M., CLAPHAM, A.W., «The Church of Quintanilla de las Vihas», Antiquaries Journal, XVII, 1, 1937.

5 PEREZ DE URBEL, «La antiquisima iglesia de Santa Marfa de las Vihas, monumento de gran interés», ABC,
6 de octubre de 1929, reproducido en Enciclopedia Espasa-Calpe, Apéndice, 8, Madrid, 1978, 1129-1130.
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la iglesia paso de nuevo a ocupar un lugar en el siglo VII dentro del conjunto visigodo®. En 1947,
Schlunk, en la primera sistematizacion del arte visigodo, la mantuvo también en la etapa visigo-
da’. En 1963, Camps le dedicaba un estudio minucioso en el conjunto del arte visigodo®. Y en
1966, Gobmez Moreno, con una lectura diferente a la de Pérez de Urbel sobre los tres monogra-
mas, considerd a la iglesia de construccidn visigoda, destruida en tiempo desconocido y recons-
truida en parte por Flamola a partir del aho 879°.

A partir de estos Gltimos trabajos, la iglesia de Quintanilla quedd consagrada como iglesia
visigoda, y asi aparece en toda la bibliografia de monograffas especificas y de tratados generales
sobre el arte visigodo hasta nuestros dias. A pesar de todo, paralelamente se han alzado opinio-
nes discrepantes como la de Puig i Cadafalch, que considerd a la iglesia junto con San Pedro de
la Nave, Santa Comba de Bande y San Pedro de la Mata, en un conjunto de creacion «premoza-
rabe», situandola en el siglo X'°, o la de Camo6n Aznar, que la reunid con otras basilicas de la
décima centuria, previamente clasificadas entre lo visigodo y lo «mozarabe», a las que de mane-
ra mas ajustada definidé como «arquitectura de repoblacion»!!. Entroncando con esta misma linea,
en la actualidad, L. Caballero Zoreda ha planteado también un avance de contexto de una parte
importante de las iglesias clasificadas como visigodas en numerosos trabajos de revision, y ha
promovido el debate entre las diversas posiciones y enfoques de investigadores dedicados a la
cultura visigoda e islamica'?2. En este debate, M. Luis Real considera de fecha avanzada un
importante grupo de la convencional escultura visigoda, incluida Quintanilla de las Vifas'3, y
nosotros mismos, en esta linea también, seflalamos la falta de concordancia de la misma en el
contexto de la etapa visigoda!4.

Sin duda Quintanilla de las Vihas reline una serie de particularidades que no conectan de
manera clara con el conjunto de las basilicas que tradicionalmente han venido considerandose
como visigodas, si exceptuamos la iglesia de San Pedro de la Nave, pero tampoco guarda una con-
creta relacion con las que se realizaron en la décima centuria en trazos generales, ni es posible asi-
milarla al grupo de la previa creacion asturiana, por lo cual el edificio, tal como lo conocemos,
sigue pareciendo un caso particular y inico, cuya adscripcion, en principio, resulta dificultosa.

En este estado de conocimiento, nuestra aportacion ha partido de un estudio de la escultura,
en el que abordamos nuevas posibilidades de interpretacion, sin &nimo de abarcar la totalidad de
aspectos que ofrece el conjunto del edificio.

6 CAMPS CAZORLA, E., «El visigotismo de Quintanilla de las Vinas», BSAA, VI, 1939-1940, pp. 125-134.

7  SCHLUNK, H., Arte visigodo, Ars Hispaniae, 11, Madrid, 1947.

8 CAMS CAZORLA, E., «Arte hispanovisigodo», en MENENDEZ PIDAL, R., Historia de Espaiia, III,
La Espania visigoda, Madrid, 1963.

9 GOMEZ MORENO, M., «Primicias del arte cristiano espafnol», AespArt, pp. 131-133. La reforma de Flamola
afectarfa a la decoracion del crucero, de modo que los relieves figurados se harfan en este momento. Contradictoriamen-
te, encima de los capiteles se desarrolla el arco con la misma decoracion de los frisos externos para los que defendio su
visigotismo.

10 PUIG I CADAFALCH, ., L’art wisigothique et ses survivanes, Paris, 1961, pp. 131 ss.

11 CAMON AZNAR, J., «Arquitectura espafiola del siglo X, mozarabe y de repoblacion», Goya, 52, 1963, pp. 211 ss.

12 CABALLERO, L., MATEOS CRUZ, P. (eds.), Visigodos y Omeyas. Un debate entre la Antigiiedad Tardia y la
Alta Edad Media, Anejos de AEspA, XXIII, Madrid, CSIC, 2000. En este volumen, su articulo: «La arquitectura deno-
minada de época visigoda ;es realmente tardorromana o prerromanica?», pp. 207-248, recoge las investigaciones previas
sobre el tema. Relacion a Quintanilla en pp. 240-243.

13 REAL, M.L., «Portugal: cultura visigoda e cultura mogarabe», Visigodos y Omeyas, op.cit., pp.63-65.

14 CRUZ VILLALON, M., «El taller de escultura de Mérida. Contradicciones de la escultura visigoda», Visigodos
y Omeyas, op.cit., p. 271.
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LA REPRESENTACION ANIMAL Y LAS FACHADAS CON FRISOS

La escultura de Quintanilla de las Vinhas se desarrolla de manera profusa tanto al interior
como al exterior del edificio, y en conjunto, el tema que domina es el de la representacion de ani-
males, combinada con otras figuraciones de caracter vegetal. Estos se distribuyen al exterior en
una organizacion de largos frisos, dos de los cuales recorren en continuidad toda la superficie de
los paramentos de la cabecera y del crucero, y el tercero, en posicion superior, solamente ocupa
parte del frente de la cabecera culminando la composicion, que queda coronada por tres grandes
ménsulas de forma prismética.

En orden de sucesion, en el friso inferior domina la tematica vegetal, compuesta por un roleo
doble continuo, que va dibujando circulos en los que se incluyen racimos y hojas que crecen o
cuelgan en sentido alternativo. En el friso intermedio, se suceden medallones limitados por cit-
culos sogueados, en los que se inscriben aves de distintas especies, afrontadas en torno a peque-
flos arboles que igualmente encierran los medallones. Dentro del convencionalismo que rige en
la expresion de la naturaleza que aqui se ha realizado, los detalles con los que se describen estas
aves permiten diferenciar las diversas especies, que se han identificado con patos, faisanes,
pavos, aves de Guinea y diversas galliniceas. Este friso intermedio cambia de tematica en el
frente del testero, donde los medallones comprenden tres monogramas que alternan con una
serie de hexagramas trazados con gran regularidad. Finalmente, el friso de coronamiento ofrece
una variada fauna de cuadriipedos mas o menos fantaseados, entre los que se distinguen felinos,
grifos y toros, a los que acompanan otros que no es posible clasificar, todos en posicion de carre-
ra y acompanados por diversos elementos vegetales.

En el interior de la iglesia, la rosca del arco de entrada a la cabecera (fig. 2), reproduce el
esquema de los tallos y de las aves del friso intermedio con escasa variacion.

En general, la técnica de estos relieves, pese a las diferencias que se han tratado de ver entre
los frisos externos y el del arco del interior de la iglesia, es de una calidad muy notable, y el efec-
to decorativo del conjunto resulta impresionante. La belleza de estos frisos impacta a primera
vista, y en ellos atrae ademés el exotismo que irradian. El orientalismo que evocan es percepti-
ble de manera inmediata. Si hay un punto comin en el que coinciden todos los estudiosos de
estos relieves es en esta apreciacion. Pero el orientalismo, esencia de Quintanilla y clave de su
interpretacidn, constituye un concepto demasiado amplio y complejo, por lo que ha sido proyec-
tado hacia multiples vertientes, de modo ciertamente confuso, al no encontrarse testimonios
fehacientes que pudieran comprobar de una manera evidente la raiz de esta tendencia. Las rela-
ciones con lo bizantino, lo sasanida, lo sirio-palestino o el arte islamico han sido las soluciones
propuestas. Pero como se introdujo esta tendencia, en qué momento pudo producirse o de donde
procede exactamente, son cuestiones que todavia tienen distintos planteamientos. Revisaremos
asi cada una de estas lineas, y dentro de esta revision, prestaremos una especial atencion a dos
puntos fundamentales de anilisis: las arquitecturas con frisos y la iconografia animal.

Una vez que la iglesia de Quintanilla quedase establecida en la etapa visigoda, la explicacion
maés usual para la formacion de sus motivos fue la siguiente: es evidente el principio sasanida de
estas representaciones, y su via de penetracion en estos siglos se puede entender por mediacion
de Bizancio a través de las artes industriales, que son efectivamente el mejor vehiculo de trans-
mision de modelos, muy particularmente los tejidos.

Pero si pensamos en Bizancio —Constantinopla y su méas directa esfera e influencia—, como
punto de partida de la difusion de estos motivos, se nos plantea el problema de no poder compro-
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barlo claramente, dada la falta de objetos del tesoro bizantino, y més alin, de una escultura, que
pudieran reflejar esta moda para la fase del siglos VII e inicios del siglo VIII'S. Los tejidos, impor-
tados de Persia o creados a su modo, tuvieron una gran importancia en Constantinopla, y efectiva-
mente pudieron ser transmisores del repertorio sasanida. Pero las imagenes que podemos aproximar
hoy a las representaciones de Quintanilla, parecen remitirnos a una etapa mas elevada'®.

Dentro del arte copto, se encuentran determinadas manifestaciones que pudieran definir algu-
nos aspectos afines al campo que analizamos. La Basilica Sur de Bauit, siglo VI, ha proporciona-
do una serie de piezas que componian un friso, entre las cuales se encuentran, con estilo muy
diferente, representaciones de aves en tallos entrecruzados de reminiscencias clasicas, o animales
de dificil identificacion introducidos en medallones perlados (fig. 17). Las aves fueron relaciona-
das por Schlunk con las de los relieves de San Pedro de la Nave, salvando las diferencias, del mis-
mo modo que podemos ver las distancias entre estos frisos y los de Quintanilla!’. Otros relieves de
frisos de procedencia egipcia, revelan asimismo que el desarrollo de las composiciones animales
entre elementos vegetales de muy distinta caracterizacion, debid tener éxito en aquellas arquitec-
turas entre los siglos IV y VI, en los que vienen situdndose's. De modo particular, uno de ellos
resulta de gran interés en la comparacion de tipos iconograficos con las representaciones de Quin-
tanilla de las Vinas (figs. 18 y 19). Del mismo modo, la amplia serie de tejidos que se han conser-
vado en Egipto, constituye un importante testimonio de la extendida inclinacion del gusto de la
época por aquellas franjas animadas con especies animales, de gran efecto decorativo'® (fig.16).

El 4rea de Siria y Palestina ha dejado también abundantes muestras del desarrollo de compo-
siciones de este tipo, que en este caso nos llevan al campo del mosaico, que con tanta personali-
dad y de modo tan copioso, nos ofrece ejemplos bien caracterizados en los siglos V 'y VI® (fig.
20). Ademas, la expansion de estos mosaicos llegd hasta el otro extremo del Mediterraneo, alcan-
zando las costas hispanicas?!. En estos pavimentos se extienden los animales, ordenados fre-

15 Cfr. GRABAR, A., Sculptures byzantines de Constantinople (IV-X siécle), Paris, 1963. ULBERT, Th. Studien
zur dekotativen Reliefsplastik Ostlichen Mittelmeerraumes, Institut fur Byzantinistik und Neugriechische Philologie der
Universitat,Miunchen, 1969, Recoge una representacion de grifos del siglo VI, pero con modelado del relieve justinianeo,
p- 37, lam. 24, n.118. En todo caso, una placa de Efeso con roleos y aves, situada en el siglo VIII podria compararse con
Quintanilla, pero, relacionada con el arte paleoislamico, no representa algo genuinamente bizantino, p. 65, lam. 42, n° 5.

16 En el estudio de las piezas del Museo do Carmo de Lisboa, de marcada impronta orientalizante, SCHLUNK, H.,
HAUSCHILD, T., op. cit., figs. 126a y 126b, reproducen un fragmento de seda bizantina del s. VI 'y otro de los siglos X
y XI, y emparentan la representacion de los grifos con los de Quintanilla, pp. 99-100. Pero la mas justa relacion con los
grifos de la pilastra do Carmo, se encuentra en el tejido de San Pelayo, San Isidoro de Leon, del siglo XI: BANGO TOR-
VISO, 1.G., Arte prerromdnico hispdnico, Summa Artis, VIII-II, Madrid, 2001, pp. 46-49, lo cual concuerda para las
fechas que Gltimamente se han propuesto para estas piezas: REAL, M.L., «Portugal: cultura visigoda e cultura mocéarabe»,
en CABALLERO ZOREDA, L. MATEOS CRUZ, P. (eds), Visigodos y omeyas, op.cit., pp. 50-51.

17 SCHLUNK, H., HAUSCHILD, T., op. cit., pp. 102y 103. TORP, H., «The Carved Decoration of the North and
South Churches at Bawit», Kolloquium iiber spdtantike und friihmittelalterliche Skulptur, Mainz, 1970, lam. 31, 1 a, 1b
y lam. 33, 1, este Gltimo relacionado con otros de dudosa cronologia, dada la pervivencia de motivos en la creacion isla-
mica de los siglos posteriores, pp. 37-38.

18 EFFENBERGER, A., SEVERIN, H.G., Das Museum fiir spdtantike und byzantinische Kunst Berlin, Mainz,
1992, pp. 158-160, Agypten Schéitze aus dem Wiistensand. Kunst und Kultur der Christen am Nil, (catdlogo), Wiesbaden,
1996, pp.88, 89y 97.

19 Agypten Schditze, op. cit., pp. 356, 332, 333, 352.

20 PICCIRILLO et alt., Byzantinische Mosaiken aus Jordanien, Viena, 1986, DONCEEL-VOUTE, P., Les pave-
ments des églises byzantines de Syrie et du Liban, Lovaina, 1988.

21 PALOL, P., «En torno a la iconografia de los mosaicos de las islas baleares», Boletin de la Institucion Sancho el
Sabio, 1966, pp. 131-149; SCHLUNK-HAUSCHILD, op. cit., pp. 181-186; p. 102, sehala esta tradicion en relacion a las
aves de San Pedro de la Nave.
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cuentemente en una composicion de tallos o circulos ornamentales, multiplicandose las especies
tanto de cuadriipedos como del género de las aves.

En realidad, todas estas manifestaciones coptas o sirio palestinas, con ciertas diferencias
entre si propias de las distintas escuelas provinciales, no son mas que las Gltimas creaciones de la
cultura artistica mediterranea que pueden englobarse dentro de los conceptos comunes de la tar-
da antigiedad, de manera que imagenes analogas podrian registrarse, aun en menor grado, tam-
bién en el conjunto de las provincias occidentales, particularmente en el campo del mosaico,
donde las orlas de enmarque encontraron en los animales entre follajes una manera apropiada de
encuadrar las composiciones generales. Y si su frecuencia de desarrollo en esta fase tardia es evi-
dente, este tipo de ornamentacidon no supuso entonces un modelo innovador, dado que el tema
habfa tenido ya una larga trayectoria en la expresion de los tallos poblados, que constituyeron un
género determinado dentro del repertorio de las representaciones clasicas desde el helenismo?.

Pero los rasgos mas esenciales de Quintanilla de las Vifias no se definen claramente en esta
tradicion mediterranea. La fauna que puebla sus frisos, lejos ya de los modos clasicos, esta some-
tida a un proceso de abstraccidon y de valoracion de lo decorativo sobre el modelo real, todo lo
cual nos dirige hacia los principios que rigen las creaciones sasanidas. De modo particular, las
diversas especies de aves responden a claros estereotipos que han dado lugar a comparaciones
con algiin resto ornamental recogido en el yacimiento de Ctesifon o con realizaciones de la orfe-
breria sasanida (fig. 38), que de manera clara, manifiestan de donde parti6 este tipo de represen-
taciones?. Y sin embargo, la mas plana y lineal realizacion de Quintanilla, sugiere de nuevo una
distante version. Por otra parte, es inequivoco también el modo de componer los motivos, en
estricta simetria, bien sea afrontada, como las aves del friso intermedio del paramento externo,
bien sea antitética como los cuadripedos del friso superior, aunque la composicidn se cierre con
dos toros que se vuelven hacia el centro (fig. 15).

El arte sasanida tuvo un importante desarrollo en el tiempo en el que se sitQia la creacion
visigoda, y alin en tiempo posterior pervivio su tradicion, después de haber caido el imperio a
mediados del siglo VII. El éxito de sus creaciones estd demostrado a través de la difusion que
alcanzaron las artes industriales de sus talleres, particularmente los tejidos, siempre ambiciona-
dos por su exotismo y riqueza, animados por imagenes y composiciones de un repertorio varia-
do, y con una clara identidad de estilo. La circulacion de los tejidos debid tener un importante
punto de recepcion en Bizancio, desde donde probablemente se difundieran también hasta el
oeste del Mediterraneo. Pero la incidencia de las artes industriales en el mundo cristiano occi-
dental en el momento que tratamos, y su reflejo en el arte de la escultura, no nos ofrecen mas
que ejemplos esporadicos en los que de modo puntual se reconoce la transmision de algin
motivo concreto, lo cual conduce a pensar que la cultura sasanida tampoco tuvo entonces una
repercusion muy importante?. Desde luego, un sistema decorativo como el que se plasma en
Quintanilla de las Vinas, si se aceptan las fechas que se han propuesto para la misma en la eta-
pa visigoda, representa un unicum en la arquitectura cristiana coetanea de occidente, siendo

22 TOYMBEE, J.M.C., WARD PERKINS, J.B., «Peopled Scrolls: a Hellenistic Motif in Imperial Art», PBSR,
XVIII, 1950.

23 SCHMIDT, JH., «L’Expedition de Ctesiphon en 1931-1932», Syria, XV, 1934, p. 23; SCHLUNK-HAUS-
CHILD, op.cit., p. 102; GAREN, S., «Transformation and Creativity in Visigothic-Period Iberia», La tradicion en la
Antigiiedad Tardia, Antig. Crist. (Murcia), XIV, 1997, pp. 511-524.

24 GRABAR,A., «Le rayonnement de I’art sassanide dans le monde chrétien», La Persia nell Medioevo. Atti Acca-
demia Nazionale dei Lincei, Roma, 1971, p. 679 ss.
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comparable solamente y con distancia, con las creaciones coptas, en particular con la aludida
basilica Sur de Bauit.

Las relaciones que hemos establecido, no prueban una absoluta identidad de los relieves de
Quintanilla con los paralelos coptos o sirio-palestinos que han sido expuestos, ni con las artes indus-
triales sasanidas. La iconograffa es muy proxima en ambos casos, pero la distancia formal que media
entre unos y otros es evidente, de modo que estos ejemplos solo prueban de manera fehaciente cua-
les fueron los antepasados méas remotos, dentro del &mbito cultural de la fase tardoantigua.

Sin embargo, estas lineas de creacidn, fecundas y fundamentadas en una solida trayectoria,
lejos de agotarse al final de la Antigiiedad, pervivieron en los siglos sucesivos, bien en sus pro-
pios paises de origen o bien difundidas o asimiladas por otras culturas. El arte sasanida, a juzgar
por la difusion de sus motivos, debid experimentar una revitalizacion entre los siglos VIII y X en
las creaciones postsasanidas, cuya impronta se reconoce tanto en los paises del noreste cercanos
al dominio persa, como en los paises mediterraneos. Bizancio, Armenia, Palestina o los reinos de
occidente, recibieron o recrearon entonces los modos sasanidas. Para esta fase mas avanzada, la
dispersion de las pervivencias sasanidas se hacen mas evidentes, pudiéndose comprobar en las
artes industriales y también en la escultura, pero su esporadica aparicion en unos lugares o en
otros, dificulta conocer cudl fue el punto de partida de esta irradiacion o cuales fueron los meca-
nismos de su difusion?.

El arte copto por su parte, se mantuvo con vigencia en los siglos VII y VIII —atn en los siglos
IX y X se fechan algunas inscripciones coptas—, y sus especializados artesanos participaron en
distintas obras omeyas tanto en Egipto como en otros dominios del imperio, en las nuevas cons-
trucciones de mezquitas o palacios, siguiendo por otra parte una tradicion de desplazamiento de
mano de obra que venia desde atras. Su labor se conoce en Damasco o Jerusalén, y se sospecha en
Mschatta, donde Creswell advirtid las semejanzas de ciertas particularidades ornamentales con
otras realizaciones coptas. Y mas tarde, esta tradicion superviviente formd parte también en la ges-
tacion del arte del dominio de los tultinidas (868-905) y de la sucesiva etapa Fatimi (909-117),
donde los tejidos, las artes del metal o la escultura, adaptadas al gusto de los nuevos patronos, ten-
dieron a interpretar los viejos modelos de modo mas flexible y libre. La influencia copta se detec-
ta mas debilmente en la creacidn cristiana europea, y su transmision se remite a la labor de mano
de obra itinerante, y en mayor grado, a la exportacion de objetos industriales que estd bien testi-
moniada arqueologicamente, no descartindose tampoco a los omeyas en Espafia como via de
transmision, presuponiendo que los artifices coptos fueron contratados en su corte®.

El arte sasanida, en un proceso paralelo al del arte copto, fue también una fuente recurrente
en la formacion de las sucesivas etapas creativas del Islam desde la primera fase omeya, supo-
niendo el califato de Bagdad, que establecid los centros del poder en el solar de la cultura irania,
una nueva aproximacion a las tradiciones autdctonas, que entonces cobrarian un l6gico y poten-
te impulso.

El estadio de la Alta Edad Media frente al mundo tardoantiguo, presenta, como hemos visto,
un panorama alin mas complejo de lineas culturales, confluencias y pervivencias, pero es en esta
intrincada trama donde parecen vislumbrarse otras posibilidades que puedan justificar la locali-
zacion de nuestros relieves.

25 GRABAR, A., «Le rayonnement», op.cit., p. 682.
26 TORP, H., op.cit., pp. 37 ss. y BADAWY, A., Coptic Art and Archaeology: The Arte of the Christian Egyptians
from the Late Antique to the Middle Ages, Massachusetts, 1978, pp. 358-361.
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Una via méas de explicacion para los relieves de Quintanilla, ha recurrido al arte paleoislami-
co como punto de partida. La posibilidad de que los temas sasanidas fueran transmitidos a partir
de la creacion islamica, ha sido considerada ya por S. Garen. Las relaciones de semejanza entre
lo sasanida y determinados ejemplos hispanicos de tiempos visigodos, entre ellos Quintanilla, y
las que se pueden observar también en alguna interpretacion paleoislamica, como algin motivo
de la Ctpula de la Roca, le llevan a concluir que todas estas manifestaciones debieron de ser con-
temporaneas, e introducidas en la peninsula ibérica en la etapa del siglo VII?’.

Dentro de la misma linea, pero con una vision méas global, atendiendo a determinadas nove-
dades que el arte visigodo supone frente a definiciones que de modo general pueden concretar el
estadio paleocristiano, entre ellas una iconografia en la escultura de caracter orientalizante, L.
Caballero ha propuesto también la via islamica, pero en su caso, a partir del establecimiento
omeya en la peninsula, avanzando por lo tanto determinadas manifestaciones consideradas visi-
godas a una fase posterior 8.

También, una primera comparacion con el arte paleoislamico le sirvidé a Camps Cazorla como
una prueba mas para incluir a Quintanilla en la etapa visigoda. Camps compard la escultura de
sus frisos con la que adornaba el considerado palacio omeya de Hirbet el-Baida®.

Sin embargo, la localizacion de Hirbet el-Baida ha resultado también controvertida. No dejan
de ser interesantes las dudas que este monumento presenta a la hora de fijar su cronologia y ads-
cripcion al mundo sirfaco o al islamico, porque en esta misma confusion, se pone de manifiesto
una ambiguiedad de estilo en lo que pudieron ser primeras obras islamicas, al mismo tiempo que
la importancia que tuvo también el sustrato sirfaco como base en la formacion del arte omeya.
Aqui domina la profusion ornamental, cuyo efecto en el edificio sdlo podemos imaginar a través
de piezas sueltas, entre las cuales los dinteles tienen una notable presencia®®. Pero los animales
que aparecen en uno de estos dinteles pertenecen todavia al concepto tardoantiguo, dentro de la
fase del siglo VI, a la que finalmente han llevado las Gltimas revisiones. A pesar de su ruda eje-
cucion, estarfan pues en la misma linea que los ejemplos egipcios y palestinos a los que antes
aludimos y, tal vez, con ciertos reflejos sasanidas. Otros animales aparecen también en otras pie-
zas del edificio, pero formalmente, el conjunto de Hirbet el-Baida tampoco presenta una identi-
dad de estilo con la fauna de Quintanilla.

Los omeyas, sin una tradicion artistica propia, absorbieron las tendencias de los territorios
que dominaron, a las que se unieron también determinados aspectos del arte bizantino y oriental
sasanida. Y a partir de ellas, elaboraron una creacidn original, en la que elementos de las antiguas
culturas revivieron de nuevo con logicas transformaciones. Ademas, la vastisima territorialidad
del Islam, propicid que la difusion de ideas fuera igualmente dilatada desde este primer momen-
to y en etapas sucesivas.

Uno de los rasgos innovadores en la arquitectura omeya desde sus comienzos fue el plantea-
miento decorativo como un valor fundamental. Particularmente los palacios hicieron gala de esta

27 GAREN, S., op.cit., pp. 511-524.

28 CABALLERO ZOREDA, L., «Un canal de transmision de lo clasico en la Alta Edad Media espanola. Arqui-
tectura y escultura de influjo omeya en la peninsula ibérica entre mediados del siglo VIII e inicios del siglo X (I'y II)»,
Al Qantara, XV 'y XVI, 1994-1995, pp. 321-348 y 107-123.

29 CAMPS CAZORLA, E., Arte hispanovisigodo, op.cit., p. 647.

30 GAUBE, H., Ein arabischer Palast in Siidsyrien. Hirbet el-Baida, Beirut, 1974, pp. 105 ss., 129 ss., Lam. XII,
dintel de una puerta, reproducido también, aunque esquematicamente en GAREN, op.cit., fig 8. Otros ejemplos de ani-
males también en lam. XI.
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nueva estética, que requirid del uso de las técnicas mas variadas: el mosaico, la pintura, el estu-
co o la labra en piedra. El palacio de Jirbat al-Mafyar es paradigmético en este sentido. Pero de
modo particular, nos interesa referirnos al palacio de Mschatta, porque en su original fachada, se
agrupa un conjunto variado de animales, entre los que se pueden ver aves de diversas especies,
leones y leopardos, o criaturas fantasticas como el grifo o el dragdn, siempre mezclados entre
profusos tallos de vid y roleos vegetales, todo lo cual define ya el establecimiento una iconogra-
fia de gusto islamico. Y en ella son reconocibles como raices, las tendencias que hemos venido
analizando, pero presentadas en una nueva sintesis, novedad que se hace visible también en los
aspectos técnicos y formales del conjunto. Sefialemos ademas, en funcidon de lo que después
interpretaremos para Quintanilla, que el contenido de estos animales parece aludir a un signifi-
cado de caracter politico y religioso?'.

La fachada de Quintanilla refleja asimismo conceptos de una estética en la que el decorati-
vismo es un valor inmediato. Sin embargo, el modo de organizar la composicion en frisos super-
puestos, no encuentra sus referentes tampoco en el contexto de esta primera creacidon islamica.
Esta modalidad compositiva presenta un aspecto verdaderamente particular, y es precisamente
esta singularidad, el intento de desentrafarla, el que nos puede ofrecer otras vias de exploracion
que ayuden a esclarecer la definicidon de Quintanilla.

Esta tradicion de multiplicar los frisos en el paramento, al que articulan con una continuidad,
marcando el sentido de la horizontalidad, es algo distante ya de las normas de la arquitectura clasi-
ca, donde el friso, cominmente, coronaba la composicion como parte del entablamento. La arqui-
tectura jonica y helenistica apuntaron en cualquier caso a una distinta disposicion de frisos, patente
el Heroon de Trysa, el Monumento de las Nereidas de Xantos o el mausoleo de Halicarnaso, o al
maés espectacular ejemplo de la fachada friso del altar de Zeus en Pérgamo, que en Gltima instancia,
alin sin relacion alguna con el caso que estudiamos, remiten a principios orientales. Pero ni siquie-
ra la mas barroca arquitectura helenistica, utilizo este recurso de multiplicacion de frisos como un
factor expresivo mas en sus complejas composiciones®?. La arquitectura clasica, hasta su postrera
derivacion en la basilica cristiana, dispuso los frisos dentro de las convenciones tradicionales.

El primer ejemplo de arquitectura con frisos dentro del ambito cristiano, nos remite a Bauit.
Posteriormente, otros ejemplos localizados son la iglesia beocia de Skripou, la armenia de Santa
Cruz de Aght’amar o en fase mas avanzada, el portico de la abadia italica de Pomposa. Todos
ellos han sido comparados ya con Quintanilla en estudios precedentes.

La Basilica Sur de Bauit, ya aludida en nuestro estudio, parece perfilar los comienzos de esta
tradicidon con un friso superior labrado en piedra, y finas vigas de madera, alguna tallada, que se
incrustaban en diversas rozas abiertas entre los asientos de los sillares. Pero los estudios sobre
ella no revelan nada sobre el particular, siendo dificultoso su andlisis por las deficientes excava-
ciones que en Bauit se practicaron?.

En la iglesia de Skripou (873-874), elevada por un delegado del poder bizantino en el terri-
torio heladico que se habia recuperado, la escultura al exterior se concentra en varios frisos, orga-
nizacion para la cual Grabar alude como antecedentes a Bauit y a Quintanilla’*. De todos ellos,

31 DUBE, W.D., DUCKERS, A. y otros, Mschatta-Fassade. Museum fiir islamische Kunst, Berlin, 1993, pp. 152 ss.

32 LYTTELTON, M., La arquitectura barroca en la antigiiedad cldsica, Madrid, 1988.

33 TORP, H., op.cit., pp.35 ss.

34 GRABAR, A., Sculptures byzantines de Constantinople (IVe-Xe siécle), Paris, 1963, pp. 93, SCHLUNK, H.,
HAUSCHILD, T., op.cit., p.102, recogen también esta comparacion.
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nos interesa particularmente uno de los frisos externos adornado con animales independientes o
en lucha, comprendidos en circulos encadenados, de un estilo notablemente tosco (fig. 14). Tal
realizacion, a juicio de Grabar, es el resultado de una creacidon de caracter local, que lejos de
influencias externas, la interpreta, en lo que a iconografia se refiere, inspirada en motivos autoc-
tonos de la antigiiedad tardia. Incluso el grifo que aparece en el conjunto, lejos de cualquier exo-
tismo, lo considera aclimatado desde antiguo al ambiente grecorromano?®. Contrariamente, sin
embargo, Krautheimer reconoce en este grifo una clara influencia sasanida’®.Otros motivos
semejantes y también distribuidos en bandas, se recogen en la iglesia de San Gregorio de Tebas,
situada igualmente en Beocia?’.

Interesa resefiar que Grabar compard ademas los motivos de Skripou con las ilustraciones del
Tetraevangelio Vat. Graec.354. (aho 949), (fig. 21), que del mismo modo interpretd6 como obra de
gusto local, elaborada en Grecia o todo lo mas en Constantinopla, pero sefialando también, de
modo contradictorio, la posibilidad de alglin influjo oriental a través de los tejidos. De hecho,
en el primer estudio monografico que hizo sobre este codice, al igual que Weitzmann, reconocid
a través de la amplia serie animal que contiene, a veces inscrita en circulos, asi como en otros
detalles ornamentales, la inspiracion oriental, que identifico en lo sasanida y en lo islamico como
elementos modificadores de una tradicion de raiz més antigua, del siglo VI?°. Todo en conjunto
refleja la dificultad de discernir la exacta transmision de modelos desde la el sustrato tardoanti-
guo hasta la creacion medieval.

No dejamos de sehalar ademas que la miniatura mozarabe recoge en fechas aproximadas este
mismo tipo de composicion de circulos sucesivos con animales, como puede verse en la Biblia
de Leon del afio 920, a pesar de su gran esquematismo, lo cual indica la difusion de esta temati-
ca en el momento, incluidos los tejidos con los que se la compara®. Y del mismo modo, sehala-
mos ya la proximidad de Quintanilla de las Vifias con este conjunto. Los bellos grifos de
Quintanilla encuentran una correspondencia de detalles entre los disehos del Tetraevangelio cita-
do y la miniatura mozéarabe, en las imagenes que aparecen en el Beato de Gerona*! (fig. 24).

En el Tetraevangelio Vat. Graec. 354, se encuentran también motivos de caracter geométrico,
rosetas en discos, algunas de seis brazos, con precedente en Skripou (fig. 14), que suponen una
coincidencia mas con el repertorio de Quintanilla, del mismo modo que puede verse una cierta
consonancia, aunque lejana, en ambos casos para el disefio de las hojas y racimos en roleos que
aparecen en algunas piezas de Skripou*2.

De todo lo que hemos analizado respecto a Skripou y las ilustraciones miniadas, deducimos
un campo de relaciones que se mueven entre una fase final del siglo IX hasta mediados del siglo

35 GRABAR, op.cit., pp. 90 ss.

36 KRAUTHEIMER, Arquitectura paleocristiana y bizantina, (1965), Madrid, 1984, pp. 367 y 570.

37 GRABAR, op.cit., pp. 95 ss.

38 GRABAR, op.cit., p. 98 y 108-109.

39 GRABAR, A., «Miniatures greco-orientales, I. Le Tetraevangile Vaticanus Graecus 354», Seminarium Konda-
kovianum, IV, 1931, pp. 217 ss. Podriamos establecer efectivamente una comparacion de imagenes entre algin antiguo
mosaico palestino y el tetraevangelio, o con imagenes de tejidos coptos tardoantiguos.

40 MENTRE, M., La peinture mozarabe, Madrid, 1994, pp. 83-85, fig. 69.

41 MENTRE, loc.cit., fig. 53. Las cabezas de Quintanilla, asi como el collar y las guedejas del cuello, estan en con-
sonancia con el Beato de Gerona, pero el tipo y posicion de los grifos del Tetraevangelio, asi como el decorativismo de
disenos en el interior del cuerpo, o el elemento vegetal que cuelga del pico, detalle repetido en el arte islamico, coinci-
den igualmente.

42 GRABAR, Sculptures, op.cit., lams. XXXIX, 4 y XLII, 2.
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X, en el que parece que se establecen unas lineas de iconograffa y un concreto modo de compo-
ner en la arquitectura multiplicando los frisos.

La iglesia de Aght’amar (915-921)(fig. 4), cercana al lago Van, constituye un ejemplo Ginico
de la arquitectura armenia en lo que al desarrollo escultorico se refiere. El conjunto del edificio
esta recorrido al exterior por frisos que se dispones en distintas alturas, y, ademas, fuera de sus
Iimites, los muros se cubren con una gran profusion de imagenes, todo ello realizado con técni-
ca peculiar, que hace sobresalir los relieves del plano del paramento. La representacion también
manifiesta un campo de diversidad poco usual, entre temas de caracter profano, referidos tanto a
la realeza como a la vida cotidiana, unidos a una iconografia cristiana con ciertos rasgos autoc-
tonos, mas las grandes cruces que hacen alusion a la dedicacion de la iglesia. No faltan tampoco
las imagenes de animales de reminiscencias sasanidas.

Todo debe entenderse en el contexto de las circunstancias politicas que en el momento vivia
Armenia. La iglesia fue dedicada por Gagik I, de la poderosa familia de los Artsruni, que en su
lucha por el afianzamiento del poder frente a otras familias feudales, 1legd a ser coronado por el
califa de Bagdad como rey de la extensa region de Vaspurakan (908). La iglesia de Aght’amar
fue concebida asi como iglesia palaciega, lo que explica la presencia de la realeza entre las ima-
genes de la fachada, de la misma manera que el reflejo de una iconografia regia, que interesan-
temente adopta modos tanto bizantinos como de raiz sasanida en la versidon islamica del
momento. En el frente del testero de la iglesia, y en el mismo nivel de la figura de Cristo, Gagik
I presenta la maqueta de la iglesia, segin la tradicion bizantina, pero su indumentaria, posible-
mente regalo del califa, revela el uso de riquisimos tejidos, particularmente en el manto que le
cubre, recamado precisamente con un disefio de circulos entrelazados en los que se incluyen aves
(fig. 5). La corona pertenece también a la tradicion sasénida, y del mismo modo, la representa-
cion de la realeza en una abreviada escena de banquete, entre los potentes roleos del friso supe-
rior, proviene de la imagineria oriental*3.

La abadia de Pomposa*, proxima a Ferrara, cuenta con la iglesia que fue consagrada en el
ano 1026, a la que pocos afios después (entre 1028 y 1044), se le ahadid un atrio, realizado por
Mazulo® (fig. 6). Y mas tarde (1066), un poderoso campanile, adornado con elementos que
siguieron la linea de Mazulo, completo este exotico conjunto. Tal atrio ha sido enjuiciado tam-
bién como una originalidad en el contexto de la arquitectura coetanea, y en cierto sentido, lo es.
En una simple fachada continua en la que se abren tres arcos, se disponen con caracter acumu-
lativo una gran variacion de elementos, que hacen del conjunto un todo complejo. En €l se con-
centran frisos de terracota, discos con labores caladas en estuco, relieves de piedra en cuadros
independientes, y cerdmicas y ladrillos de distinta coloracion que animan el paramento de pie-
dra. Tal heterogeneidad ha dificultado el estudio de esta pintoresca fachada y la busqueda de sus
fuentes.

43 DER NERSESSIAN, S.,0s Armenios, Lisboa, 1973, pp. 36-37, 130-131, lams 34, 35 y 36, EVANS, H.C.,
«The Armenians», en EVANS, H.C., WIXOM, W.D. (eds.), The Glory of Byzantium, Nueva York, 1997, pp. 351-352.

44 SALMI, M., L’abbazia di Pomposa, Roma, 1936; RUSSO, E., «L’atrio di Pomposa», La civilita Commachiese
e Pomposiana. Dalle origini prehistoriche all tardo Medioevo, Atti del Convegno Nazionale di Studi Storici Commachio,
Bologna, 1986. Quintanilla ha sido compararada con Pomposa por Russo y por M.L REAL, «Portugal: Cultura visigoda
e cultura mocéarabe», CABALLERO-MATEOS (eds.),Visigodos y Omeyas, op.cit., pp. 64-65, defendiendo este altimo
una cronologia tardfa, no visigoda

45 Russo defiende estas fechas en relacion al pontificado del arzobispo ravenaico Gebeardo, frente a Salmi que
propuso la misma fecha de construccion de la abadia en 1026.
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Del portico de Pomposa nos interesan fundamentalmente sus frisos, tres bandas que articulan
la fachada con un claro sentido de horizontalidad, y los motivos que se desarrollan en ellos y en
los enmarques de los discos y las roscas de los arcos. El tema que se repite son los roleos pobla-
dos con aves y cuadriipedos fantaseados, que alternan con elementos vegetales como hojas, pal-
metas y pihas. La analogia con Quintanilla es evidente (figs. 9, 10 y 11), si bien el estilo de
Pomposa, méas profuso y delineado, camina mas adelante. Este tipo de tallos se comprueba para
la primera mitad del siglo IX en Parenzo y Aquileia (fig. ), y debid arraigar en el area del alto
Adriatico con manifestaciones mas tardias, particularmente en el drea veneciana, como demues-
tran ejemplos de Venecia y de Torcello, relacionados con Pomposa. Su difusion se puede com-
probar también en la costa de Dalmacia*®. Los motivos de estos frisos, al igual que los animales
en composicidn simétrica que se encuentran en el interior de los tondos, cada uno en su estilo, se
consideran inspirados en tejidos orientales, y el resultado de su ejecucion ha sido relacionado con
supuestos principios plasticos bizantinos, equiparandola en este sentido con Quintanilla, Skripou,
y Aght’amar®’.

Una linea muy diferente se ha detectado, sin embargo, en las placas de piedra independientes,
en las que se representan de modo idividual el ledn, el pavo y el dguila con las alas explayadas.
La técnica con la que han sido realizados, en relieve de volumen marcado, ha sido relacionada
con iglesias georgianas y armenias, particularmente con Aght’amar, donde aparecen estos mis-
mos animales ejecutados de modo muy parecido*®. Por otra aparte, los tondos, con sus composi-
ciones simétricas de animales estilizados realizados en estuco, se interpreta que proceden de
tradiciones distintas, que han sido identificadas en el mundo islamico, desde ejemplos aproxi-
mados en Tanez a las creaciones fatimies y con incipientes raices en los inicios omeyas, recono-
ciéndose relaciones paralelas, por ejemplo, en el arte asturiano del Naranco*. Y los platos
ceramicos, que hoy en dia han desaparecido, se suponen también de procedencia islamica, tal vez
fatim{, como se verian difundidos en la arquitectura medieval italica®. El atrio de Pomposa esta
marcado pues, con una fuerte impronta oriental, en la que se definen elementos procedentes del
Islam, junto a los cuales, se ha interpretado una linea de aportacion bizantina.

Quintanilla, Skripou, Aght’amar y Pomposa como vemos a través del breve recorrido que
hemos hecho por sus més significativos elementos, retinen entre si una serie de puntos coinci-
dentes mas alla del primer aspecto comparativo en la multiplicidad de sus frisos. Pero una cone-
xion directa entre ellas tampoco resulta posible, porque cada una de estas obras en si mismas
constituye una individualidad con rasgos muy peculiares. La solucidon debe radicar por tanto, en
que todas hayan partido de un mismo foco de emision de ideas, y este no debe ser otro que el
nicleo difusor del Islam, seglin las relaciones que en cada caso hemos ido exponiendo. Bauit,
con una vida que perdurd hasta el siglo XI’!, puede suponer, el eslabon mas antiguo conocido en
esta trayectoria, paralelamente a lo que hemos considerado para las artes plasticas de Egipto. La
considerada originalidad de cada una de estas arquitecturas en sus contextos respectivos, deriva
precisamente de que no pueden ser explicadas a partir de los modelos cristianos coetaneos, y el

46 Ejemplos de Parenzo, Venecia y Torcello, recogidos por SALMI, figs. 190,194, 204, 205. RUSSO, op.cit. fig.
pp. 494-502, y 518 ss., figs. 40, 41,42 y 44.

47 RUSSO, op. cit., p. 502.

48 RUSSO, op.cit., pp. 527-529.

49 RUSSO, op.cit., pp. 484-491.

50 RUSSO, op.cit., p. 525.

51 CABROL, F,, LECLECQ, H., Dictionnaire d’archéologie creétienne et de Liturgie, 11, Paris, 1910, c. 209.
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«bizantinismo» que se propone en la base de algunas de las definiciones de su escultura, que no
es posible comprobar de manera clara, habra de explicarse también como una tardia interpreta-
cion de la base oriental sasanida y tardomediterranea que, como vimos, subyacen en la formacion
del arte islamico. Todo ello, canalizado en momentos y desde focos diferentes e interpretado en
espacios culturales igualmente diferentes, dara como consecuencia versiones particulares, pero
todas ellas convergentes en el punto de partida. Este es el contexto en el que, a nuestro juicio,
podria integrarse a Quintanilla con més justificacion.

No conocemos casos de la arquitectura islamica con esta concreta disposicion de frisos has-
ta la creacion fatimi, como pueden mostrar el alminar oeste de la mezquita de al-Hakim (990-
1013) o la fachada de la mezquita de al-Agmar (1125), ambas en el Cairo*?, y puede quedar
reflejado en el alminar de la mezquita cristianizada de San Salvador de Toledo. Pero anterior-
mente, la mezquita de las Tres Puertas de Qayrawan (fig. 7), creada por un religioso andaluz en
el afio 866, planteaba su fachada con tres arcos, sobre los que se dispusieron cuatro frisos. En este
caso van unidos y tres de ellos, como es habitual, son registros de inscripciones, pero el cuarto,
en posicion intermedia, recoge ornamentos de caricter vegetal, asi como las enjutas entre los
arcos. Esta inusual fachada, con el alminar al lado, sugiere, con diferencias, la analogia con el
atrio de Pomposa, por mas que ambas estructuras, en cuanto a composicion arquitectonica, hayan
partido del sustrato clasico. Faltan en general muchas de las arquitecturas mas ricas de los pala-
cios islamicos, en las que probablemente pudieron estar soluciones de este tipo.

Una vez en este nuevo estadio cultural al que nos ha encaminado nuestro analisis, debemos con-
siderar que precisamente Espafa ha sido solar fecundo de desarrollo de la cultura islamica, y que
Cordoba en el siglo X, fue el més potente foco de occidente. La transmision de principios islamicos
en la fase que estudiamos, a un sector cristiano menos poderoso, debid ser envolvente a partir del
auge del siglo IX y hasta la culminacion del califato en el siglo X. La proyeccion de islamismos en
la creacidn cristiana de estos siglos, ha sido reconocida en la arquitectura «mozéarabe». Pero su
amplitud factiblemente, alcanzd a mas de lo que hasta el momento ha sido considerado’>.

La iglesia de San Miguel de Escalada, en la provincia de Ledn, fue construida, como se sabe,
por monjes mozarabes que emigraron al norte en el aho 913. La riqueza del edificio, con abun-
dante escultura, resulta llamativa y comparable en este sentido s6lo con Quintanilla de las Vinas
y San Pedro de la Nave®*. En Escalada, en la decoracidon que se concentra en el dbside central y
en la pantalla de arcos que separa el crucero de las naves, se dispone de nuevo el consabido tema
del roleo poblado de animales —el ledn, el dguila y las aves —, labrado en frisos que utilizan tan-
to la piedra como el estuco. Alguna de estas especies, concretamente el tipo del dguila y del le6n
levantando una pata, se repiten en el hostiario de San Pedro de Roda, obra de los talleres de Cor-
doba en la etapa califal> (fig. 40). No conocemos ninguna muestra de la metalisteria sasanida en

52 CRESWELL, K.A.C., The Muslim Architecture of Egypt, New York, 1978, figs. 16 c y 17, lams 30,32y 82 c.

53 Gomez Moreno lo planted para la arquitectura “mozérabe”, y Lufs Caballero para la arquitectura asturiana y la
que considera que, a pesar de haber sido clasificada como visigoda, puede ser de fase posterior: CABALLERO, «Un
canal de transmision...», op.cit., y «La arquitectura denominada de época visigoda...», op.cit., pp. 215-217.

54 La escultura de estas iglesias ha sido comprada por SCHLUNK, H., «Entwicklungslaufe der Skulptur auf der
Iberischen Halbinsel vom 8. bis 11. Jahrhundert», Kolloquium iiber spdtantike und friihmittelalterliche Skulptur, 111,
Heildelberg, 1974, p.130, ARBEITER, A, NOACK, S., Christliche Denkmdler und friihen Mittelalters, Mainz, 1999, p.
274, considerando a las dos @ltimas como visigodas, y CAMON AZNAR, op.cit., p. 215, considerando a San Pedro de la
Nave y a San Miguel de Escalada del mismo momento.

55 GOMEZ MORENO, M., «El arte arabe espafol hasta los almohades», Ars Hispaniae, 111, Madrid, 1951,
pp. 336, fig. 398.
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suelo hispanico, pero esta caja se puede considerar inspirada en ella (fig. 39). La formalidad de
los frisos de Escalada difiere de la mas correcta ejecucion de Quintanilla de las Vifas, pero no
dudamos de la relacidn existente entre los modelos de una y otra. El hostiario de Roda encierra
a los animales en una sucesion de medallones sogueados como Quintanilla, y los roleos de Esca-
lada pertenecen al mismo género que los de Quintanilla (figs. 9, 12 y 13). Otras obras de metal
del arte del califato, recogen sin muchas variaciones el mismo tipo de composicion zoomorfa en
medallones*®, lo que indica que fue un tema difundido en el momento.

Los tallos de Quintanilla encuentran un referente en el arte bizantino, no dentro de la escul-
tura, sino a través de la mas fantaseada representacion miniada. El codice de la Biblioteca Nacio-
nal de Paris Coislin 20, siglo X (fig. 3), nos ofrece el mismo tema de los tallos con racimos,
palmetas y aves, e incluso medallones con animales, que evocan sin duda alguna el recuerdo de
Quintanilla, pero todo tamizado desde la dptica clasica, mas propia de la creacidon bizantina’’.
Una version méas proxima, aunque con una calidad mas orgénica, la encontramos en Aquileia
(fig. 8), en un relieve del siglo IX, de claras reminiscencias sasanidas, dentro del orientalismo
que impregnd en el momento el 4rea altoadriatica, con una impronta notable dentro de esta ciu-
dad. Se ha apuntado a lo islamico y quiza también a lo bizantino islamizado, como vias de difu-
sion de los temas orientales hasta el nticleo de Aquileia’s.

Este mismo tipo de roleo, en una preciosa interpretacion, es el que encontramos también en
alguno de los frisos de San Pedro de la Nave, acompanado de aves con el cuello doblado hacia
abajo, de la misma manera que las aves de Escalada (fig. 37). La mas justa comparacion de estos
frisos de San Pedro, se encuentra en el broche de cinturdn que se halld en el Cerro del Salido, pro-
ximo la localidad jienense de La Guardia (fig. 34). Esta estrecha relacion ha llevado a considerar-
lo igualmente visigodo, de raiz bizantina*. Pero el broche de La Guardia, constituye una vez mas
un unicum en el conjunto de la toréutica del momento, en la que ha quedado inscrito pese a
dudas®. Representaciones muy semejantes se pueden comprobar en relieves italicos situados entre
el fin del siglo VIII y el fin del siglo IX®' (fig. 35). Y, en cuanto a tipologia, este broche es com-
parable con el que se recoge en Santa Maria de Hito (Santander), que ha sido clasificado como de
creacion mozarabe® (fig. 33). Esta realizado en hueso, y su representacion con aves y formas
arboOreas esquematicas, remite a las artes industriales de Cérdoba en el siglo X. Interesantemente,
un andlisis de los detalles con los que han sido disefhadas estas aves, pone de manifiesto con qué
similitud se corresponden sus trazas con las de las aves de Quintanilla (figs. 25 y 26).

56 GOMEZ MORENO, op.cit, fig. 389, 390 f, 398 b, o la copa mozéarabe llamada Céliz de San Giraldo, de la Cate-
dral de Braga, GOMEZ MORENO, Iglesias mozdrabes, op. cit., lam. CXLIV. En la misma linea, la cajita del Museo
diocesano de la Seo de Urgell: Cataluiia y el Islam, Lumwerg, Madrid, 1998, p. 107.

57 GRABAR, A., Sculptures... , op.cit., pp. 115 ss. jProcedia este disefio también de fuentes orientales? En otro
ejemplo coetaneo de tablas de canones que Grabar publica conjuntamente, lam. LIX, 2, los leones afrontados y las flores
sobre el arco, delatan la influencia sasanida.

58 TAVANO, S., «Relievi massenziani inediti», Aquileia Nostra, 41, 1970, pp. 104-105, y «Scultura altomedioe-
vale in Aquileia fra oriente e occidente», Aquileia e I’Occidente, Antiquita Altoadriatique, X1X, 1981, pp. 325 ss.

59 PALOL, P., «Hallazgos hispanovisigodos en la provincia de Jaén», Ampurias, XVII-XVIII, 1955-56, pp. 288-
290, SCHLUNK, H., HAUSCHILD, T., op.cit., p. 101, 227-228, lam. 133 b.

60 RIPOLL, G., Toréutica de la Bética (siglos VI y VII d.C), Barcelona, 1998, pp. 104-106, nota 184, fig. 11.

61 MELUCCO VACCARO, A., PAROLI, L., Corpus della scultura altomedioevale N1, La diocesi di Roma,
Spoleto, 1995, pp. 106-109, lam. VI. Aluden a otras piezas semejantes en Roma y Arezzo.

62 GIMENO GARCIA-LOMAS, R., «Hallazgo de un broche altomedieval trabajado en hueso», BSAA, 44, 1978,
pp. 430-434. Ya comparado por RIPOLL, op.cit, p. 105.
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Dentro de las artes industriales, los tejidos fueron, por su amplia produccion, agentes de pri-
mera categoria en la difusion de motivos. De los tejidos islamicos de Espaiia, poco representativos
en nimero, nos interesa particularmente el que se descubrié no hace mucho tiempo en la Colegiata
de Ona (Burgos). Su riqueza es evidente, se le ha identificado como al-yuba de Abd al-Rahman
II1, y, utilizada como sudario de uno de los condes de Castilla poco més tarde, indica la valoracion
y el significado que estos objetos reales tuvieron en el ambito cristiano. El tejido va bordado con
una seriacion de circulos y figuras geométricas mas compleja que lo habitual. En ellos se multi-
plican los animales y arboles en un repertorio amplio de especies, que se consideran elementos
configuradores de una iconografia emblematica que implantase Abd al-Rahman III tras procla-
marse califa. El grifo, el 1€6n, los pavos y los leones, forman parte de la misma entre otros ani-
males. Las fechas en las que se ha ubicado la tela, oscilan entre los aflos 929 y 93463,

Parece indudable que una pieza de tejido estuvo en la base de algunos de los motivos de
Quintanilla. El extrano modo de representar el pelaje de alguno de los animales, semejante a la
trama de una malla, coincide con la técnica de bordado que fue aplicada en la magnifica tapice-
ria de Bayeux (figs. 27 y 28). Del mismo modo, la regularidad geométrica y el volumen de los
racimos de los frisos, sugieren el efecto creado por la trama de algin tapiz, asi como los puntos
que recorren el cuerpo de los grifos, recuerdan a la combinacion de hilos que avivaban el colori-
do de aquellas creaciones textiles®.

Otro campo de la plastica islamica de interés a tener en cuenta para establecer relaciones, son
los marfiles, con una excepcional coleccidon en Espana. El bote de la Seo de Braga (1004-1008),
reune también una serie de animales, que conectan directamente con los que aparecen en Quin-
tanilla, asi como el fino sogueado que forma los medallones (fig. 31). La inscripcion que docu-
menta el bote, indica que se trataba de un objeto de regalo dentro del ambito cortesano, que
recibid Abdelmelik, el sucesor de Almanzor, nombrado Saif al Daula (Espada del Estado) como
se le cita aqui, depués del saqueo y ruina de Leon en el aiio 1004%.

Pero el mismo repertorio que conocemos a través de las artes industriales que perviven, tam-
bién debid estar presente en la arquitectura, en sus revestimientos en pintura, estucos, tallas de
madera o en relieves en piedra. Un fragmento de las pinturas del palacio abasi de Samarra, nos
da un testimonio lejano (fig. 38). El ejemplo mas revelador en este género, lo encontramos en
una pequefia placa califal labrada en piedra que se encuentra en el Museo Arqueoldgico de Cor-
doba (fig. 30). Aparecié en Madinat al-Zahra, y posee una inscripcion que remite al nombre del
artifice, pero al estar rota la pieza, no nos informa de mas. Habra que remitirla por tanto a las
fechas que median entre la fundacidon de Madinat al-Zahra (936), hasta el momento de su aban-
dono en los inicios del siglo XI. Esta decorada simétricamente en sus angulos con dos parejas de
ciervos y dos pavones con sus cuellos entrelazados respectivamente, dispuestos a los lados de
una representacion arbdrea®®. La proximidad de los pavones de Madinat al-Zahra con los de

63 CASAMAR, M., ZOZAYA, J., «Apuntes sobre la yuba funeraria de la Colegiata de Osma (Burgos)», Boletin de
Arqueologia Medieval, 5, 1999, pp. 36-90.

64 Comparar con el tejido copto de la fig. 16.

65 FERRANDIS, J., Marfiles drabes de Occidente, t. 1, Madrid, 1935, pp. 81- 82, lam. XXXVII; KUHNEL, E.,
Die islamischen Elfenbeinskulpturen. VIII.-XIII. Jarhundert, Berlin, 1971, pp. 45-46, lams. XXIX-XXX.

66 HERNANDEZ, FE., VICENT, A.M., «Plaqueta decorativa califal procedente de Medina al Zahra», Esparia entre
el Mediterrdneo y el Atldntico, Actas del XXIII Congreso Internacional de Historia del Arte, Granada, 1973, pp. 109-117,
y MARTINEZ NUNEZ, M.A., «Epigrafes a nombre de Al-Hakam en Madinat al-Zahra», Cuadernos de Madinat al-Zahra,
4, 1999, p. 90.

115



Quintanilla de las Vifas es evidente (figs. 29 y 30). El tipo de animales y la talla en dos planos
combinada con la talla de biseles para destacar los detalles del plumaje, disehados a base de line-
as paralelas, coincide en ambos casos con pequeias diferencias.

Estos objetos tienen un valor fundamental en el estudio que realizamos como piezas testimo-
nio, capaces de dar referencias ciertas de la procedencia de los motivos de Quintanilla, y de una
cronologia aproximada. En el siglo X como vemos, y como pueden demostrar otras piezas de
escultura significativas como las conocidas pilas califales’, o los numerosos objetos de marfil, o
la loza califal ornamentada, la imaginerfa animal se impuso y proliferd en el ambito hispanomu-
sulmén®. Pero sus antecedentes debieron establecerse con anterioridad en la peninsula.

En tiempos de Abd al-Rahman II (822-852), la creacion artistica debié empezar a funcionar
con una vision de mayor alcance, en una etapa de prosperidad, en la que ademas se dirigia la
mirada a oriente. Es conocida la relacion con Bagdad y el cambio de gustos y de orientacion , en
un ambiente de refinamiento. Pero de aquel momento de auge, lamentablemente, no poseemos
apenas referencias materiales. Sin embargo, la corte cristiana de Asturias, debid acoger ideas de
aquellas innovaciones. Algunas han sido detectadas ya, fundamentalmente para una fase final, a
partir de Alfonso III, pero en la originalidad de las construcciones de Ramiro I, seguramente sub-
yacen también conceptos venidos de la corte de Coérdoba.

Los animales del Naranco, o los que se encuentran en Santa Cristina de Lena (fig. 32), el gri-
fo de Lillo, asi como la tematica de las aves en roleo (fig. 36), en una modalidad comparable con
las definiciones de San Pedro de la Nave o San Miguel de Escalada, demuestran que este reper-
torio se encontraba ya cimentado®. Y en cuanto a elementos arquitectonicos, tanto el concepto
ornamental de la rosca del arco de Quintanilla, como la composicion del mismo, se pueden com-
parar con la arquitectura de San Miguel de Lillo. Es aqui donde debemos ver el antecedente de la
extraha superposicion de un bloque prismatico sobre las columnas. Es frecuente en la arquitec-
tura asturiana en general, sustituir los capiteles por impostas de forma prismatica, pero el efecto
més aproximado a Quintanilla se encuentra en San Miguel de Lillo”, aunque la solucion de
Quintanilla sea algo diferente, al superponer un arco de herradura con imposta propia. Solucio-
nes semejantes a las de Asturias se encuentran el la arquitectura de Tinez desde la etapa aglabi’!,
y ello puede indicar otro punto de contacto con las formas del Islam.

Paralelamente, los arboles de Quintanilla, formados por palmetas de tradicion irania y com-
puestos de manera simétrica, encuentran sus referentes en capiteles islamicos del tiempo de Abd
al-Rahman II7? (figs. 44 y 45), y tienen una correspondencia en la orfebreria asturiana en la Caja
de Reliquias de la catedral de Astorga (fig. 46), que porta una inscripcion de Alfonso III (866-
910), todo lo cual es exponente una vez mas de la dsmosis artistica entre el sur y el norte de la
peninsula, y la continuidad de modelos entre los siglos IX y X.

67 GOMEZ MORENO, M., El arte drabe espariol..., op.cit., pp. 181-188, figs 186-249, KUBISCH, N., «Ein
Marmorbecken aus Madinat al-Zahira im Archdologischen Nationalmuseum in Madrid», MMit, 35, 1994, pp. 398-417.

68 En la caramica califal se pueden ver determinados detalles de la iconograffa sasanida: collares, ramas u hojas
colgando del pico o boca de los animales, crestas o cintas al cuello para las aves, pavos con cola alzada, etc., que coinci-
den con la iconograffa de Quintanilla: GOMEZ MORENO, M., El arte drabe, op. cit., PAVON MALDONADO, B., La
loza doméstica de Madinat al-Zahra, Al-Andalus, XXXVII, 1, 1972, pp.191ss.

69 ARBEITER, A., NOACK-HALEY, S., op.cit., Mainz, 1999, lams. 30b, 34, 39 y 40a.

70 ARBEITER, NOACK-HALEY, op.cit., fig. 29 a.

71 Por ejemplo en la mezquita del Ribat de Susa, o en la mezquita del ribat de Monastir: PAVON MALDONADO,
B., Espariia y Tiinez. Arte y arqueologia isldmica, Madrid, 1996, pp. 41-47 y 58, figs. 249 y 262.
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En consecuencia con todo lo que hemos planteado, deducimos que el Islam, cuya creacion en
Al-Andalus, con esplendor incipiente en el siglo IX hasta configurarse en foco de creacion de
primera magnitud en el siglo X, ha sido un soporte renovador para la arquitectura de los reinos
cristianos, como ha sido planteado ya’, y estd en la base de la escultura de Quintanilla de las
Viias, que bebe de la sintesis de las viejas raices orientales y mediterraneas, que una vez mas se
reelaborarian en suelo hispanico a partir del siglo IX, sobre experiencias intermedias en el espa-
cio y el tiempo desde Cordoba a Bagdad. En este proceso, lo sirio-palestino, lo copto y lo sasa-
nida, con préstamos bizantinos, constituyeron las bases matrices, el tronco creador de la
antigiiedad que sustent6 esencialmente el nuevo estadio de la cultura artistica islamica. El arte
islamico refundio estas tendencias, y en la inmensidad de su espacio, adquirieron una difusion
inusitada, adoptando al mismo tiempo acentos de caracter propio en cada lugar de desarrollo.

LA REPRESENTACION FIGURADA

Las imagenes de Quintanilla se concentran en el interior de la iglesia. Los capiteles del arco
de la cabecera portan la luna y el sol, por encima del arco se dispone la imagen de Cristo bendi-
ciendo, y, desprendidas hoy de su emplazamiento original, se encuentran cuatro piezas sueltas
mas. En dos de ellas se representan figuras flanqueadas por angeles, una empunando una cruz, y
la otra posiblemente una imagen femenina. En las otras dos piezas aparecen dos imagenes, con
un libro en la mano cada una, que vienen identificAndose con apostoles.

La conexion de esta serie de representaciones en orden a interpretar su significado resulta
dificultosa al no encontrarse referencias que presenten un conjunto semejante. Ademas, en los
grandes bloques exentos, las figuras flanqueadas por los angeles tampoco estan identificadas con
claridad. Se trata de imagenes de veneracion, pero no responden a prototipos iconograficos con-
cretos. Ni tampoco se sabe con certeza la ubicacion de estas piezas 7. En consecuencia, las
interpretaciones dadas por parte de distintos estudiosos, se mueven en conceptos diferentes’.

Es clara la presencia de Cristo bendiciendo en la clispide del conjunto, encarnando al Panto-
crator, en relacidn al cual las desconcertantes imagenes del Sol y de la Luna imprimirfan aqui el
caricter cosmico propio del &mbito de las teofanfas’.

Efectivamente el sol y la luna, como astros esenciales que definen de manera inmediata al
cosmos, se han constituido en simbolos de diversos sistemas religiosos cuando se ha tratado de
expresar el caracter de lo sobrenatural o de lo sagrado. La Biblia se encuentra asi, desde los tex-
tos del Antiguo Testamento, colmada de constantes alusiones a los dos astros, y paralelamente, su
expresion en la plastica cristiana hizo suyos esquemas de creacion mas antigua, que ya habia asi-
milado en su repertorio la cultura clasica. En la etapa en la que consideramos a Quintanilla, el

72 PAVON MALDONADO, B., «Capiteles y cimacios de Madinat al-Zahra tras las Gltimas excavaciones»,
A.Esp.Art, XLII, 166, 1969, pp. 155 ss., y CRESSIER, P., «El renacimiento de la escultura de capiteles en la época emi-
ral: entre oriente y occidente», Cuadernos de Madinat al-Zahra, 3, 1991, p. 165 ss.

73 Vid. nota 53.

74 CAMPS, El arte hispanovisigodo, op.cit., p. 656, sehald que estos bloques podrian encontrarse en el espacio del
crucero, frente a las imagenes del sol y de la luna en el arranque de la nave central, de modo analogo a San Pedro de la
Nave.

75 SCHLUNK, H., HAUSCHILD, T., op.cit., 103, PALOL, P., «Arte y arqueologia», en MENENDEZ PIDAL, R.,
Historia de Espaiia, 1I**, Esparia visigoda, Madrid, 1991, pp. 379-381, BARROSO, R., MORIN, J., pp. 187 ss.

76 PALOL, P, loc.cit.
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Beato de Gerona (975), que recoge estos signos ligados a la escena de la Crucifixion, como se
reiteraria en los siglos posteriores, puede efectivamente probar la aplicacion y el sentido que
entonces tuvieron (fig. 49)”7. La leyenda que aparece en la parte superior, extrae de la narracion
evangélica el insdlito fendmeno que sobrevino al hecho trascendental de la muerte de Cristo:
SOLOBSCURATYVS, contaminado con las resonancias cosmicas en las que se envuelve la pre-
diccidn de la segunda venida de Cristo: LVNA NON DEDI...V SVVM7’8,

En cuanto al estilo de la escultura, es notable el primitivismo al que ha llegado la expresion
de la realidad, favorecido por una técnica de ejecucion simplificadora, que consiste en delinear el
interior de las figuras con incisiones paralelas y trazar de manera sumaria los rasgos de los ros-
tros. En este sentido, los relieves figurados de Quintanilla tienen una correspondencia con los
que cubren el altar itilico de Ratchis, en Cividale (737-744), al que Francovich dedic6 un estu-
dio monografico, incluyendo a Quintanilla como su mas cercano paralelo, y en el que profundi-
z6 en la busqueda de los origenes y difusion de este modo de expresion’. Imagenes semejantes
se localizan en un espacio temporal amplisimo, desde el siglo I a.C., hasta el siglo X d.C., y en
contextos culturales muy diversos, configurando en principio todo un complejo confuso, en el
que discernir las lineas de creacidon y difusidon encierra grandes dificultades. Pero las hipotesis
elaboradas por Francovich estan basadas sobre puntos que en gran parte coinciden con el plante-
amiento que hemos expuesto en el andlisis de la representacion animal de Quintanilla, por mas
que su linea de expresion y la de los relieves figurados nos parezcan inconexas.

Para Francovich, el altar de Ratchis y Quintanilla de las Vifas, considerada por &l visigoda,
son los mas importantes exponentes de la escultura figurada precarolingia, que pueden conectar
con otras representaciones occidentales, fundamentalmente en el campo de la miniatura, del
mismo modo que con manifestaciones coetaneas y posteriores en la lejania de Armenia o Geor-
gia. Por otra parte, esta tendencia expresiva se detecta en ejemplos mas remotos que remiten a la
pléastica sirfaca palmirena del siglo I a.C., de claras influencias orientales, o a determinadas mani-
festaciones cristianas, sirfacas también, cuya plastica prosigue en la misma linea, y paralelamen-
te en ejemplos palestinos, como las ampollas de Tierra Santa, o relieves de la creacion copta,
probablemente dentro de la misma esfera de influencia. El principio de estas manifestaciones
debio estar pues en este nlicleo sirio-mesopotamico, en un estilo local de base helenistica, pero
receptivo a las tendencias abstractas propias de la vision irania, concretado con posibilidad a par-
tir de las creaciones partas. Este foco, que debid proseguir en la fase islamica, asimilando tam-
bién principios sasdnidas —Francovich plantea incluso en hipotesis, la existencia de una escuela
cristiana de miniatura sobre el ano 900—, es de donde deriva la esquematica expresion de una
parte importante de la plastica de los siglos VII y VIII fundamentalmente, con resultados simila-
res en momentos que se prolongan hasta el siglo X, y escenarios muy distantes. Dentro de este
engranaje, Quintanilla es un reflejo mas de esta tendencia oriental, lo que supone una conver-
gencia de principios con el altar de Ratchis, pero no necesariamente que existiera una mediacion
directa entre ambas creaciones.

Otra manifestacion mas tardia de esta tendencia primitivista, puede comprobarse en la minia-
tura hispanica del siglo X. Pero, por relacion a las semejanzas que ésta presenta con los relieves

77 Ya comparado por BARROSO, R. y MORIN, J., op. cit., p. 201.

78 Posiblemente LVNA NON DEDI[t] [1]V[men] SVVM, a partir de Mc. 13, 24: Sol contenebrabitur et luna non
dabit splendorem suum, Mt. 24, 29: et luna non dabit lumen suum et stellae cadent de caelo, y Lc., 23,45: et obscuratus
est sol.

79 FRANCOVICH, op.cit., pp. 173-236.
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de Quintanilla y de San Pedro de la Nave, ha sido considerada so6lo una continuaciéon de la
miniatura que hipotéticamente se desarrolld en la etapa visigoda®’, de la que, por otra parte, no
conocemos ninguna manifestacion concreta. Schlunk supuso para la misma un origen norteafri-
cano que niega Francovich, en defensa del estilo esquematico y de lineas paralelas que hace deri-
var de lo oriental y llegaria a los miniaturistas «mozarabes», al igual que anteriormente a la
escultura visigoda. Efectivamente, el ejemplo que poseemos de este estilo en algunas imagenes
de la Biblia Hispalense, afadidas en 988, conecta de modo directo con Quintanilla de las Vinas
(fig. 52). En este punto, hacemos notar que las imagenes que consideramos de la Biblia Hispa-
lense tienen un caracter diferente a los mas comunes rasgos de la miniatura «mozarabe», y que
ademas se trata de uno de los escasos libros realizados en el territorio de Al-Andalus que se con-
servan. Nada sabemos apenas de los libros andalusies, pero la magnifica biblioteca de Cérdoba
debid acoger todo tipo de manuscritos, que bien importados o realizados alli, pudieron ser una
importante escuela de creacion y transmision de modelos. No se han reconocido claramente los
islamismos de estas imagenes?!, que solamente en la caracterizacidén que presenta el profeta
Miqueas (fig. 52), puede parecer evidente, pero, y en consonancia con lo que hemos podido com-
probar en los frisos de animales, planteamos la difusion de este estilo en la peninsula a partir de
la creacidon islamica. El capitel de los evangelistas de Cordoba®?, siempre reconocido como visi-
godo, podria ser un testimonio mas de este tipo de creacion andalusi, y la interesante pila de Jati-
va#3, inica como creacion, con escenas figuradas que no han sido interpretadas, representaria un
paso mas en este género de expresion, en este caso dentro de la vertiente islamica.

Se podria objetar que siendo un estilo difundido en tan amplia sucesion de tiempo como
hemos visto, Quintanilla pudo crearse igualmente en la etapa visigoda. Pero las correspondencias
que hemos hallado para los relieves zoomorfos resultan inequivocas en el contexto del siglo X,
y las semejanzas de Quintanilla con la miniatura mozéarabe, hacen mas 16gico pensar en una cre-
acion coetanea, que en el complejo argumento de suponer un hipotético antecedente en la etapa
visigoda.

Algunas referencias comparativas mas pueden reforzar este avance cronoldgico. La repre-
sentacion antropomorfa del sol y de la luna, tiene sus precedentes en el mundo clasico, por mas
que sus origenes nos remitan al pantedn palmireno, dentro el &mbito de la cultura sirfaca, don-
de con diferencia de siglos, se comprueba incorporado a la representacion cristiana. El manus-
crito de Rabula (586), frecuentemente aludido en relacion a Quintanilla, podria testimoniarlo.
Pero, en fase altomedieval, el sol y la luna, con formalidad semejante, volvieron a aparecer,
seguramente reinstaurados en el ambito carolingio, donde se recogen ejemplos. La crucifixion
del Beato de Gerona procede de modelos carolingios, y el tapiz de la Creacion de Gerona reite-
ra la imagen de los dos signos astrales con escasas diferencias, transmitidos probablemente a
partir de la misma via 8.

Para la composicion de los clipeos portados por angeles, se han sehalado ya antecedentes en
la plastica clasica y bizantina, al igual que su presencia en la miniatura mozarabe. El Beato de
Gerona, entre muchos otros ejemplos, muestra angeles semejantes a los de Quintanilla (fig. 49).

80 SCHLUNK, H., «Observaciones en torno al problema de la miniatura visigoda», AEArt., 71, 1945, pp. 241-265.
81 WILLIAMS, J., La miniatura espafiola en la Alta Edad Media, Madrid, 1987, pp. 23-24.

82 SCHLUNK, H., Die Denkmdiler, op.cit., lams. 92 y 93.

83 GOMEZ MORENO, M., El arte drabe espaiiol..., op.cit., p. 274, figs. 329,330. La sit@a en el siglo XI.

84 PALOL, P. de, El tapis de la Creacio de la catedral de Girona, Barcelona, 1986, pp. 120-122. fig. 13.
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Y alin se pueden encontrar en el arte romanico recurrencias que parecen continuar y reafirmar
este esquema en las mandorlas teofanicas o en los clipeos con crismones o corderos, desde los
primeros ensayos de los conocidos dinteles de Saint Genis-des-Fonts o San Andrés de Sureda,
hasta pervivencias retardatarias como la que recoge el sarcofago de la iglesia de San Feliu de
Girona (s. XIII) (fig. 50)%.

Otros detalles, como el tipo de peinado de los evangelistas de Quintanilla, con una melena
cortada la altura de la nuca, pueden comprobarse también en la misma ilustracion del Beato de
Gerona, en la imagen de Longinus, cuyo rostro, representado de tres cuartos, puede dar explica-
cion también de la ruda interpretacion del peinado desigual del rostro de los evangelistas de
Quintanilla, sometidos a estricta frontalidad. De la misma manera, el extraho modo de cubrir la
cabeza de Cristo o de la imagen que porta la cruz de Quintanilla, encuentra su correspondencia
en el tocado de San Mateo, o tal vez la imagen de Dios, que recoge el Beato de Fernando y San-
cha (1047)% (figs. 53 y 54).

Pero si las comparaciones que hemos establecido nos llevan a fechas de los siglos X y XI,
también, como hemos observado en el capitulo anterior, el principio de alguna de estas repre-
sentaciones, no tanto en el aspecto formal sino en el de la iconografia, pudo estar establecido en
la etapa inmediatamente anterior, como se puede comprobar en el arte asturiano. Concretamen-
te, las imagenes de los evangelistas, representados en busto y con su libro en la mano, parten del
mismo esquema que los que se encuentran en las basas de San Miguel de Lillo, aunque el proce-
dimiento técnico y los rostros pertenezcan a otra linea®’.

FLAMOLA

EIl nombre femenino de Flamola aparece inscrito en el capitel en el que se representa el sol.
En el borde superior del mismo, la inscripcion completa dice: + OC EXIGUUM EXIGUA
OFF(ERO) D(E)O FLAMMOLA VOTUMS8. Conocemos pues a la donante o benefactora de la
iglesia. Sin embargo, su identificacion resulta problematica. Los tres monogramas que se
encuentran en el exterior:

>
-+
Z
>
-+ T
Z
~
a+
Z

tienen caracter conmemorativo y serian claves para documentar el momento, pero la lectura de los
mismos responde a un sistema cifrado cuyo cddigo se desconoce. Son muy diferentes las versiones
que se han dado hasta ahora, pero esta misma divergencia entre unas y otras nos hace reconocer su

85 Catalunya romdnica, V, Enciclopedia catalana, Barcelona, 1991.

86 YARZA LUACES,J., Beato de Liebana. Manuscritos iluminados, Barcelona, 1998, p. 63.

87 CRUZ VILLALON, M., «Mérida entre Roma y el Islam. Nuevos documentos y reflexiones», Los ultimos roma-
nos en Lusitania, Mérida, 1995, pp. 165-166, figs. 9 y 10. Entonces supusimos que Quintanilla era anterior a San Miguel
de Lillo.

88 La dedicacion responde a una formula que se registra ya en Asturias, en San Salvador de Oviedo, en tiempos de
Alfonso II: PUIG I CADAFALCH, J., Ldrt Wisigothique...,op.cit., 1961, p. 136, anotado también en SEPULVEDA,
M.A., «Los anagramas y el programa iconografico de Quintanilla de las Vinas», Esparnia medieval. Estudios en memoria
del Profesor D. Claudio Sdnchez Albornoz, 11, Universidad Complutense, Madrid, 1986, pp. 1217-1218.
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arbitrariedad®. La mayor parte de ellas coinciden sin embargo en la lectura del tercer anagrama
como fecerunt, al quedar implicita la idea de que los nombres de los otros dos monogramas hacen
referencia a los patrocinadores del edificio. Entre todas las interpretaciones dadas, parecen mas
razonables las que han tratado de conectar su sentido con el nombre de Flamola, y concretamente
la explicacion de Pérez de Urbel, ligada a la investigacion documental, tiene visos de ser la mas
fundamentada, siendo para nosotros ademas, la que mas nos aproxima al momento al que el ana-
lisis de la escultura nos ha dirigido. Partiendo de las formulas de firmas de cartas castellanas del
siglo X, en las que ademas, como en otras cartas leonesas, se encuentran combinaciones semejan-
tes a estos monogramas®, leyd : ADEFONSUS LEGIONE, FREDENANDUS CASTELLA, refe-
rido al rey Alfonso IV de Ledn y Fernando Assuriz, conde de Castilla. En este caso, el tiempo de
gobierno de ambos, coincidid solamente entre los afios 925 y 930, y en este plazo y con anteriori-
dad, una tal Flamola, aparece también en diversos documentos en los que se la liga ademas a la
familia de Fernan Gonzélez®'. En contrapartida, los investigadores que han defendido el visigotis-
mo de la iglesia, a partir de Camps, aducen que el nombre de Flamola tuvo un uso amplio en Cas-
tilla, como advirtid ya Kingsley Porter, lo cual restarfa valor absoluto de cualquier identificacion®.

La Flamola que se registra en el siglo X, estaba casada con Gundisalvo Telliz, conde de
Cerezo de Rio Tir6n, y seguramente estaba emparentada con Munia o Muniadona, que algunos
autores consideran su hermana. Munia estuvo casada con el conde Gonzalo Fernandez, funda-
dor de la ciudad de Lara (900), matrimonio del que naceria Fernan Gonzéalez. Otra Muniadona
o0 Mumadona, que quiza fuera la misma, se registra también en el arbol genealdgico de esta
familia y estuvo casada con el rey Garcia I de Ledn®. Esta Flamola estaba pues entroncada con
la aristocracia del momento, en la linea de aquellos poderosos condes que gobernaron con prac-
tica independencia en Castilla, pudiendo actuar desde esta posicion como benefactora de la igle-
sia. Asi, aparece en los documentos del momento como donante de bienes y tierras al
monasterio de Arlanza (902) o al de Cardena (929)%. También en el afio 929, Muniadona hacia

89 HUBNER, I.H.C., 387: [D]an[i]el Fr[a]nc(us) A[t]an[agi]l(dus); GOMEZ MORENO, Primicias, op.cit.: FLAi-
Nus DILANus FeCeRuNt; LAMBERT, E., «Léglise visigothique de Quintanilla de las Vinas», Comptes rendus de
I’Académie des Inscriptions et Belles Lettres, 1955: FANueL DANieL. FeCeRuNt; ANDRES ORDAX-ABASOLO,
op.cit.: FLAN (0)LA DANILA FECER(U)N(t); SEPULVEDA, M.A., op.cit.: FLAMMOLA RESTAURATIONEM FECL

90 PEREZ DE URBEL, «La antiquisima iglesia...», op. cit., pp. 1129-1130. Estos monogramas cruciferos fueron
comparados con los que aparecen en las acuiiaciones visigodas desde las emisiones de Ervigio (680-687): SCHLUNK,
HAUSCHILD, op.cit., p. 232. Monogramas cruciferos semejantes se encuentran también en la peninsula, por ejemplo, en
documentos firmados por el Abad Oliba para finales del siglo X, en contacto con lo francés, o para el siglo IX: RIU RIU,
M. et alt., «La Espana cristiana de los siglos VIII al XI», en MENENDEZ PIDAL, R., Historia de Espaiia VII**, 11, pp.
739,780 y 488.

91 PEREZ DE URBEL, loc.cit.

92 CAMPS, «El visigotismo...», op.cit., p. 129.

93 PEREZ DE URBEL,Esparia cristiana. Comienzo de la reconquista (711-1038), en MENENDEZ PIDAL, R.,
Historia de Espaiia, V1, 1964, pp. 219-220 y 264.

94 PEREZ DE URBEL, «La antiquisima...», op.cit., y Espaiia cristiana, op.cit., pp. 229-260. También se han refe-
rido otros documentos a Flamola: HUIDOBRO, L., op.cit., pp. 266-68, recoge tres inscripciones, una de 879, en la que
Flamola aparece como hermana de la condesa Munia ofreciendo la iglesia de Quintanilla a Jesucristo, otra en la que se
consigna su muerte en 929 y su enterramiento en la iglesia, y una tercera en la que se registra a Dona Mumadona y a su
esposo el conde Gonzalo Nuhiz, muerto en 932. El mismo Huidobro recoge otros datos del becerro de Santa Maria de las
Vinas, en el que se consignaba que Mumadona murid en 935 y fue enterrada en el atrio de Santa Maria de Lara. Pero ni
las inscripciones ni el becerro existen por lo que CAMPS, «El visigotismo...», op. cit., pp. 127 ss., condeno estos docu-
mentos como falsos. Sin embargo, GOMEZ MORENO , M., «Primicias del arte cristiano espanol», AEArt, XXXIX,
1966, p. 131, sigue recogiendo la fecha de 879 como el momento en el que Flamola restaur6 el monasterio
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donaciones a la iglesia de Quintanilla, que entonces se documenta funcionando como un
monasterio de monjas®.

Las fechas que ha propuesto Pérez de Urbel, asi como el contexto del momento parecen ser
apropiados para integrar en &l la creacion de Quintanilla de las Vinas. Si valoramos la iglesia,
tanto la técnica de construccidn, con buena fabrica de sillares, como la riqueza de su escultura,
nos ponen ante uno de los mas notables monumentos prerromanicos de la peninsula, junto con
las iglesias de San Pedro de la Nave o San Miguel de Escalada, con las que constantemente ha
sido comparada. La cronologia de San Pedro de la Nave esta todavia por resolver, pero San
Miguel de Escalada, cuya escultura hemos considerado proxima a Quintanilla, se sitlia en el afio
913. Su inscripcion fundacional indica que fueron monjes cordobeses los que construyeron la
iglesia, pero también se alude en ella al principe Alfonso y al rey Garcia y Mumadona, en cuyo
reinado se realiz6%. Cabe pensar que esta alusion estuviera relacionada con el patrocinio real que
una obra de esta categoria requeriria. En tal caso, seglin los lazos de parentesco o quiza de iden-
tidad que hemos anotado antes, Quintanilla y Escalada pudieron tener origen en una reducida
esfera que explicase conceptos de analogia.

Los frisos de Quintanilla manifiestan un arte refinado, a la altura de las creaciones de la cor-
te cordobesa con las que hemos establecido comparacion. Ademas estan realizados con una gran
habilidad técnica. Todo sugiere aproximar esta obra a la personalidad con la que Pérez de Urbel
identifico a Flamola, una mujer distinguida, cuyo gusto y posibilidades pudieron orientarse hacia
las atractivas creaciones andalusies, por otra parte bien difundidas entre la poblacidn cristiana del
norte. Los tejidos, marfiles, o metales llegaron a través del comercio o de la rapifia de guerra,
cuya documentacion en las fuentes del momento, da pruebas del aprecio en el que se tenian aque-
llas preciosas manufacturas. El elemento humano emigrado desde el sur, seria también un porta-
dor directo de aquel arte, siendo bien conocida su accion en el caso de los mozarabes, lo que no
impide pensar igualmente en la presencia de otros artifices formados en los activos talleres de
Cordoba.

Es conocido el acopio de objetos ricos que la literatura atribuye a Fernan Gonzalez con
motivo de sus victorias militares, que luego fueron donados en la iglesia para su propio uso?’.
En este mismo sentido, nos ha interesado la interpretacion que se ha dado para el tejido de
Ona, que paginas atrads comparamos con los relieves de Quintanilla . Utilizado como sudario
del conde Sancho, hijo de Fernan Gonzalez, se supone por su riqueza un vestido pertenecien-
te a Abd al-Rahman III, tomado como botin en la batalla de Alandega (939), donde, como es
conocido, el califa perdid cuantas riquezas llevaba. Desconocemos las arquetas de marfil que
el poema de Fernan Gonzéalez comenta que él mismo cedié al monasterio de San Pedro de
Arlanza, pero el tejido de Ona nos ofrece un repertorio iconografico de gran interés, consti-
tuido por animales diversos y arboles de la vida, que se han considerado componentes de una
imagineria oficial con la que se representaria el poder del califato, y que pudo ser apropiada
por los condes de Castilla con la misma intencionalidad®®. La ceramica decorada de Madinat
al-Zahra, en la que alternan animales con el lema al-Mulk, «El poder (es para Dios)», titulo de

95 PEREZ DE URBEL, J., «La antiquisima ermita», op.cit., p.1130. Huidobro da fecha de 923.

96 GOMEZ MORENO, M., Iglesias mozdrabes, op. cit., p. 141.

97 FERRANDIS, J., op.cit., p. 21. Ya anotado por SEPULVEDA, M.A., op.cit., p.1231.

98 CASAMAR, M., ZOZAYA, J., «Apuntes sobre la yuba funeraria de la Colegiata de Ona (Burgos)», op.cit.,
pp. 39-60.
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la Sura LXVII, prueba efectivamente el sentido que estas imagenes pudieron tener en el
momento®.

Los animales de Quintanilla de las Vinas y, en paralelo, los de San Miguel de Escalada,
mas reducidos en su repertorio, se encuentran en la misma linea que las representaciones cali-
fales como vimos, y en este sentido, es también interesante reflexionar acerca de la adaptacion
y sentido de esta iconografia en un edificio de caracter religioso. Lejos de buscar una integra-
cion de significados cristianos en estas exoOticas imagenes de origen oriental, o de reducir su
presencia al mero concepto de ornato, vacio de cualquier tentativa de expresion de ideas, sus
contenidos habria que encontrarlos seguramente en el mas genuino sentido que tuvieron en su
origen y en la tradicion que se mantuvo hasta la etapa que consideramos. Los grifos, los leones
y las aves, acompanaron a la realeza del Iran sasanida, como se puede comprobar en las repre-
sentaciones de los tronos o las indumentarias de sus reyes, y esta misma tradicion fue asumi-
da por la cultura islamica desde los omeyas, multiplicindose las especies animales en sus
palacios, siendo el ejemplo de Mschatta el mas representativo. Del mismo modo, esta tradicion
tuvo sus reflejos en la expresion del poder de las cortes cristianas como puede atestiguar bien
el sorprendente trono de la Magnaura, acompanado de leones y aves que sobrevolaban pen-
diendo de un arbol, y su paso a las iglesias cristianas y sus objetos litlirgicos, libros, etc., pudo
estar también en la misma linea de significacion. Si hemos aludido en su momento a los patro-
cinadores de las iglesias que hemos conectado con Quintanilla, la intencidn ha sido resaltar la
presencia en ellas de notables ligados con el poder y de reyes, a los que se asocian igualmen-
te temas paralelos del repertorio animal. Skripou y en Espafna Santa Cristina de Lena, en para-
lelo con el aula palacial del Naranco, pueden representar los ejemplos iniciales de esta
transmision al arte cristiano, en la fase del siglo IX, y Aght’amar o San Miguel de Escalada,
podrian ser los ejemplos mas proximos a Quintanilla, en una tradicidn que perviviria en la cre-
acidn islamica hispanica hasta finales del califato, como pueden mostrar las pilas califales o el
aludido bote de la Seo de Braga.

Por otra parte, aquella iconograffa milenaria de los zodia como imagenes asociadas a la rea-
leza, no necesariamente tuvo que contradecir al cristianismo, sino que de la misma manera pudo
ser vehiculo para expresar el mas alto nivel simbolico. El arco de entrada a la cabecera de Quin-
tanilla, ain dentro de la adopcidn de los tipos orientales, pudo estar en consonancia con el signi-
ficado que el tema tuvo en la tradicion cristiana.

Una consideracion final sobre el momento concreto en el que deberia situarse la iglesia de
Quintanilla de las Vifas, no descarta desde luego las fechas en las que Pérez de Urbel ajustd la
existencia de Flamola. Tanto en el juicio de caracter estilistico como iconografico, las definicio-
nes de Quintanilla, han puesto de manifiesto numerosas referencias que marcan los pasos de una
tendencia artistica que parece iniciada en el siglo IX y que pervive a lo largo del siglo X, y atn
conecta con el siglo XI. Pero dentro de esta larga secuencia, en la que se percibe una linea de
continuidad en el campo plastico, numerosos ejemplos aducidos estan cercanos a la etapa en la
que Flamola pudo desplegar su actividad. La construccion que resta de Quintanilla, aunque pudo
estar precedida por otro edificio de etapa visigoda'®, deducimos que no se puede adscribir a este

99 CORDOBA SALMERON, M. et alii, El esplendor de los omeyas cordobeses (catalogo), Junta de Andalucia,
Granada, 2001, pp. 169 ss.

100 Asi podria deducirse de los materiales visigodos, restos de ceramica y jarrito litlrgico que aparecieron en una
de las dependencias de los pies de la iglesia, segin noticia de GOMEZ MORENO, «Primicias...», op.cit., p. 132.
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momento, sino que, con maximas posibilidades, por todo lo que hemos argumentado, puede
quedar incluida en la primera mitad del siglo X, en consonancia con la explosion constructiva
que viene a representar el conjunto de las iglesias denominadas mozéarabes o de repoblacion, muy
concretamente en el primer tercio del siglo. Esta es la fecha que propusieron Kingsley Porter,
Puig i Cadafalch y Camon Aznar, y a ella en conclusion, nos han conducido también las vias de
nuestro analisis.
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FIiGURA 1. Iglesia de Quintanilla de las Vifias (de Schlunk).

FIGURA 2. Quintanilla de las Vifias. Arco de entrada a
la cabecera (de Schlunk).

FIGURA 3. Evangeliario, Paris, Biblioteca Nacional
Coislin 20.
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FIGURA 4. Iglesia de Santa Cruz de
Aght’amar (de Krautheimer).

FIGURA 5. Iglesia de Aght’amar. Particular
(de H.C. Evans).
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FIGURA 6. Abadia de Pomposa. Atrio.

FIGURA 7. Mezquita de las tres puertas. Qayrawan.
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FIGURA 8. Agquileia. Relieve de la basilica patriarcal (de Tavano).

FIGURA 11. Atrio de Pomposa, friso (de Salmi).

FIGURA 12. San Miguel de Escalada, friso (de Arbeiter-Noack).

FIGURA 13. San Miguel de Escalada, friso (de Arbeiter-Noack).
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FIGURA 14. Iglesia de Skripou,
Beocia, friso (de Krautheimer).

FIGURA 15. Quintanilla de las Vifias, friso de los animales (de Schlunk).

FIGURA 16. Tejido copto, ss. V-VI, Staatliche Museen, Berlin(de Gustav-Liibcke).

FiGURA 17. Bauit. Friso de la bastlica Sur (de Torp). Archivo fotogrdfico del MAN.

FIGURA 19. Relieve
egipcio, ss. IV-V,

FIGURA 18. Quintanilla Staatliche Museen,
de las Viias, detalle del Berlin (de Gustav-
friso de los animales. Liibcke).

FiGura 20. Madaba, mosaico, s. VI
(de Piccirillo).

FIGURA 21. Gerasa, mosaico de la capilla de
Elias, Maria 'y Soreg (de Piccirillo).
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FIGURA 22. Tetraevangelio Vat. FIGURA 23. Quintanilla

Grae. 354 (de Grabar).

FIGURA 27. Quintanilla
de las Vinias, detalle del
friso de los animales.

de las Vinias, detalle,
friso de los animales.

FIGURA 25. Quintanilla
de las Vinas, detalle del
arco interior.

FIGURA 26. Broche de
Santa Marta de Hito,
detalle.

FIGURA 24. Beato
de Gerona, detalle.

FIGURA 28. Tapiceria
de Bayeux, detalle.

FIGURA 29. Quintanilla
de las Vinias, detalle (de
Schlunk).

FiGuraA 30. Madinat
al-Zahra, detalle de
placa (de Martinez
Niiriez).

Ficura 31. Bote
de la Seo de
Braga, detalle.
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de Lena, medallon interno.



FIGURA 33. Broche de Santa Maria de Hito
(Santander), (de G.G. Lomas).

FIGURA 34. Broche de Cerro del Salido (Jaén),
(de Schlunk).

FIGURA 35. San Lorenzo extramuros, Roma,
relieve (de Melucco-Paroli).

FIGURA 36. San Miguel de Lillo, relieve
(de Gomez Moreno).

FiGURA 37. San Pedro de la Nave, friso
(de Schlunk).

FIGURA 38. Palacio de Samarra, detalle de las
pinturas (de Herzfeld).
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FiGURA 39. Plato sasdnida, Museo del Ermitage (de Pope), Archivo fotogrdfico del MAN.

FIGURA 40. Hostiario de Roda (de Gomez Moreno).
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FIGURA 41. Quintanilla FIGURA 42. Quintanilla FIGURA 43. Quintanilla

de las Viiias, detalle. de las Viiias, detalle. de las Vinias, detalle.
FIGURA 44. Cordoba,capitel emiral, FIGUrA 45. Cordoba,capitel emiral,
detalle (de Gomez Moreno). detalle (de Cressier).

FIGURA 46. Caja de Astorga, detalle (de Arbeiter-Noack).
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FIGURA 47. Quintanilla de las Viiias, Sol FIGURA 48. Quintanilla de las Viiias,
(de Schlunk). Luna (de Schlunk).

FIGURA 49. Beato de Gerona, Crucifixion.

FIGURA 50. Gerona, Iglesia de San Feliu, sarcdfago.
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FIGURA 51. Quintanilla de las Vifias, FIGURA 52. Biblia Hispalense,

Cristo bendiciendo (de Schlunk). el profeta Miqueas, detalle.
FIGURA 53. Quintanilla de las Virias, FIGURA 54. Beato de Fernando y Sancha,
Cristo (de Schlunk). San Mateo o Dios, detalle (de Yarza).
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LA IGLESIA VISIGODA DE EL TOLMO DE MINATEDA
(HELLIN, ALBACETE)

SONIA GUTIERREZ LLORET
LORENZO ABAD CASAL
Universidad de Alicante

BLANCA GAMO PARRAS
Museo de Albacete

RESUMEN

El proyecto arqueologico de El Tolmo de Minateda ha permitido poner al descubierto, entre
otros edificios, una iglesia de planta basilical con tres naves y baptisterio, cuya excavacion esta
ya practicamente terminada, y otro anejo atn en curso de excavacion. El conjunto constituye la
parte principal de un ambiente monumental privilegiado de la ciudad de Eio, seguramente la
basilica y un edificio representativo anejo. Se han podido documentar aspectos relacionados con
la construccion del edificio, su disposicion arquitectdnica, su decoracion y los ritos ceremoniales
que allf se desarrollaban.

SUMMARY

Among the buildings discovered thanks to the archaeological project of the Tolmo de
Minateda, we have to highlight a church of basilical plant with three naves and baptistry whose
excavation is almost finished, and another building that will need some more time to be
completely exposed. The set constitutes the main part of a monumental area in the city of Eio,

*  Este trabajo se integra en el Proyecto BHA 2002-02028, De Ilici a Elo. Un proceso de transformacion cultural
en el sureste de la Peninsula Ibérica, del Ministerio de Ciencia y Tecnologia.
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most likely consisting of the basilica and a representative annexed building. It has been possible
to document certain aspects related to the construction of the building, its architectural
disposition, its decoration and the rites which took place there.

Entre 1968 y 1978 el doctor Thilo Ulbert publico diversos trabajos sobre edificios religiosos
emblematicos de época visigoda en la Peninsula ibérica (Ulbert, 1969; Caballero y Ulbert, 1976),
que todavia hoy constituyen un referente basico para el estudio de la arquitectura cristiana visi-
goda y un ejemplo de publicacidon arqueologica rigurosa. Es lo que ocurre, por ejemplo, con su
estudio sobre las basilicas hispanas de doble abside (Ulbert, 1978) y, para lo que a nosotros aho-
ra nos interesa, con la publicacion de la iglesia cordobesa de El Germo (Ulbert, 1968). Pese a los
treinta y cinco anos transcurridos, este trabajo nos ha resultado de especial interés para com-
prender e interpretar la basilica de El Tolmo de Minateda, con cuya publicacion queremos con-
tribuir a su homenaje.

Mais alla de algunas referencias generales', el edificio basilical del Tolmo ha sido dado a
conocer en un trabajo dedicado preferentemente al baptisterio (Abad, Gutiérrez y Gamo, 2000 b),
realizado en un momento en que la excavacion del conjunto alin no habia concluido. Hoy, cuan-
do la intervencion en el propio edificio esta casi finalizada, queremos presentarlo a la comunidad
cientifica, ofreciendo un avance de su anélisis arquitectdnico, litirgico y funcional, a la luz de los
datos arqueologicos y estratigraficos obtenidos.

Hemos de recordar, con caracter previo, que la planificacion ex nouo de un area monumental
de carécter religioso en el Tolmo se inscribe en el marco de un espectacular proyecto urbanisti-
co de época visigoda que se desarrolla en la ciudad. El complejo lo forman al menos una basili-
ca con baptisterio anejo y un edificio frontero, todavia en curso de excavacion; esta orientado
candnicamente de este a oeste, en el centro de la meseta, visible desde todos los puntos del
entorno urbano y dominado inicamente por el recinto fortificado de la acropolis, lo que da idea
de la intencionalidad de la obra y de su significado simbolico. A esto se suma la propia magnitud
de la intervencion, cuyo disefio se hizo a fundamentis, retallando cuando fue necesario la propia
roca madre, lo que conllevd la completa destruccion de los edificios anteriores, y la radical trans-
formacion de la topografia urbana en este sector de la ciudad. Todos estos rasgos lo convierten en
uno de los ejemplos de arquitectura pablica visigoda mas importantes de Hispania.

LA BASILICA: PLANTAY CARACTERISTICAS GENERALES

Se trata de un edificio de los llamados de tradicion paleocristiana, es decir de planta basilical
con tres naves, orientado en direccion este-oeste, con el baptisterio a los pies y comunicado con la
propia iglesia; las naves estan separadas por columnas en la iglesia y por pilares en el baptisterio,
siendo la central, en ambos casos, de mayor anchura que las laterales (Fig. 1). En realidad, su plan-
ta es ligeramente trapecial, ya que la anchura maxima interna disminuye desde los 12,5 m de la
cabecera a los 11,5 m de los pies, siendo su longitud de 37,5 m (de ellos, 6,5 corresponden al bap-
tisterio); el abside de medio punto, peraltado y exento, tiene un didmetro maximo externo de 6,2 m.

1 La primera noticia se difundi6 en el Bulletin de I’Association pour I’ Antiquité Tardive (ABAD, GUTIERREZ
y GAMO, 1999), mientras que una descripcion general sobre el 4rea religiosa monumental aparecié en el volumen
colectivo sobre Los origenes del cristianismo en Valencia y su entorno (ABAD, GUTIERREZ y GAMO, 2000a).
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FIGURA 1. Planta sintética de las distintas fases del edificio basilical.
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La nave central tiene una anchura regular de 5 m, mientras que las laterales se van estre-
chando hacia los pies, contribuyendo a crear la tendencia trapecial antedicha: la nave septentrio-
nal se estrecha de 3,85 a 3,10 m, mientras la meridional lo hace de 3,75 a 3,50 m, siempre en
medida interior. Las tres naves estan separadas por dos filas de columnas que se yerguen sobre
profundos recortes cuadrangulares tallados en la roca, rellenos de argamasa. Es una técnica de
cimentacion documentada también en otros edificios, como la basilica del Germo?, donde «a dis-
tancias de 2 m. aproximadamente se han encontrado en el suelo virgen huecos con restos de
mortero, o bases de mortero» (Ulbert, 1971: 156; 1968: 339)3, la de Gerena, donde se indica que
una pequeia oquedad circular en el suelo es el asiento de una columna (Fernandez Gomez et alii,
1987, 107-9) y posiblemente también, a juzgar por la planta publicada, la del Bovalar (Palol,
1994, 27). Las basas se sitlan sobre esta cimentacidon®, siendo todas ellas reaprovechadas, de
diferentes tipos y moddulos, aunque predominan las aticas. Cuando resultan demasiado estrechas
para los fustes que deben sostener, se agrandan mediante una amalgama de fragmentos cerami-
cos cogidos con cal, en la que se simulan las molduras; es lo que ocurre con las basas cuarta, sex-
tay séptima de la columnata septentrional, y séptima de la meridional.

En total el edificio cuenta con 18 columnas, 9 en cada lado, que definen 8 arcadas, la prime-
ray la Gltima adosadas a la cabecera y a los pies respectivamente’. Las de los dos primeros inter-
columnios, que delimitan el santuario, son de mayores proporciones, adecuadas tanto para
reforzar la imagen de monumentalidad como para sostener el mayor peso que generaria la cubri-
cion de la cabecera. El espacio que debia corresponder a la cuarta columna meridional fue ocu-
pado por un sillar de grandes dimensiones que hace las veces de pilastra; esta solucidon, que
mezcla soportes circulares con otros de seccion cuadrangular, se atestigua también en la quinta
pareja de soportes de la basilica cordobesa del Germo (Ulbert, 1971: 164; 1968: 346). Sobre los
soportes —columnas y pilastras— debian voltear arquerias de medio punto, a juzgar por las
dovelas aparecidas en distintos lugares, y sobre todo por la presencia de gran parte de un arco
desplomado en el hueco del Gltimo intercolumnio meridional, a los pies de la iglesia. El estudio
de Pablo Céanovas (2002) sobre el material latericio empleado en la iglesia parece sugerir que en
algunas arquerias se reutilizaron ladrillos con muescas romanos, que en origen debieron servir
para construir las bovedas de algunos ambientes termales.

Del trapecio que forman la basilica propiamente dicha y el baptisterio adosado sobresalen
nicamente cuatro estancias: dos a ambos lados de la cabecera, que configuran una especie de
brazo transversal, y dos, colindantes, en el extremo occidental de la nave meridional. La habita-
cion del lado norte es realmente un vestibulo; a él se accede desde el exterior a través de una
escalinata hecha con sillares de reempleo y da paso a la nave septentrional de la basilica por un

2 Citamos la version espanola del trabajo de Thilo Ulbert, publicado en el Boletin de la Real Academia de
Cordoba (1971). No obstante, hacemos referencia también a la paginacion del original alemén (1968).

3 T. Ulbert deduce de este dato «gue los soportes, seguramente reaprovechados, cuando eran demasiado largos
para la altura de la nave, se hundian en el suelo o, cuando eran demasiado cortos, se alargaban levantando una base
sobre el suelo virgen». En nuestro caso, esta solucion se atestigua al menos en una columna (tercera de la columnata nor-
te), que aparecio inclinada pero todavia clavada en su recorte de cimentacion) y en la cuarta pilastra de la columnata sur
de la basilica del Tolmo que se clava, sin basa de ningin tipo, en el relleno de su recorte de cimentacion.

4 Se conservan in situ un total de 10 basas: 6 en la columnata septentrional (cuarta a novena) y 4 en la meridio-
nal (quinta y séptima a novena).

5  Unicamente se conserva in situ la primera pareja de soportes, adosados al abside, pero al menos otras tres apa-
recieron caidas en las inmediaciones de sus lugares correspondientes (segunda pareja y tercera columna del lado norte,
que estaba atn clavada; vid. supra, n. 2).
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vano enmarcado con grandes jambas monoliticas®. En el derrumbe asociado al ingreso escalona-
do de este vestibulo se hallaron varios fragmentos de estuco con una moldura curva de ovas entre
dos filetes, que deben proceder de la decoracion del vano. En el interior de este espacio o vesti-
bulo hay dos bancos, uno adosado al muro oriental en toda su longitud y otro, de menores dimen-
siones, en la esquina noroccidental.

La estancia frontera del lado meridional es de planta cuadrangular, esta recortada en la roca
y se comunica también con el exterior, s6lo que en este caso lo hace a través de un vano abierto
en su frente oriental; la habitacion se comunica también con la nave meridional de la iglesia por
un acceso escalonado tallado en la roca. En la esquina suroccidental de esta camara se halld una
fosa rectangular, con una cubierta de ladrillo expoliada que debid contener una inhumacion’,
mientras que aproximadamente en su centro se conserva la huella cuadrada del tenante de una
mesa de altar o algin otro elemento mueble; mas tarde se construyd un banco adosado a su pared
occidental.

En el extremo opuesto de la misma fachada meridional se abre otra estancia anexa, de forma
igualmente rectangular, comunicada con la iglesia por medio de un vano escalonado recortado en
la roca. Esta flanqueada por un banco corrido también tallado en la roca a lo largo de sus paredes,
salvo en el lado oriental, donde fue construido, incluyendo en la obra como material de reempleo
una inscripcion funeraria romana, un tambor de columna estriado y una columna con decoracion
geométrica tallada a bisel de época visigoda, procedente quizas de una remodelacion del propio
edificio.

De lo expuesto hasta ahora se deduce que el edificio contaba con dos accesos en la zona de su
cabecera: uno directo, por medio de un vestibulo escalonado, y otro a través de una camara fune-
raria; tanto la monumentalidad del primero como las caracteristicas del segundo, y la relacion de
ambos con la zona del santuario y el area cementerial que rodea el abside, indican su caracter res-
tringido y privilegiado, lejos de que es normal en los accesos comunes.

Los dos accesos restantes son fronteros y se abren en el centro de las fachadas laterales del
edificio, permitiendo el ingreso tanto desde el norte como desde el sur. De la entrada septentrio-
nal (Fig. 2) s6lo se conservan las jambas laterales con un recorte en forma de «L» para alojar los
quicios, lo que sugiere una puerta de doble batiente abierta hacia el exterior, y los restos de un
muro delantero y un empedrado muy arrasados, que permiten suponer la existencia de algtin tipo
de pdrtico externo con tres ingresos: uno frente a la puerta y dos laterales. A la izquierda de este
acceso y aproximadamente en el centro de la nave lateral, se conserva una estructura maciza a
modo de pilar, formada por tres sillares alineados verticalmente y trabados entre si, cuya funcion
resulta dificil de establecer por el gran arrasamiento de este sector de la iglesia; no obstante, no
podemos descartar que se trate del basamento de alguna estructura interior relacionada con la
propia puerta o con el acceso a alguna galeria sobre ésta.

Frente a esta puerta se abre el acceso meridional, marcando un eje transversal en la propia
basilica. Esta puerta, colindante a la habitacion aneja al baptisterio antes descrita, dispone de un
verdadero vestibulo que marca el paso del exterior a la iglesia; en este caso se trata de un amplio
pasillo cubierto situado a casi un metro de altura respecto al suelo de la iglesia, en cuyo interior
aparecid una inhumacion infantil en una fosa tallada en el suelo y cubierta por losas. En su fon-
do se abre la puerta propiamente dicha: un amplio vano flanqueado por jambas monoliticas y un

6 Del expolio de este muro solo se conservo in situ la jamba oriental, pero las improntas en la roca del umbral

permitieron reponer su pareja, que aparecié removida en las inmediaciones.
7  Enel vaciado de la fosa, expoliada de antiguo, aparecieron algunos restos dseos humanos, aunque muy escasos.
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FIGURA 2. Vista de la entrada septentrional y de parte de la necropolis y de la iglesia.

umbral tallado en la roca, que dispone de un sistema de drenaje. El desnivel con la iglesia se
resuelve mediante peldanos; es la solucion adoptada en todos los vanos abiertos en la fachada
meridional del edificio —la camara afrontada al santuario, el vestibulo y la estancia aneja al bap-
tisterio—, pues estas cdmaras se encuentran sobre el recorte de la roca que se realiz6 para nive-
lar el suelo de la iglesia.

En lo que respecta a la pavimentacion de la iglesia, el suelo es la propia roca, regularizada
con un mortero de cal compuesto por la misma roca arenisca machacada®; el resultado es tan
mimético que impide a menudo identificarlo durante el proceso de excavacion, siendo necesario
esperar a que las superficies pierdan la humedad para reconocerlo. En este suelo se han tallado
varias fistulae® o canales de evacuacion, que deben guardar relacion con el drenaje de aguas y
humedades (Fig. 3). Asi, en el suelo del acceso meridional, situado a mayor cota que las naves de
la iglesia, se tallo un canal —con un desarenador ya dentro de la nave lateral — que atraviesa el
interior de la iglesia para drenar las humedades y conducirlas hacia la habitacion septentrional
del baptisterio, desde donde saldrian al exterior a través de una atarjea abierta en el muro norte de
dicha estancia. De similar forma debe funcionar una fisura o diaclasa natural de la roca que atra-
viesa de sur a norte las tres naves por el centro de la iglesia y va a desembocar, ya en su exterior,
en un aljibe ubicado en posicion simétrica a otro meridional, también externo, que debian reco-
ger las aguas procedentes de los tejados de la iglesia y sus porches!?. Sin embargo, en el caso de

8 Pavimentos de mortero de cal sobre la roca se documentaron también en el Germo (ULBERT, 1971: 158).

9  Sobre las fistulae en el sentido de canales de desagiie seglin San Isidoro véase PUERTAS (1975: 122).

10  El aljibe septentrional mide 2,7 m. de longitud méaxima por 2,1 de anchura y 1,9 de profundidad; tiene un reta-
lle perimetral para el encaje de tapadera y en el fondo una poceta que se prolonga en un pequefo canal para facilitar su
limpieza. El dep6sito meridional mide 3,9 m. de longitud méxima por 2,5 de anchura y 2,5 de profundidad, y conserva-
ba restos de un pretil muy deteriorado de piedra, estando su interior enlucido con una capa de 2-3 cm de espesor de un
opus signinum muy basto.
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FIGURA 3. Fistula con desarenador, columnas (la parte superior del fuste y los capiteles, restituidos),
y parte del contra-coro.

la basilica del Tolmo se ignora el tipo de cubricion de dichos canales: ;argamasa como en la Casa
del acueducto de Tiermes, un enlosado, tablones de madera, etc.?''. En algunos puntos de la igle-
sia (en especial en las naves septentrional y meridional y en el contra-coro) se han documentado
algunos estratos de tierra arcillosa anaranjada sobre la roca, que pudieron utilizarse como super-
ficies de circulacion, si bien su funcion o su intencionalidad estan lejos de poderse identificar con
rotundidad.

En el caso de las cubiertas, parece probable que existiera una armadura a dos aguas sobre las
naves, apoyada en los muros maestros perimetrales y en las arquerias de las naves, sin que pue-
da afirmarse si la nave central tuvo mayor altura que las laterales; por el contrario, el dbside se
resolvid con una boveda de cuarto de esfera de ladrillo, fabricados seguramente para la ocasion.
En cualquier caso, en los tejados se emplearon exclusivamente imbrices, de los que aparecen
numerosos fragmentos en los derrumbes, siendo testimonial la aparicion de tegulae (Canovas,
2002: 297).

11 Larealizacion de canales para drenaje de aguas y humedades es una practica comin en la arquitectura rupestre,
como se documenta en la estancia I de la Casa del acueducto de Tiermes, donde hay una red de pequefios canales tallados
que cruzan la habitacion para acabar desaguando en un impluvium. Estas canalizaciones estaban cubiertas por una arga-
masa que también servia para nivelar el suelo (ARGENTE OLIVER, J. L. y DIAZ DIAZ, A., 1994, 52-53, fig. 12). En la
basilica del anfiteatro de Tarragona hubo, seglin sus excavadores, un canal de desaguie y drenaje del edificio, aunque en
este caso se trata de una verdadera cloaca, restituida a partir de los huecos conservados en las cimentaciones del edificio
(TED’A, 1990, 214-215); no obstante, algunos investigadores disienten de la propuesta de interpretacion de las estructu-
ras conservadas, que Cristina Godoy considera los tragaluces de iluminacion de una cripta (GODOY, 1995: 198).
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FIGURA 4. Restitucion volumétrica de la iglesia. Dibujo de Daniel Valls.

El edificio debio tener numerosas ventanas, ya que en la excavacion se han exhumado varias
piezas monoliticas que responden a dicha funcion, si bien ignoramos su ubicacidn en los alzados
y no podemos precisar si se abrian en las fachadas perimetrales del edificio o si por el contrario
se situaban en el alzado superior de una eventual nave central realzada, al estilo de las cubricio-
nes basilicales clasicas (Fig. 4)'2. Por el momento se han hallado dos verdaderos ajimeces,
correspondientes a ventanillas geminadas con dos pequefios arcos de herradura y parteluz central
en forma de columnilla y casi una decena de arcos de herradura. De estos @ltimos, uno procede
de los derrumbes relacionados con el acceso monumental a la zona de la cabecera; otro del
derrumbe del muro occidental de la habitacion aneja al baptisterio, que fue utilizado como relle-
no de cimentacidon de un muro islamico (Gutiérrez Lloret, 2000c: 112), mientras que el resto fue
reempleado en una fase posterior en una curiosa estructura ubicada al norte de la iglesia, donde
se dispusieron alineados y dejando el intrados hacia arriba, a modo de pileta. Es posible que algu-
nas de estas piezas de ventana, en especial las que conforman la antedicha estructura, procedan
del edificio visigodo situado al norte de la basilica, mientras que por su posicion parece probable
que un vano monolitico provenga de la entrada monumental al santuario y dos, uno doble y uno
sencillo, de la habitacion colindante al baptisterio (Abad, Gutiérrez y Gamo, 2000b: 214).

SANTUARIO Y CONTRA-CORO

La iglesia propiamente dicha tiene dos espacios arquitectonicos bien definidos y contrapues-
tos en ambos extremos de la nave central: de un lado el abside y el coro, que conforman el san-

12 Esta solucion parece ser adoptada en la reconstruccion hipotética del alzado de la basilica paleocristiana de
Santa Eulalia de Mérida en una maqueta reproducida en su estudio, si bien su autor no trata este aspecto en su obra
(MATEOS CRUZ, 1999: 144, fig. 62), y en la de la basilica de Mértola (MACIAS, 1995: 287 y 289; fig. 5). También la
suponen adecuada para la basilica del Germo (ULBERT, 1971: 166).
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FIGURA 5. Derumbe la boveda del dbside, segiin Pablo Cdnovas.

tuario propiamente dicho, y de otro el contra-coro en los pies del edificio. El abside, semicircu-
lar y peraltado, sobresale de la fachada; esta construido con un doble paramento de sillares de
reempleo, con relleno interior, conformando un muro de gran capacidad de carga, necesaria para
poder soportar la boveda de cuarto de esfera de ladrillo que se encontrd desplomada sobre el
pavimento (Fig. 5)'3; El suelo lo forma la propia roca tallada y alisada, con una exigua capa de
opus signinum, en la que se observan retalles que podrian sugerir la presencia de algunos ele-
mentos muebles de uso litlirgico, si bien discutibles!*.

Delante del abside se halla un espacio delimitado por canceles que ocupa el primer interco-
lumnio de la nave central, cuyo suelo, al igual que el del 4bside, se halla elevado en relacion al
resto de la iglesia, sin que se observen en él improntas claras de stipites (Fig. 6); por este motivo
y aunque no existe certeza sobre la localizacion precisa del altar, parece méas probable su ubica-
cion en el abside, De esta forma, en rigor el sanctuarium se identificaria con el abside, mientras

13 En el derrumbe aparecieron ladrillos macizos rectangulares, a menudo decorados con aspas, de dos tamafos
(29x 16 x3cmy 29 x 21 x 4 cm), que han podido aislarse como producciones propiamente visigodas a diferencia de
otras ceramicas constructivas romanas reempleadas en la obra (CANOVAS, 2002). Estos mismos tipos se utilizaron tam-
bién en la pavimentacion del santuario.

14 En concreto, frente al acceso al abside y ligeramente hacia la derecha, se observa una hendidura con un ensan-
che semicircular, que quiza se relacione con la impronta de una mesa de altar, una catedra o un ambon, mientras que al
fondo apareci6 un recorte circular con un rebaje central que contenfa la base rota de un recipiente ceramico; aunque es
sugerente pensar en algin tipo de relicario, 1a morfologia del recorte, que se introduce ademas bajo el abside, no permi-
te descartar taxativamente que se trate de un vestigio anterior. La impronta mas probable corresponde a un ligero rehun-
dimiento en la parte central.
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FIGURA 6. Vista del sanctuarium y del dbside.

que el espacio antepuesto harfa las veces de coro. No obstante, ante la ambiguiedad de tal atribu-
cion y a efectos descriptivos, consideramos que ambos ambientes, abside y coro o presbiterio
antepuesto, configuran el sanctuarium del templo, sefalando que dicho espacio sufri6 una signi-
ficativa remodelacion en un momento de su funcionamiento.

También el sanctuarium fue delimitado por canceles, de los que nos han quedado exclusiva-
mente los rieles de encastre, y pavimentado con ladrillos de dos dimensiones distintas, dispuestos
en calles y tablas, cuyo modulo coincide con el de los documentados en el derrumbe de la bove-
da de cuarto de esfera que cubria el abside'>. En esta fase, el area reservada era accesible desde sus
tres lados, por una puerta central situada en mitad del eje de la nave principal, y por dos laterales
enfrentadas respectivamente al vestibulo monumental y al sacrarium, y sin que estuviera separa-
da fisicamente del abside, aunque existiera ya una diferencia de altura en beneficio de este tltimo.
En alzado, el transito del coro al abside se resolvia con un arco de fabrica formado por unos carac-
teristicos ladrillos de seccidn trapezoidal de 29 x 21 x 3/7 cm., con uno de sus cantos cortado en
un angulo que oscila entre los 60 y los 80 grados'¢, de produccion visigoda.

15 Lareconstruccion de la morfologia y disposicion de los ladrillos rectangulares que se emplearon en esta pavi-
mentacion ha sido efectuada por P. CANOVAS GUILLEN (e.p.), a partir de las improntas de los ladrillos expoliados
(solo se conservaron in situ tres ejemplares incompletos sellados por el nuevo umbral superpuesto) en la superficie de
mortero que actuaba de cama.

16  Esta atribucion ha sido realizada por P. Canovas atendiendo a la especial morfologia de estas piezas adoveladas
y a su especifica dispersion en el derrumbe del abside.
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FIGURA 7. Pavimentos del sanctuarium, segiin Pablo Cdnovas.

En una segunda fase se introdujeron canceles de separacion entre el coro y el abside (Fig. 7),
para lo que se realizaron zanjas de cimentacion perfectamente documentadas; se realzd el nivel
de circulacidn, formado ahora por un encachado de piedras y un preparado de tierra anaranjada,
que se extendio, previo expolio de los ladrillos, sobre el antiguo pavimento; se rode6 de un bor-
dillo de bloques, se modificod la accesibilidad al santuario mediante un nuevo umbral en las
entradas laterales, y se tallaron los rieles de sendos canceles en las columnas que las flanqueaban,
lo que indica que al menos en ciertas ocasiones dichos vanos permanecian cerrados'’. Algunas de
las ranuras de encastre para los canceles fueron selladas con cal, remodelacion que quiza se rela-
cione con esta segunda fase, si bien no es posible afirmarlo puesto que no se ha hallado ningin
cancel in situ.

A este respecto conviene sefalar que en la campana del aiio 2002 aparecid, formando parte
del relleno de un aljibe situado al noreste de la cabecera de la basilica, un cancel partido en dos
mitades que por sus dimensiones (1,14 por 0,57 por 0,13 metros) (Fig. 8), podria haber ido
encastrado en los rieles del santuario, de donde debi6 ser expoliado para terminar rellenando el

17 Es posible que este cerramiento con canceles del abside responda a una remodelacion litlrgica determinada por
la posicion de los elementos muebles; es decir, quiza en un primer momento el altar ocupara el sector del coro, reservan-
do el espacio posterior para un eventual ambon o para la propia catedra (PUERTAS, 1975: 99), y después se trasladara a
la parte posterior, contribuyendo a reforzar la opacidad del sanctuarium, o bien al contrario: el altar, originariamente en el
abside, se adelanto al coro en su Gltimo periodo. En cualquier caso, la imposibilidad de contrastar ambas posibilidades des-
de un punto de vista arqueoldgico nos obliga a ser prudentes y a mantener su caracter hipotético.
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FIGURA 8. Placa del cancel que delimitaba el sactuarium.

FIGURA 9. Vista del contra-coro, baptisterio y restitucion parcial del arco caido.
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deposito en época emiral, fendmeno que se repite en otras estructuras de almacenamiento de
agua relacionadas con el edificio visigodo.

En los pies de la basilica, frente al santuario, se encuentra otro espacio funcional restringido;
en un momento indeterminado, quiza posterior al disefo pristino del edificio, se cerrd, sin real-
zar el suelo, el Gltimo intercolumnio de la nave central, colindante al baptisterio, con un muro
bajo de piedras y tierra enlucidas reforzado con sillares de reempleo en las dos esquinas exentas.
Este recinto tiene dos aberturas, igualmente flanqueadas por dos grandes sillares que actlian
como jambas monoliticas: el vano central, cuyas jambas aparecieron caidas junto al muro, per-
mite el ingreso desde la nave central y estd perfectamente alineado con los del santuario; el del
lado sur, igualmente flanqueado por dos grandes jambas, afronta la estancia aneja al baptisterio
y fue realzado con posterioridad al abandono litargico del edificio. Con este cerramiento se defi-
nid a los pies de la basilica un nuevo espacio litlirgico que recuerda algunos «contra-coros» (Fig.
9) documentados en otras iglesias hispanas como Son Peret6, el Bovalar o Gerena, relacionados
recientemente con el culto martirial (Godoy, 1995: 87).

Asf se establecen dos espacios reservados desde la perspectiva litlirgica, uno en la cabecera
del edificio basilical, el santuario, y otro en los pies, el contra-coro, dominando entre ambos el
eje de la nave central. Precisamente en este eje se han podido documentar, aunque sin seguir un
plan regular, encastres de barroteras tallados en el suelo de la iglesia que parecen sugerir la exis-
tencia de alglin tipo de delimitacion a lo largo de la nave central, una especie de prolongacion del
coro que se constata también en los edificios religiosos de Casa Herrera (Caballero y Ulbert,
1976, 27 ss.), el Bovalar (Palol, 1989 a, 1999 y 1994, 28), Torre de Palma (Ulbert, 1978: 92 ss.;
Maloney, 1989; Godoy, 1995: 301) y Mértola (Macias, 1995: 281, fig. 4, y 287).

ASPECTOS TECNICOS Y PRODUCTIVOS, PARALELOS Y CRONOLOGIA

El conjunto est4 disehado ex nouo, sin aprovechar ningin resto constructivo de épocas anterio-
res en su trazado o planta, si bien su ejecucion se basa en el aprovechamiento de materiales de
reempleo (sillares, columnas, basas, etc.). Su icnograffa responde a un proyecto de gran enverga-
dura, que transforma la topografia original, y planifica a fundamentis el edificio como un conjunto
organico. La nivelacion de la planta requirio transformar la pendiente natural de la roca, que se talld
a distintas alturas para formar tanto el zocalo de los paramentos del abside y del lateral sur de la
iglesia, como los bancos o escaleras de ese mismo frente ademas de constituir la base del suelo.

La heterogeneidad constructiva, que deriva del reempleo de materiales de diversas proce-
dencias y calidades, se pone de manifiesto en los diferentes mddulos de las columnas y sobre
todo en los diversos tipos de aparejo: mamposteria dispuesta al modo del opus africanum clasi-
co en las estancias anejas y algunos puntos de las naves; mamposteria de sillarejo al estilo del
opus vittatum, con sillares encadenados en las esquinas en el caso del baptisterio; lienzos de
grandes lajas verticales corridas a modo de tizones en la union del baptisterio con las naves late-
rales; muros de doble paramento de silleria de reempleo con relleno interior de opus incertum
en el abside; muretes de barro enlucido, mas proximos a la técnica del tapial que a la de la pro-
pia mamposteria, en el contra-coro y empleo del ladrillo en algunos tramos murarios. Las jam-
bas de entrada a los espacios estan formadas también por grandes lajas o sillares de reempleo
hincados verticalmente, tanto en los portales de acceso desde el exterior como en los vanos de
paso al baptisterio, aunque la jamba derecha del acceso meridional a dicho ambito fue realiza-
da con ladrillos.
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A la hora de valorar funcionalmente esta variedad de materiales constructivos, afloran pre-
juicios estéticos derivados de la comparacion con las obras precedentes, que se reflejan muy bien
en la reflexion de Nogl Duval a proposito del urbanismo tardio de Sufetula: «los muros tienen
mal aspecto cuando se les compara con el bello aparejo de las construcciones imperiales»
(1964, 101). Y estos prejuicios se proyectan mecanicamente sobre la dimension técnica y fun-
cional de las obras resultantes, llevandonos a una asociacion no siempre correcta de los concep-
tos de «bello» y «bueno» frente a «feo» y «malo», aplicados a los muros, que ya denuncid
Tiziano Mannoni (1988: 416). En el caso de la basilica, la diversidad de los materiales emplea-
dos en la edificacidon no parece afectar de ninguna forma significativa a su solidez y no convie-
ne olvidar ademas que esta impresion de heterogeneidad constructiva aumenta por la condicion
ruinosa en que hallamos los restos, ya que originariamente el edificio debid estar integramente
enlucido, tanto el interior como el exterior, mediante una capa de cal, que debid regularizar la
disparidad de sus aparejos y simular ciertas irregularidades derivadas del reempleo de basas y
columnas de modulo dispar. Se han encontrado restos in situ de dichos revocos en diversos pun-
tos del edificio, en especial en el baptisterio, y en diversos materiales constructivos reempleados
con posterioridad: este es el caso de algunos ajimeces y columnas's.

De otro lado, esta heterogeneidad constructiva y el recurso al reempleo, que sin duda denota
la desaparicion de la actividad de cantera y la disminucion de los oficios vinculados al ciclo pro-
ductivo de la piedra (Azkarate y Quiros, 2001: 52-3), se matiza en el caso que nos ocupa con la
evidencia indiscutible de una importante labor de planificacion, que debio6 requerir el tallado de
la roca y consecuentemente un trabajo de cantera, cuando menos bésico. Es probable que muchas
de las lajas que se emplearon en el 4bside, en las jambas de los vanos o en algunos frentes de los
muros, pudieron ser consecuencia de los trabajos de adecuacion del terreno para edificar la igle-
sia, esto es, durante su nivelacion; en concreto se trataria de las lajas menos transformadas y no
de los verdaderos sillares escuadrados como los que se usan en el vano y las esquinas del contra-
coro o en algunos puntos del paramento exterior del abside, que son claramente piezas romanas
reempleadas'®.

En lo que respecta a su morfologia, el paralelo més proximo del edificio religioso es la basi-
lica del anfiteatro de Tarragona (Ted’a, 1990), con su abside exento de herradura y la camara
lateral interpretada como sacrarium; en menor medida tienen un cierto aire de familia la fase I de
Son Peret6 en Mallorca, aunque su 4bside es de planta cuadrangular por el exterior (Palol, 1989
a), y Son Bou en Menorca, cuyo abside ademas de ser también externamente cuadrangular, esta
flanqueado por dos camaras laterales (Orfila y Tuset, 1988).

La cronologia concreta de su ereccidn resulta dificil de establecer puesto que carecemos de
indicadores precisos y los que hay, cuando los hay, son igualmente laxos. La ceramica, cuya
secuencia entre mediados del siglo VII 'y el IX se ha podido establecer con éxito en el yacimien-
to a partir de los contextos y las secuencias estratigraficas, no es muy ilustrativa en este caso por-

18 Al menos un fragmento de revoco curvo, perteneciente a una columna de la iglesia, conserva tres lineas incisas
en escritura cursiva estudiadas por Isabel Velazquez Soriano, que la data en las postrimerias del siglo VII; se trata pro-
bablemente de una pequeha oracion:

[Domi]nus Iesus ero in para+[..]+ amen
[- - -Jla qui [la]doro De[um] amen i h +
[---l+ndul---]

19 Por ejemplo, un sillar decorado con un capitel y una pilastra procedente de un monumento funerario romano
reempleado en el abside, un peldafo en la esquina septentrional del contra-coro o una inscripcion en el banco de la sala
aneja al baptisterio.
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que los contextos domésticos visigodos no aparecen, como es 16gico, en los niveles de uso del
edificio religioso. Por esto las secuencias han servido Gnicamente para establecer los contextos
correspondientes a la transformacion de algunos espacios del edificio en dmbitos domésticos,
proceso que se fecha a partir de mediados del siglo VIII. Por otro lado, las dataciones absolutas
se han revelado por el momento tan laxas, que son mas precisas las obtenidas por la propia
secuencia estratigrafica. En cualquier caso y aun a sabiendas de que resulta imposible proponer
una fecha precisa de ereccion, todos los datos estratigraficos y la propia secuencia de ocupacion
del yacimiento sugieren una datacion visigoda avanzada, nunca anterior a finales del siglo VI 'y
con toda probabilidad ya del VII; esta sugerencia se ve reforzada por la datacion de carbono 14
procedente de un enterramiento del interior de la iglesia, contemporaneo a su uso litlrgico
(1400+ 30 anos BP/ cal AD 602-674%), y por el hallazgo de cuatro tremises de Witiza (uno de la
ceca de Corduba, otro de Tucci, y dos de Toletum) datados a principios del siglo VIII, proceden-
tes de las inmediaciones del vestibulo escalonado septentrional de la basilica, en concreto de un
estrato de destruccion posterior al abandono de la basilica y del edificio frontero y previo a los
primeros usos de época islamica documentados hasta el momento?'.

En cualquier caso, la intervencion arqueologica en la basilica del Tolmo de Minateda ha des-
cartado completamente un hipotético origen paleocristiano, a pesar de la morfologia tardorro-
mana de su planta basilical, demostrando la vigencia de dichos modelos icnograficos en pleno
siglo VII, cuando se planifica ex nouo la basilica del Tolmo en el marco de reviviscencia urbana
de época visigoda avanzada.

LAS REMODELACIONES DEL COMPLEJO RELIGIOSO

En el estado actual de la investigacion arqueoldgica, puede afirmarse que el complejo basili-
cal del Tolmo fue concebido y ejecutado de forma unitaria, de acuerdo con un disefio previo, que
se mantuvo sin modificaciones sustanciales hasta su definitiva desacralizacion. No obstante, a lo
largo de su uso como edificio religioso se produjeron algunas remodelaciones parciales en diver-
sos sectores del complejo arquitectdonico, que modificaron su disefio primitivo sin alterar su fun-
cion pristina. En rigor dichas reformas nunca fueron estructurales —excepcion hecha de la
eventual anexion de un vestibulo en su acceso nororiental — sino litlirgicas, y afectaron exclusi-
vamente a los ambitos internos del edificio, en especial al sanctuarium, el contra-coro y el bap-
tisterio, y de forma puntual al sacrarium.

El caso del vestibulo septentrional es quiza el Gnico en el que podria constatarse una trans-
formacion estructural y volumétrica del edificio, cuyo eventual alcance ain esta por establecer.
La comprobacion arqueoldgica de que la entrada escalonada de este ambiente, cuyos muros se
adosan sin trabar a los de la basilica??, cubre parcialmente una de las tumbas exteriores, utilizan-
dose incluso su cubierta como peldafo, ha planteado el interrogante de si dicho vestibulo pudo
ser consecuencia de una remodelacidn posterior al disefo original de la basilica. En este sentido,

20 CSIC-1559; programa CALIB 4.1.2, método B y 2 sigma, de la Universidad de Washington.

21 Los cuatro tremises aparecieron proximos, aunque sin constituir una ocultacion propiamente dicha, en la UE
61838, en la zona de paso entre la calle rodada y la plaza situada entre la iglesia y el edificio frontero, es decir entre los
GG. UU. 32, vestibulo septentrional de la iglesia, y 58, habitacion oriental del edificio frontero, respectivamente
(DOMENECH, 2002: 58).

22 Aspecto que se aprecia perfectamente es sus remates rectos, que no fueron alterados por el expolio del cierre
septentrional de la basilica al que se adosaban.
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conviene recordar que en su interior se documentd una fosa rectangular tallada en la roca, dis-
puesta perpendicularmente frente al acceso eclesial, que aparecid sin restos 0seos y rellena por el
mismo preparado de roca machacada y cal que constituye el suelo de la estancia. Dada su situa-
cion, se interpretd en su dia como una sepultura privilegiada que nunca lleg6 a utilizarse; sin
embargo, la superposicion comprobada entre la escalera del vestibulo y el area cementerial exter-
na abre una nueva posibilidad: que la sepultura de su interior corresponda realmente a una pri-
mera fase de la necrdpolis, abandonada al construir el vestibulo, y que fuera vaciada en el
momento de su obliteracion. La comprobacion definitiva de esta hipdtesis depende de la conti-
nuacion de los trabajos en dicha estancia, siendo imposible en la actualidad afirmar la coetanei-
dad o la posterioridad de este espacio respecto a la basilica.

El resto de las remodelaciones afectan especialmente al eje litirgico que discurre a lo largo de
la nave central, incluyendo en el sanctuarium y el contra-coro, asi como al area bautismal. Como he
sefialado con anterioridad, la cabecera de la iglesia sufrid una significativa remodelacion que afec-
t6 al abside y al coro antepuesto en el primer intercolumnio. Consecuencia de esa actuacion fue la
separacion de ambos espacios mediante canceles; el realzamiento del coro, cuya pavimentacion ori-
ginal de ladrillo fue sustituida por una nueva de piedra y cal sobre un preparado de tierra anaranja-
da, y la modificacion de la accesibilidad al santuario, a cuyas puertas laterales se incorporaron
igualmente canceles que delimitaban alin més claramente el espacio reservado en la liturgia.

La elevacion del suelo del santuario respecto al del resto de la iglesia parece ser una caracte-
ristica frecuente que, junto con los canceles, sehala materialmente el area reservada?. En el caso
del Tolmo esa elevacion se daba ya en el disefo original del Sanctuarium, marcando una seccion
ascendente en tres niveles: suelo de la iglesia, coro en el primer intercolumnio y abside; no obs-
tante, su reforma contribuy6 a realzar atin més la cota de circulacion y a hacer més opaco el espa-
cio, al introducir un frente de canceles entre el abside y el coro y cerrar sus accesos laterales. En
algunos otros edificios, como Torre de Palma en Monforte (Portugal) y el Bovalar en Lérida, se
observa una tendencia similar a realzar o repavimentar el suelo del sanctuarium en un momento
avanzado de su historia; en el ejemplo ilerdense se produjo un realzamiento de ambos espacios
con la colocacion de canceles que cerraban el abside y el coro (Palol, 1994: 2). Del mismo
modo, la iglesia de Santa Maria de Mijanjos en Burgos sufrio una reforma en el momento de su
consagracion —afos 591, 596 6 602 —consistente en la regularizacion del espacio presbiterial,
que fue dotado de cancelas e iconostasios (Lecanda, 2000: 190).

Desconocemos con certeza el momento exacto de la ereccidon del contra-coro, pero sus
caracteristicas constructivas, especialmente el aparejo y su forzado e irregular acoplamiento a
las columnas, sugieren una datacion posterior al disefo original del edificio. Aunque no existe
ninglin argumento estratigrafico que permita determinar la coetaneidad de estas reformas, pare-
ce posible relacionar la remodelacion del santuario y la monumentalizacion de su acceso noro-
riental —en el caso de que se confirme su construccidon posterior—, con la ereccion del
contra-coro y el reforzamiento del eje litlirgico entre ambos. De hecho, en el Bovalar, que cons-
tituye hoy por hoy su paralelo mas cercano, la ordenacion de la circulacion desde la cabecera al
fondo de la nave se considera de «cronologia tardia en relacion a la estructura y uso del edifi-
cio» y correspondiente a un segundo momento de la liturgia del mismo (Palol, 1989a: 1999). Lo
mismo ocurre en Torre de Palma, en Monforte (Portugal), donde se atestigua una reorganizacion
del espacio interno de la basilica con la repavimentacion en marmol blanco, rosa y gris del

23 Encel caso del Germo, por ejemplo, un escaldon de 16 cm marca la diferencia (ULBERT, 1971: 163; 1967: 346).
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sanctuarium, que se extiende hasta el abside contrapuesto por un corredor axial flanqueado por
muros a lo largo de la nave central; un pavimento idéntico al del baptisterio, que al parecer se
construye en este momento, junto con la ampliacion occidental de la basilica, ocupa lo que
antes era un vestibulo y un espacio abierto. Esta importante actuacion, correspondiente a la fase
IIT establecida por sus excavadores, se fecha por criterios tipologicos a fines del siglo VI o prin-
cipios del VII (Maloney, 1989) y constituye la Gltima remodelacion importante del complejo
antes de su abandono.

Con independencia del fundamento arqueologico de la datacion antedicha, cuestionada
recientemente por C. Godoy (1995: 298), los datos del Tolmo, El Bovalar, Torre de Palma y qui-
za Mértola, aunque en este caso no se establece con claridad el momento de la reforma que alar-
ga el muro sur del coro (Macias, 1995: 287), sugieren la posibilidad de una remodelacion
litargica de época visigoda avanzada?, tendente a reforzar y sefalar el eje axial entre el sanc-
tuarium y el contra-coro, con la formalizacidon del pasillo mediante canceles o muros de flan-
queo, al tiempo que se destaca el centro simbdlico de la iglesia, realzando el pavimento del
sanctuarium, y se cierra ain mas introduciendo una nueva linea de canceles entre el dbside y el
coro. Cabe preguntarse si esta «tendencia a hacer mds opaca la zona de la celebracion de los
misterios, credndose un espacio mds criptico», que apunta C. Godoy en el caso del Bovalar
(Godoy, 1995: 226) y que ahora se puede constatar en el Tolmo, podria denotar alglin cambio
litrgico, y en consecuencia arquitectonico, en las iglesias en el siglo VII.

Al margen de esta gran actuacion en el eje litlirgico del complejo, se constatan pequeias
intervenciones en otros ambientes de la iglesia. En el sacrarium se adosd un banco al recorte de
la roca que delimita la estancia por el oeste, apoyandose sobre la cubierta de la tumba excavada
en su interior. Para su construccion se emplearon lajas de piedra arenisca y ladrillos del mismo
modulo de la produccion visigoda documentada en la boveda del abside y en el primer pavi-
mento del coro, de donde seguramente provendrian, trabados con la caracteristica tierra anaran-
jada que se documenta igualmente en otras pequehas reformas, como la de los escalones de la
estancia colindante al baptisterio.

El uso de la arcilla anaranjada en algunas reformas puntuales de la segunda fase de la iglesia
obliga a plantear el problema de las pavimentaciones. Como ya se ha sefialado, los indicios de la
excavacion sugieren que la pavimentacion original de la iglesia se realizd con un mortero de cal
obtenido a partir de la propia arenisca del cerro que lo hace mimético; sin embargo, en algunos
lugares de la nave lateral norte se hallaron restos de un suelo realizado con un barro naranja,
compacto, con pequenos guijarros y fragmentos de ceramica, que podria corresponder a la repa-
vimentacion de ciertos sectores del aula en el momento de la reforma del santuario. Por encima
de estos eventuales suelos alin se constatd una nueva capa de cal relacionada con un murete de
barro y piedra dispuesto de norte a sur en el extremo occidental de la nave lateral norte, confor-
mando un pasillo entre el muro perimetral de la iglesia y el contra-coro, cuya vinculacion al uso
litargico del edificio no ha podido establecerse con claridad®.

24 Uno de los mejores ejemplos de esta sehalizacion simbdlica del pasillo central, en este caso en forma de «T»
«con el brazo corto de dicha letra anexo y paralelo al transepto y el brazo largo cruzando longitudinalmente toda la
nave por su parte central, desde el santuario central a la embocadura del contra-dbside», procede de Santa Maria de
Mijangos, y esti conformado por la distribucion y disposicion de las piezas ceramicas del embaldosado. Sin embargo, tal
disposicidn parece estar ya presente en el disefio inicial, paleocristiano, del edificio (LECANDA, 2000: 193).

25 Aunque este nuevo suelo parece ser previo a la destruccion definitiva del edificio, su posicion estratigrafica
parece sugerir su posterioridad al uso litdrgico, en relacion a otras ocupaciones puntuales que se constatan en otros
ambientes del mismo.
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En rigor, no podemos aportar fechas precisas ni asociaciones estratigraficas completas para
todas estas reformas; lo Ginico que podemos sefialar, atendiendo a la estratigrafia relativa de los
diversos ambientes y a sus semejanzas constructivas, es que tanto el banco del sacrarium como
el recrecido del coro, los muros del contra-coro o la refaccidon de los escalones de la estancia
colindante al baptisterio, tienen una factura similar, utilizan el mismo barro anaranjado y podri-
an ser contemporaneos, lo que nos permite incluirlos a todos en una misma fase de reforma
arquitectonica y litlrgica de la iglesia, a la que no debieron ser ajenos el propio baptisterio y la
estancia aneja al mismo.

En el banco corrido que circunda esta Gltima estancia, se documentd el reempleo como mate-
rial de construccidn, junto con otras piezas romanas, de un fuste incompleto de columna con una
decoracion de hexagonos y espigas tallados a bisel, semejantes a los de algunas barroteras de
cancel procedentes de Aljezares (Ramallo, 1986: 136). Esta accion, llevada a cabo durante la
vida funcional del edificio, al igual que todas las anteriormente comentadas, se convierte en un
indicio claro de la obsolescencia de algunas estructuras arquitectonicas y/o decorativas del edi-
ficio original y de la remodelacidon de su proyecto icnogréafico. En un avance reciente, escrito
cuando ain no habia concluido la excavacion de la cabecera, sugerimos que esta pieza podia pro-
ceder de un baldaquino o un elemento de mobiliario litlrgico situado originalmente en el baptis-
terio, por ser éste el lugar donde se habfan documentado profundas transformaciones, mientras la
iglesia segufa alin funcionando (Abad, Gutiérrez y Gamo, 2000b, 214). En la actualidad, es
necesaria mayor prudencia a la hora de establecer dicho origen, ya que la fisonomia del sanc-
tuarium también resultd profundamente afectada por estas reformas y, ademas, no podemos olvi-
dar el edificio frontero como procedencia alternativa.

En cualquier caso, el espacio bautismal es sin duda el ambito donde mejor se constata una
compleja secuencia de remodelaciones, que indudablemente deben ponerse en relacion con las
transformaciones litargicas derivadas de la generalizacion de dicho sacramento y su aplicacion
progresiva a poblaciones infantiles. La primera piscina cruciforme, cuyo paralelo mas preciso es
la de la Villa romana de Saucedo en Toledo (Ramos Sainz, 1994)%, sufrid numerosas transfor-
maciones a lo largo de su uso, en una tendencia patente a la disminucion de tamano y profundi-
dad (Abad, Gutiérrez y Gamo, 2000b). La progresiva reduccion de las pilas, unida a la evolucion
tipologica desde la planta cruciforme o rectangular a las plantas centradas con pretil circular, se
constata también en Aosta (Bonet y Perinetti, 1986: 24-28), Sevilla (Bendala y Negueruela,1980:
349-352), Gerena (Fernandez Gomez et alii: 1987, 110) y Barcelona (Oriol Granados, 1995); en
el Bovalar y en Son Peretd se documenta igualmente la sucesion de piscinas de formas similares
—cuadrangular y superpuesta en el primer caso o desplazada al oeste en el segundo (Palol,
1994: 28 y 22)— que deben corresponder a dos momentos constructivos diferentes?’. Quiza la
evolucion mas similar proceda del Germo, cuya piscina bautismal sufrid un proceso comparable
de reduccion paulatina. Segiin las palabras de su excavador, su zanja original, de 2,30 m de lar-
20, 1,90 de ancho y 1,07 de profundidad, se rellend «... con piedras y mortero, dejando libre la

26  Esta piscina corresponde a la tercera fase constructiva de la villa, consistente en una reforma de la residencia
privada, fechada entre fines del siglo V y comienzos del VI; dicha reforma supuso la transformacion de un gran salon de
planta compleja en basilica de culto cristiano, mediante la adicion de un abside cuadrangular y de un baptisterio en cuyo
interior se construyd la piscina que nos ocupa (BENDALA, CASTELO y ARRIBAS, 1998: 306-7).

27 Enel caso de Son Peretd, P. DE PALOL (1994, 22) propone el uso simultaneo de ambas piscinas, destinando-
se la mas antigua al rito de inmersion y la méas moderna a bautismo por infusion, por estar a una cota superior; reciente-
mente C. Godoy cuestiona dicha coetaneidad siguiendo a N. Duval (GODOY, 1989, 630 ss y 1995, 160).
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forma aproximada de la pila y de las escaleras. (...)Posteriormente, las paredes laterales, las
escaleras y la parte inferior de la propia pila se recubrieron con una capa del mismo material
del pavimento, alisdndose después la superficie de las paredes laterales y de las escaleras con
mortero de cal blanco. La capa con las inclusiones de escoria alcanza en los escalones y pare-
des laterales un espesor de 0,05 m y el suelo llega a los 0,10 m. Por ultimo se echo en el suelo
una capa de 0,06 metros de espesor de un fino mortero de cal blanco con inclusiones mds peque-
fias de escoria» (Ulbert, 1971: 159; 1967: 342).

De hecho, autores como J.-Ch. Picard proponen relacionar esta disminucion paulatina de
tamaio de las pilas bautismales con la generalizacion del bautismo infantil, aunque se conserve
el rito de inmersion (Picard, 1989: 1455); sin descartar esta hipotesis, conviene tener presentes
también otras posibles explicaciones para esta aparicion de nuevos disefios en las estructuras
bautismales, como son la sustitucion del rito de inmersidn por el de infusion o los problemas de
abastecimiento y mantenimiento de las infraestructuras hidraulicas. Por Gltimo, interesa destacar
también que dicho proceso de reduccion comienza por la obliteracion, parcial primero y total
después, de los brazos lobulados de la primitiva piscina cruciforme, perpendiculares al eje litlr-
gico, que en opinidon de C. Godoy servian para acoger a los didconos que acompanan al nedfito
durante el rito de inmersion (Godoy, 1986: 133).

En el caso del Tolmo, la compleja sucesion de estructuras resulta sorprendente desde un pun-
to de vista cronologico, ya que el edificio bautismal, construido hacia finales del siglo VI o mas
probablemente en el VII, como la basilica, pierde su funcionalidad litlrgica en un momento inde-
terminado del siglo VIII y esta completamente arruinado en el IX, cuando su solar lo ocupa un
barrio de época emiral. En consecuencia, el baptisterio tendria una vida funcional maxima de dos
siglos, lapso temporal en el que se documentan un gran niimero de reformas sucesivas, que con-
trastan con el pobre uso funerario de la iglesia, muy escaso en comparacion con otros edificios de
larga vida litrgica como el Bovalar. Aunque resultaria tentador relacionar alguna de estas remo-
delaciones de la piscina bautismal con la remodelacion del Sanctuarium y del contra-coro en el
edificio basilical propiamente dicho, no tenemos ninguna evidencia estratigrafica que nos per-
mita establecer una correlacion méas alla del sentido comin y, desde luego, resulta imposible
determinar con cual de ellas.

En nuestra opinion, todas estas reformas evidencian la adecuacion del complejo religioso a
las nuevas necesidades litlrgicas que debieron irse planteando a lo largo de su uso, es decir,
durante el siglo VII, y desde luego son previas a su desacralizacion. Una vez que ésta se ha pro-
ducido, el edificio inicia un proceso de degradacion en el que conviven los expolios con el
reempleo doméstico de ciertos ambientes; pero esa ya no es la historia del edificio sino de su
ruina.

LA ORGANIZACION ESPACIAL Y LITURGICA DEL EDIFICIO RELIGIOSO

Sin duda, uno de los aspectos mas interesantes y complejos del estudio arqueologico del edi-
ficio es la identificacion de los escenarios litlirgicos, es decir, la interpretacion funcional de sus
distintos espacios arquitectonicos, mas alla de aspectos obvios como la relacion de la piscina con
el sacramento del bautismo o la localizacidon del sanctuarium en la cabecera de la iglesia. Pese a
la dificultad que entrafia esta interpretacion de los vestigios materiales en ausencia de fuentes
escritas, epigraficas o de mobiliario litGrgico significativo, la organizacion del conjunto permite
recrear su sentido litrgico y sugerir algunas hipdtesis al respecto. Somos conscientes de que los
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escenarios litirgicos pudieron modificarse a lo largo de la vida funcional del edificio, y de hecho
lo hicieron, como hemos expuesto en el epigrafe anterior.

Es evidente que esa evoluciodn rica en matices escapa a una eventual lectura arqueoldgica de
los restos conservados, pero no es menos cierto que permite al menos la comprension del proce-
so acabado, esto es, la interpretacion litdrgica del edificio religioso en su momento final. Como
hemos visto, el complejo religioso del Tolmo de Minateda comprende tanto el edificio basilical
de tres naves y entradas laterales, como el baptisterio situado a sus pies. El abside exento de plan-
ta semicircular peraltada y el coro sobreelevado en el primer intercolumnio de la nave central
definen indudablemente el sanctuarium, donde debid ubicarse el altar mayor. Se trata —como es
preceptivo— de un espacio reservado, delimitado por canceles, que dispone a su vez de tres
accesos expeditos: uno central alineado con el contra-coro, y dos laterales, que fueron cerrados
con canceles en una reforma posterior, que realzd ademas el pavimento del coro y separd con
canceles este espacio del abside; el hecho de que los nuevos umbrales de los vanos laterales
carezcan del riel de encastre, denota el caracter removible de ambos cerramientos, que podian
abrirse o cerrarse a voluntad en circunstancias litlrgicas determinadas, como por otro lado ocu-
rre también en el baptisterio. Ya se ha sehalado con anterioridad la imposibilidad de situar exac-
tamente el altar mayor en uno de los dos ambientes que forman el recinto sacro de la cabecera
(4bside o primer intercolumnio de la nave central), distinguiendo asf en rigor el sanctuarium del
coro; y si bien nos parece mas logico llevar el primero al abside y el segundo al espacio ante-
puesto, no deja de ser una eleccion subjetiva que cuenta con significativos ejemplos de lo con-
trario, como ocurre en la basilica-martyrium de Empuries?. De otro lado, las improntas
conservadas en el suelo del dbside no permiten confirmar la existencia de un relicario, que quiza
pudo situarse en el propio basamento del altar.

A ambos lados de la cabecera sobresalen a modo de crucero dos cadmaras laterales, que per-
miten el acceso desde el area funeraria situada en torno al abside: la septentrional es un vesti-
bulo con un ingreso escalonado a través de un arco decorado en estuco, mientras que la estancia
frontera en el lado meridional es realmente una cimara funeraria a la que se le atribuye también
la funcidn de sacrarium, un espacio restringido al servicio del clero donde se depositan los
objetos sagrados. La primera constituye, tanto por su comunicacion directa con la zona del san-
tuario como por su factura monumental, una entrada sefialada de utilizacion restringida al cle-
ro, vinculada seguramente a las procesiones solemnes que requerian ciertos rituales litlrgicos;
desde ella se accederia a la nave septentrional de la iglesia y al coro a través de la puerta lateral
de ese mismo lado. La camara meridional frontera se comunica con la basilica a través de un
ingreso escalonado, igualmente enfrentado con la otra puerta lateral del coro, y a mas de la tum-
ba monumental tallada en una esquina, presenta en su centro la impronta del tenante de una
mesa, a la que se suma en un segundo momento, posiblemente contemporaneo a la reforma de
la cabecera, un banco de obra adosado a su pared occidental. Su identificacion con el sacrarium
se basa exclusivamente en su ubicacidon espacial, proxima y accesible desde el sanctuarium
(Godoy, 1995: 94), ya que ninglin hallazgo de mobiliario litGrgico confirma dicha adscripcion.
La camara, que se reutilizd posteriormente como espacio doméstico, no contenia elementos

28  Estaiglesia, de una sola nave, tiene un abside semicircular peraltado que acoge el coro, mientras que el sanc-
tuarium ocupa el espacio antepuesto. El altar, compuesto por un stipes y una mensa reempleadas, se disponia sobre la
tumba primigenia, en torno a la cual se organiz6 el monumento. En la primera fase el sanctuarium se distingue de la nave
por el distinto color de la pavimentacion, mientras que en la segunda se realza con un nuevo pavimento (NOLLA vy
SAGRERA, 1995: 84 ss.).
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muebles o ceramicas adscribibles a su uso litlrgico, como ocurre en la mayoria del complejo
religioso.

En rigor, los Gnicos elementos significativos aun sin ser claramente litirgicos —un conjunto
metalico compuesto por varios objetos de hierro (una badila, eslabones, ganchos, etc.) y distin-
tas partes de una pieza para colgar de bronce— aparecieron en la sala aneja al baptisterio, situa-
da entre éste y la puerta meridional. Sin embargo, descartamos su uso como sacrarium por su
lejania del sanctuarium, su evidente vinculacion al baptisterio y por las propias condiciones del
hallazgo, que no estaba en ningiin caso en posicidn primaria, ya que se halld en el nivel de aban-
dono de la estancia correspondiente a un uso doméstico y asociado a diversas ceramicas (ollas,
botellas, etc.) y a un pequefio ovicaprido; en tales circunstancias es poco probable que el mate-
rial metalico se encontrase en su lugar de procedencia y parece mas 16gico pensar en alglin tipo
de ocultacidn o atesoramiento. Al margen de este contexto, se hallo en las inmediaciones la base
de lo que podria ser una patena de bronce, pero estaba igualmente en niveles posteriores al uso
litrgico.

Como ya hemos dicho, la estancia que hemos considerado el sacrarium se comunica con la
iglesia en su cabecera, pero permite también el acceso al edificio desde el exterior por un vano
abierto en su fachada oriental. Esta puerta comunica con la necrdpolis a través de un estrecho
pasillo entre tumbas y carece de la monumentalidad del vestibulo septentrional; no obstante,
creemos que esta entrada también debid estar vetada al comtn de los fieles, ya que de ser cier-
ta nuestra atribucion, atraviesa el propio sacrarium, un ambito restringido por definicidn, al
contener los objetos de uso litlrgico necesarios para la ceremonia eucaristica. Ademas, esta
estancia tiene un uso sepulcral infrecuente en los sacraria, que le confiere también la funcion de
capilla funeraria que so6lo se ha atestiguado en la basilica del anfiteatro de Tarragona (TED’A,
1990, 212)>.

Al margen de este ejemplo existe otro mas discutible en la basilica de Cap des Port, en For-
nells (Menorca), donde recientemente C. Godoy ha identificado las estancias 5 y 9 —comunica-
das entre si en un primer momento— con el sacrarium en razon de sus hallazgos®; aunque los
accesos a la habitacion 9 se tapiaron en una fase posterior y se convirtid en camara funeraria,
Godoy sugiere que «habiéndose encontrado ese material en la cdmara 5, desemperiara la fun-
cion de sacrarium hasta los iltimos dias del edificio de culto» (Godoy, 1995: 171). En tal caso,
tendriamos un nuevo ejemplo de uso funerario del sacrarium comparable al del Tolmo, pero en
mi opinion tal identificacion deja abiertos numerosos interrogantes: en primer lugar, resulta
extraho que el sacrarium de Cap des Port sea a su vez el vestibulo del baptisterio, si bien el
caracter esporadico del rito bautismal —concentrado en dos momentos del aio— podria explicar
esta doble naturaleza; de otro lado, el hallazgo de una cruz para hincar en el baptisterio de Mér-
tola permitiria reconsiderar el significado de algunos de los hallazgos a los que alude Godoy, y

29 Enel caso de Empuries se constatan varias capillas funerarias de gran privilegio en torno a la iglesia, siendo el
caso mas destacado el de la estancia A, que contenia un significativo sarcofago y estaba comunicada directamente con la
iglesia; mientras que el sacrarium se relaciona con una camara situada a la izquierda del dbside y Ginicamente accesible
desde el sanctuarium (NOLLA y SAGRERA, 1995: 102 ss.). A tenor de este y otros ejemplos, podria considerarse que
la estancia que venimos identificando con el sacrarium en la basilica del Tolmo fuese realmente una camara funeraria,
reservando la funcion de sacristia para la estancia aneja al baptisterio; no obstante, creo que la vinculacion de la primera
al sanctuarium refuerza nuestra hipotesis.

30 Una cruz de bronce, interpretada como un elemento de suspension de un lampadario o incensario, y copas de
vidrio en la n° 5 y una patera de TSC, con una cruz de circulos estampillados que interpreta como una patena eucaristi-
ca, restos de lucernas, vidrios y placas circulares de marmol en la 9 (GODOY, 1995: 171).
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por altimo, aun aceptando la identificacion del sacrarium de Cap des Port, parece claro que en
este caso el uso funerario es posterior y fruto de una remodelacion, a diferencia del Tolmo, don-
de la tumba parece corresponder al uso primigenio de la estancia y fue expoliada o trasladada
antes de su abandono y transformacion en vivienda.

Es bien sabido que el enterramiento privilegiado en el interior de las iglesias —entendiendo
por tal sepulturas expuestas al pablico en las naves (Duval, 1981: 187)— se practicd con abun-
dancia en numerosas basilicas?!, a pesar de la manifiesta oposicion de las autoridades eclesiasti-
cas, expresada en el canon XVIII del 1 Concilio de Braga (aho 561)32. Sin embargo, los
enterramientos dentro de los sacraria o en camaras funerarias proximas al sanctuarium son mas
escasos y denotan una singularidad en su propio caracter de privilegio, que viene condicionada
por el rango jerarquico de los alli enterrados, a proposito de lo cual Cristina Godoy sehala «...la
posibilidad —aunque excepcional— de ubicar un enterramiento en el sacrarium, excepcionali-
dad que las fuentes relacionan con personajes muy relevantes, tales como reyes o miembros de
la alta jerarquia eclesidstica» (Godoy, 1995: 202).

Efectivamente, sabemos de al menos dos ejemplos de enterramientos episcopales practicados
en las inmediaciones del Sanctuarium de sendas basilicas hispanas: el primero esta atestiguado
tanto en las fuentes escritas como en las arqueologicas, lo cual no es frecuente, y corresponde a
la basilica de Santa Eulalia en Mérida, mientras que el segundo se ubica en Segodbriga. En el caso
emeritense las Vitas recogen la existencia de una cripta donde fueron sepultados los obispos eme-
ritenses de los siglos VI'y VII, no lejos del altar de la virgen Eulalia’}; lugar que ha sido identifi-
cado recientemente por los excavadores de la basilica con la «cripta de los arcos», situada en su
transepto (Caballero y Mateos, 1991; Mateos, 1999: 1623). El segundo ejemplo procede de la
basilica exterior de Segdbriga, en cuyas camaras laterales se produjo la inhumacion ad martyres
de varios obispos de la ciudad, de los que se conservan sus epitafios®.

31 Como Caps des Ports, Sa Carrotxa, El Bovalar, Empuries, Villa Fortunatus, La Vega del Mar, Gerena, Casa
Herrera, el Gatillo, entre otras muchas; una aproximacion general a todas ellas, recogiendo su bibliografia pormenoriza-
da, puede verse en GODOY, 1995.

32 «ltem placuit, ut corpora defunctorum nullo modo intra basilicam sanctorum speliantur, sed si necessae est de
foris circa murum baselicae usque adeo non abhorret. Nam si firmissimum hoc brebilegium usque nunc retinent civita-
tes, ut nullo modo intra ambitus murorum cuiuslibet defuncti corpus humetur, quanto magis hoc venerabilium martyrum
debet reverentia obtinere» («También se tuvo por bien que no se dé sepultura dentro de las basilicas de los santos a los
cuerpos de los difuntos, sino que si es preciso, fuera, alrededor de los muros de la iglesia, hasta el presente no esté prohi-
bido, pues si hasta ahora algunas ciudades conservan firmemente este privilegio, que en modo alguno se entierre el cada-
ver de ningin difunto dentro del recinto de sus muros jcuinto mas debe exigir esto mismo la reverencia de los venerables
martires?» (VIVES, 1963: 75). Esta negativa rotunda, aunque frecuentemente vulnerada a juzgar por los datos arqueolo-
gicos, se seguird manteniendo siete siglos después, en el Sinodo de Ledn de 1267 (ORLANDIS, 1976: 278).

33 «Horum igitur supradictorum sanctorum corpora in una eademque cellula haud procul ab altario sanctissimae
virginis Eulaliae honorifice tumulata quiescunt», Liber Vitas Sanctorum Patrum Emeretensium, XV, 1 (Camacho, 1988:78)

34 En este trabajo, P. Mateos recoge la discusion suscitada por C. GODOY (1995: 281), partidaria de identificar
la cripta de los obispos emeritenses con la «de las pinturas» —situada en los pies del edificio— donde se hall6 la tumba
del archididcono Heleuterius, igualmente citado en las Vitas, y la rebate sehalando que el expolio de sus contenidos impi-
de hallar argumentos arqueologicos concluyentes en uno u otro sentido, siendo entonces decisiva la localizacion de las
Vitae cerca de las reliquias de la Santa (MATEOS, 1999: 162-3).

35 Se trata de los obispos Nigrino, Sefronio y Caonio, cuyos nombres se conocen por una inscripcion hoy perdi-
da hallada en las excavaciones de finales del siglo XVIII, a los que se suma el fragmento de otra inscripcion hallada en
dicha basilica, con el nombre de Honorato, que pudo ser también otro obispo enterrado en dicho lugar; por fin en una de
las camaras de la basilica se hallo el sepulcro de Sefronius con un extenso epitafio métrico que recoge la fecha de su
muerte el 16 de junio del ano 550 de J.C. (ALMAGRO BASCH, 1983, 1984 y 1986; Caballero Zoreda, 1981; ALMA-
GRO y ABASCAL, 1999; una recopilacion de la bibliografia sobre la basilica puede verse en GODOY, 1995: 245-6).
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Todos los indicios sugieren que la tumba del sacrarium de la basilica del Tolmo debid estar
destinada a un personaje muy importante en la jerarquia eclesiastica, al tiempo que los dos casos
aducidos —Meérida y Segdbriga— constatan la existencia del enterramiento episcopal ad sanc-
tos. En este estado de cosas cabe preguntarse sobre el eventual destinatario de dicha sepultura, y
la candidatura de Sanabilis —primer obispo atestiguado de la iglesia Eiotana/Elotana y Gnico
que sepamos con certeza que ostentd la catedra por si sola, sin compartir titularidad con la veci-
na iglesia Ilicitana— resulta muy tentadora. Si la localizacién de Eio/Elo en el Tolmo se confir-
ma (Gutiérrez Lloret, 2000a), el rango episcopal deberia llevar aparejado la prevision de una
capilla funeraria en la catedral, donde acoger los restos de sus dignatarios’. Mas tarde, con el
traslado de la residencia oficial del obispo a Ilici, los restos de éste y otros dignatarios eclesias-
ticos pudieron ser trasladados. No obstante, y a pesar de lo sugerente de esta hipotesis, carecemos
por el momento de ninguna confirmacion epigrafica.

Dentro de la logica litlrgica y espacial del edificio, los dos accesos que se sitian en las
fachadas laterales del mismo y permiten ganar comodamente el ambito basilical, podrian ser las
entradas comunes de los fieles en su asistencia a los cultos, quedando las de la cabecera reserva-
das para el clero o las procesiones litlirgicas, mientras que el baptisterio situado a los pies s6lo
era practicable desde el interior de la iglesia. No obstante, la excavacion en curso del edificio
situado frente a la fachada norte de la iglesia puede hacernos reconsiderar el caracter ptiblico de
su ingreso septentrional. Esta entrada constituye el eje de comunicacion natural con dicho edifi-
cio, de aparente funcion residencial y representativa, y su pdrtico se abre a una especie de plazo-
leta irregular, donde se ubica un aljibe, inicamente accesible por dos pequehos pasos situados en
sus extremos oriental y occidental: el acceso oriental lo define el espacio comprendido entre la
escalera del vestibulo monumental de la iglesia y la esquina del edificio frontero®’; el paso occi-
dental se sitia entre la esquina noroccidental del baptisterio y el edificio frontero, y viene defi-
nido por un gran sillar alineado con las fachadas de ambos edificios, que hace las veces de
umbral, definiendo un vano de unos 2,50 metros de luz. Aunque este paso queda en el limite de
la excavacion y su interpretacion definitiva estd condicionada a la ampliacion del area excavada,
sus caracteristicas parecen sugerir una entrada monumental, rematada quiza con un arco, que
recuerda —salvando las distancias— la monumentalizacion de la entrada a la plaza de acceso a
la iglesia de Empuries. Si se confirmara la vinculacion entre la entrada lateral norte de la igle-
sia y el edificio frontero, habria que pensar que la inica puerta libremente transitable por los fie-
les serfa la que se abre en la nave lateral sur, cuyo exterior se desconoce por situarse bajo las
estructuras islamicas conservadas.

En los pies de la basilica, ocupando el tramo final de la nave central, se sitla una estructura,
que por su técnica constructiva podria corresponder a un segundo momento, aunque no existe
certeza estratigrafica sobre este particular; dicho ambiente posee también dos entradas flan-
queadas por solidas jambas: una en el eje de la nave central, frente al sanctuarium, y otra en el
lado meridional, frente a una camara auxiliar. La posicion de esta estructura a los pies de la nave

36 Segln el Liber Ordinum, después del traslado del cuerpo del obispo difunto al sepulcro, las ceremonias de
echar sal, incensar y colocarlo en el mismo, se debera celebrar una misa por el obispo «... in ecclesia illa ubi sepelien-
dus est» (PUERTAS, 1975: 140).

37 Entre la esquina del edificio frontero y el angulo del vestibulo y la iglesia hay 2,13 m, si bien esta anchura se
reduce en la practica a algo menos del metro (0,96) por los peldanos de la escalera.

38 En este caso, con la reforma del edificio se reordena la circulacion y se adapta la entrada, construyéndose una
rampa flanqueada por sendas columnas de gres (NOLLA y SAGRERA, 1995: 105).
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central, su disposicidon simétrica y afrontada al coro, su delimitacion con un muro y la sefializa-
cion de sus vanos con grandes jambas, demuestra el caracter sagrado y restringido de este recin-
to, para el que la tradicion arqueoldgica ha generalizado el término contra-coro (Fig. 9). Entre las
midltiples funciones propuestas en su dia por N. Duval al estudiar las iglesias africanas de doble
abside (1970) —inversion litargica del abside, uso funerario, martirial o litGrgico—, C. Godoy se
ha decantado por una funcion conmemorativa de los martires y escenario de las lecturas de sus
pasiones (1995: 87), lo cual en principio no esta refiido con su uso funerario. Sin embargo, en el
caso de la iglesia del Tolmo este uso debe descartarse completamente, pues no existen enterra-
mientos en su interior, al contrario de lo que ocurre en uno de sus paralelos mas proximos, el
Bovalar, donde bajo su estructura se conservan algunas sepulturas®; a diferencia también de lo
observado en Son Peret6 (Palol, 1994: 22), los contra-coros del Tolmo y de El Bovalar (Palol,
1994: 28) se construyeron directamente sobre el suelo de la nave central. Con este Gltimo edifi-
cio de culto comparte la delimitacion de un trayecto ceremonial entre el coro y el contra-coro, lo
que C. Godoy considera una extension del primero a lo largo de la nave central y «un rasgo his-
pdnico-africano innegable» (1995: 227).

Como se ha sefialado con anterioridad, la puerta meridional del contra-coro es frontera a la
otra camara exenta del lado meridional de la iglesia, de la misma forma que la puerta del sacra-

FiGura 10. Vista general del baptisterio, con la piscina y cdmaras laterales.

39  El contra-coro del Bovalar se construyd sobre el nivel del pavimento del templo y sobre tres enterramientos de
gran caja de losas calcéreas, mas largas que el propio coro; P. de Palol sehala que «..des d’un punt de vista funcional, el
cor no te cap mena de relacio amb les tombes ni cap funcio martirial com s’atribueix a aquests recintes en els exemples
africans» (PALOL, 1994: 28).
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rium se abre frente a la entrada lateral del coro. Las caracteristicas de esta sala, con bancos
corridos en tres de sus lados; su ubicacion medianera entre el vestibulo de entrada a la iglesia y
el propio baptisterio, y su posicion frente al contra-coro, nos ha llevado a relacionarla con el rito
bautismal (Fig. 10), considerando que pudo servir de antesala en el transcurso de la ceremonia,
con independencia de cuantas otras funciones permanentes o esporadicas pudiera desempefar
durante el resto del afio. Esta relacion se pone de manifiesto al analizar la articulacion de los
espacios arquitectonicos que forman el baptisterio con la organizacion de los circuitos litlirgicos.
Un avance de este analisis se ha divulgado en un trabajo reciente (Abad, Gutiérrez y Gamo, 2000
b) y constituye, en nuestra opinion, una de las mas novedosas interpretaciones litlrgicas de un
ambito bautismal y por extension del edificio basilical, a través de sus evidencias arqueologicas,
en la linea del trabajo de Thilo Ulbert, pionero en Hispania (1978).

La distribucion del espacio arquitectonico bautismal en la basilica del Tolmo de Minateda
pone de manifiesto la linealidad del circuito litlrgico, que parte y concluye en la propia iglesia,
dado que el baptisterio carece de cualquier ingreso directo desde el exterior de la basilica*, cru-
zando transversalmente las tres estancias del baptisterio a través de los vanos occidentales. As{
pues el problema no radica en la constatacion de dicha linealidad en el itinerario sacramental,
sino en determinar el sentido del circuito e identificar la funcion de los espacios anexos a la sala
de la piscina.

En rigor, no existe ninglin dato arqueoldgico que demuestre la direccion del circuito litargi-
co, lo que trasladado a la planta del baptisterio implica saber por cual de sus dos puertas ingre-

FIGURA 11. Propuesta del circuito bautismal.

40  Aunque parece que en otros baptisterios tripartitos situados en los pies de la iglesia, como el del Bovalar y qui-
za también el de Gerena, el acceso se resuelve de la misma forma, la mayorfa de los baptisterios conocidos son también
accesibles desde el exterior de la iglesia, como ocurre en Vega del Mar, Casa Herrera, Aljezares o Recopolis, lo que per-
mitia que el itinerario de los competentes se iniciase fuera de la misma.
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saban los candidatos al bautismo y por cudl salfan los nedfitos para incorporarse a los ritos euca-
risticos. No obstante, la organizacion espacial y la distribucion de ciertos &mbitos nos hace pre-
ferir una direccidon sobre otra, reconstruyendo un circuito bautismal que permite, en
consecuencia, interpretar los anexos a dicho ambiente (Fig. 11). En nuestra hipotesis, la circula-
cion se organiza en un Gnico sentido desde el extremo final de la nave lateral sur, por donde se
penetra en el baptisterio, atravesandolo en el proceso del rito, hasta salir del mismo por la nave
septentrional. Esta eleccion se apoya en la existencia de la habitacion afrontada al contra-coro,
con bancos corridos en tres de sus lados, y en la presencia de otro banco corrido en la habitacion
meridional del propio baptisterio, ademas de en la existencia también de sendas huellas de mobi-
liario litargico.

Seglin esta propuesta de itinerario bautismal, los competentes serian conducidos a la habita-
cion meridional vecina al baptisterio, bien desde el exterior por la puerta abierta en este lateral,
bien desde la propia iglesia acompahando a la procesion del clero; ésta podria partir del edificio
situado al norte de la iglesia y penetrar en la misma por el vestibulo escalonado que conduce
directamente al sanctuarium, para desde all{, en el momento preciso, discurrir a lo largo del pasi-
llo central hasta el contra-coro, cuya puerta lateral queda afrontada con la habitacion antedicha.

Nos parece probable que durante la ceremonia bautismal esta camara hiciese las veces de sala
de espera, donde las distintas tandas de candidatos —nifios, hombres y mujeres— aguardarian su
turno para acceder al baptisterio sentados en los bancos corridos que la circundan. Aunque todos
los autores que se han ocupado del tema insisten en la carencia de referencias literarias a salas de
espera o vestuarios, su necesidad emana de la administracion del sacramento por tandas, espe-
cialmente cuando alin no se ha generalizado el bautismo infantil (Iturgaiz, 1962, 53 ss. y Picard,
1989, 1457-58). De hecho, varios espacios anexos a los baptisterios se han interpretado de forma
similar en la basilica del Germo (Ulbert, 1978, 168-9") y Vega del Mar (Iturgaiz, 1962, 58-9;
Ulbert, 1978, 171-2), a los que quizé se podrian ahadir las estancias antepuestas en Casa Herre-
ra, Aljezares y Torre de Palma. Evidentemente, y teniendo en cuenta que el bautismo es un rito
que se celebra en contadas ocasiones anuales, generalmente el dia de Pascua y el de Navidad,
exceptuando los casos de enfermedad*?, esta camara pudo actuar igualmente como catecumeneo
para preparar a los competentes en determinados periodos e incluso cumplir a lo largo del afio
funciones variadas que no guardaran relacion alguna con dicho sacramento.

Si se acepta esta funcion de antesala bautismal para la habitacion afrontada al baptisterio, el
acceso al mismo se debfa hacer por su puerta meridional, siendo éste el orden del circuito. Una
vez en la primera camara, provista igualmente de un banco y de al menos dos mesas cuyas
improntas se conservan en el suelo, los competentes se despojarian de sus vestimentas y se desa-
rrollarfan los ritos prebautismales: signaciones, renuncia al diablo, profesion de fe y uncion
prebautismal sobre la frente*>. Una vez concluidos, se accederia por la pequena abertura entre
canceles al espacio bautismal propiamente dicho, donde se desarrollaria la ceremonia preceptiva

41 T. Ulbert asigna a esta estancia una funcion de agnile, entendiendo por tal una sala de espera de los candidatos
al bautismo; por su parte C. Godoy senala lo inadecuado de tal denominacion, ya que ese término procede de una fuen-
te del siglo XI y no existe ninguna prueba de su utilizacion en época visigoda (GODOY, 1995: 271).

42 Concilio de Gerona del afo 517, canon IV (VIVES, 1963: 39 y 40). En la vigilia pascual se llenaba la piscina
y se procedia al bautismo, mientras que el jueves santo se dejaba de administrar el bautismo y las piscinas eran despoja-
das de todo adorno (PUERTAS, 1975: 123).

43  El significado simbolico original de todos estos ritos de la liturgia bautismal pueden verse en SAXER, 1988 y
BAUDRY, 2001.
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del bautismo por inmersion, en la que el aspirante descenderia por las escaleras occidentales
hasta el fondo de la fuente bautismal, para ascender ya bautizado por el lado oriental**, en un
simbolo de «nuevo nacimiento»*, y ser recibido en la comunidad por el obispo mediante la
imposicidon de la mano derecha*. Por fin, se ganaria la cdmara septentrional donde el nedfito
recibirfa la tiinica blanca que simboliza la pureza de su nueva condicion (Baudry, 2001:104-5) y
saldria con los demas en solemne procesion de ne6fitos hacia el Santuario, quiza a través del pro-
pio pasillo central, para recibir la confirmacion y asistir a la eucaristia®’.

Conviene tener presente que la separacion del ambito de la piscina, marcada por los canceles
(Fig. 12), es fisica pero no visual, a no ser que hubiese cortinas o celosias de madera sobre ellos;
esto implica por una parte que implica que acolitos y didconos podrian intervenir en el ceremo-
nial y que los competentes y neodfitos que esperaban en ambas camaras podrian seguirlo. Esta
separacion contribuye a realzar la sacralidad del recinto de la piscina, que una vez concluida la
administracion del sacramento volveria a ser cerrado, colocando las placas moviles en las ranu-
ras a proposito; desde esta perspectiva cabe sugerir que los canceles fijos y removibles hallados
en el recinto bautismal del Tolmo de Minateda podrian constituir la primera documentacion
arqueoldgica hispana de la préctica de cerrar y sellar el baptisterio a comienzo de la Cuaresma,
cuando cesa la administracion del bautismo, atestiguada en el canon II del XVII Concilio de
Toledo del afo 694*¢, independizandolo asi de las camaras laterales que podrian seguir siendo
accesibles y, por tanto, adaptables a otras funciones.

44 «nam in aquis mersio quasi in infernum descensio est, et rursus ab aquis emersio resurrectio est.» («Pues la
inmersion en las aguas es como la bajada a los infiernos y la emersion de las mismas es la resurreccion» (Canon VI del
IV Concilio de Toledo, afo 633; VIVES, 1963: 192). Esta reflexion se contiene en el seno de la discusion sobre la con-
veniencia de la triple o simple inmersion en el bautismo, que motivd una consulta al Papa Gregorio por parte del obispo
Leandro; en el citado canon se establece que aun siendo litirgicamente licitas ambas, la eventual confusion con la préc-
tica arriana de la trina inmersion hacfa preferible la simple inmersion (ORLANDIS y RAMOS-LISSON, 1986: 270-2).

45  Sobre el significado simbolico del bautismo como regeneracion o renacimiento espiritual («lavacrum novi
natalis») véase BAUDRY, 2001:9-11).

46 La ubicacion del obispo durante el rito se establece generalmente en relacion con su obligacion de recibir al
neofito por el extremo oriental de la piscina; pero bien podria ocupar un lugar concreto y preferente en la sala; en este
sentido es revelador el asiento litirgico, flanqueado por dos columnas, correspondiente a la segunda fase, junto con un
baldaquino, del baptisterio de Tharros (MORIGI, 1999: 166).

47 C. Godoy sehala que los nedfitos, ya vestidos con la tlinica alba, entran a la iglesia por dos puertas distintas, una
para los hombres y otra para las mujeres, «y se dirigen a la nave central —a la cual pueden acceder por unos batientes de los
canceles— e inician una solemne procesion hacia el santuario, donde recibiran la primera comunion» (GODOY, 1998: 319).

48  En dicho canon se senala la obligacion exigida por la costumbre antigua de cerrar y sellar con el anillo episco-
pal las puertas del baptisterio hasta La Cena del Sefior, pero ante el incumplimiento de esta costumbre el concilio reitera
su sagrado cumplimiento: «(...) ideo per hanc nostram sententiam sancimus atque decernimus ut ita a totius Spaniae et
Galliarum pontificibus custodiatur, quatenus in praedicto die, initii videlicet quadragesimae, et ostia sancti baptisterii
cum laudum consummatione claudantur, et ab episcopis suorum anulorum sigillo obsignentur, ita ut nisi in Coena(e)
Domini celebritate, quando more solito altaria assolent devestiri, eadem debeant ostia reserari. Inconveniens etenim res
est, ut illic in praememoratis quadragesimae diebus cunctis aditus pateat adeundi, ubi non licet debitum mysterium exer-
ceri» («...por ello sancionamos y decretamos por esta nuestra sentencia que se guarde asi por los pontifices de toda Espa-
fia y de las Galias y que en el referido dia, a saber, el primero de la Cuaresma, se cierren las puertas del santo baptisterio
con cénticos de alabanzas, y se sellen por los obispos con el emblema de sus anillos, de tal modo que no se abran las
dichas puertas a no ser en la celebridad de la Cena del Sefior, cuando los altares suelen desnudarse del modo acostum-
brado; pues resulta inconveniente que los referidos dias de la Cuaresma se permita la entrada a todos allf donde no es lici-
to ejercer el misterio debido»); VIVES (1963: 529); ITURGAIZ (1970: 259, n. 8). La ceremonia de clausura del
baptisterio durante la cuaresma nos es también conocida a través de dos fuentes escritas: De gloria martyrum de Grego-
rio de Tours (124 P. L. 71, cols. 725 s.) y De cognitione baptismi de Ildefonso de Toledo (106, ed. J. CAMPOS, 1971,
337-39); ambos textos pueden verse en GODOY y GURT, 1998: 330-331.
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FIGURA 12. Restitucion de uno de los canceles del edificio bautismal. La parte conservada in situ, abajo.

Los datos arqueoldgicos demuestran que las remodelaciones del ambito bautismal afectaron
Gnicamente a la forma y dimensiones de la piscina y de su eventual baldaquino; por el contrario,
su organizacion espacial tripartita y el itinerario ritual que de ella emana, asi como los cerra-
mientos con canceles de sus ambientes, corresponden al disefio inicial del complejo con la pri-
mera piscina cruciforme y mantuvieron su vigencia hasta el abandono definitivo del baptisterio
(Abad, Gutiérrez y Gamo, 2000b).

Volviendo al 4mbito estrictamente basilical y mas alla de la eventual prolongacion del coro a
lo largo de la nave central, existen algunos indicios que podrian indicar la existencia de delimi-
taciones espaciales mas o menos condicionadas por la liturgia. Es el caso de tres ranuras vertica-
les, a modo de rieles de cancel, talladas en el banco de roca de la nave meridional de la basilica,
entre la entrada y la sala auxiliar del baptisterio; dichas entalladuras pudieron servir para encas-
trar alglin elemento vertical que delimitase el tramo de nave comprendido entre el contra-coro y
el baptisterio, por el que debian circular los catecimenos antes de acceder al baptisterio propia-
mente dicho. En la misma nave meridional, a la altura de la cuarta columna junto a la pared roco-
sa, se conserva in situ una laja de piedra arenisca colocada verticalmente en sentido
perpendicular a la nave, que podria marcar una separacion espacial entre los tres primeros inter-
columnios y el resto del &mbito eclesistico; la interpretacion funcional de esta delimitacion se
nos escapa, aunque en Casa Herrera se ha propuesto identificar el primer tramo de la nave cen-
tral como lugar de acomodo de los catecimenos para asistir, durante el periodo de instruccion, a
la primera parte de la misa (Godoy, 1995: 201).

164



El edificio basilical del Tolmo de Minateda constituye, hoy por hoy, uno de los mejores tes-
timonios de arquitectura religiosa de época visigoda avanzada, que se inscribe en un proyecto
urbano integral, concebido ex nouo y comparable, aunque en menor escala, con el de Recopolis,
que no hay que olvidar fue fundada por Leovigildo para establecer la capital. Ambas ciudades se
convertiran en dos de los cinco parques arqueoldgicos de Castilla-La Mancha, lo que sin duda
contribuira a difundir el conocimiento historico de esta etapa, tanto en sus aspectos religiosos y
eclesiasticos como politicos y urbanisticos.
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UN RECINTO DE PLANTA ABSIDAL EN EL YACIMIENTO
ROMANO DE LOS VILLARICOS (MULA, MURCIA)

MANUEL LECHUGA GALINDO
RAFAEL GONZALEZ FERNANDEZ
FrRANCISCO FERNANDEZ MATALLANA

RESUMEN

La Gltima campaia de excavaciones realizada en la villa romana de Los Villaricos (Mula,
Murcia) permiti6 documentar la existencia de una amplia estancia rectangular (70 m?) pavimen-
tada con mosaico, rematada por un abside de grandes dimensiones. Si bien su excavacion atin no
se ha completado, pretendemos ofrecer a través de este trabajo una primera aproximacion a las
caracteristicas méas significativas de ese espacio en el contexto de los datos arqueologicos y
arquitectonicos proporcionados por las investigaciones desarrolladas en este asentamiento rural.

ABSTRACT

The last excavation campaign realised in the Los Villaricos Roman villa (Mula, Murcia)
allowed us to provide evidence for the existence of a rectangular large room (70 m?) surfaced
with mosaic and round off with an apse of large dimension. Though the excavation is not com-
plete, our aim in this paper is to show a first approach to the most prominent characteristics of
this space in the context of the archaeological and architectural data obtained with the research
carried out in this rural settlement

ANTECEDENTES. LOCALIZACION Y DESARROLLO DE LAS INVESTIGACIONES

El yacimiento de Los Villaricos, a la luz de nuestros actuales conocimientos, constituye un
buen prototipo de ese patron de asentamiento de tipo rural conocido genéricamente con el nom-
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FIGURA 1. Localizacion del yacimiento de Los Villaricos y otros yacimientos de su entorno (S.1.G. del Ser-
vicio de Patrimonio Historico de la Direccion General de Cultura)

bre de villae. La identificacion de areas de caracter residencial, incluyendo la presencia de frag-
mentos de mosaicos localizados en las Gltimas campanas de excavacion, un gran conjunto ter-
mal, junto con otras relacionadas con la transformacion y almacenamiento de un producto de
primera necesidad en el mundo antiguo como era el aceite, asi parecen demostrarlo'.

El yacimiento se sita en el paraje conocido como «Arreaque», a unos 5 km. al este de la
localidad de Mula, siendo sus coordenadas U.T.M. 30SXH353124 (hoja 26-36 del Mapa Militar
de Espafa, esc. 1:50.000) (fig. 1). La impresion que ofrece el conjunto del paisaje actual es de
una extrema aridez, a pesar de encontrarnos en una zona de transicion entre el calido valle del
Segura y las frescas y lluviosas estribaciones noroccidentales de la region. Una sensacion de
sequedad Gnicamente atenuada por la gran mancha verde que supone el recorrido de los rios
Mula y Pliego y que ha dado origen a la rica huerta que rodea la propia Mula y sus pedanias mas
inmediatas. Por lo demas, los recursos hidricos de este paraje han provenido tradicionalmente de
fuentes y pozos abiertos en la zona, y que alin hoy siguen manteniendo un cierto peso, a pesar de
las fuertes sequias y las diferentes infraestructuras hidraulicas realizadas con el fin de mejorar el

1 Para los mosaicos, vid. GONZALEZ FERNANDEZ, R. Y LECHUGA GALINDO, M., 2001: «Los Villaricos
(Mula)». Resumen de las XII Jornadas de Patrimonio Historico y Arqueologia Regional. Murcia, p. 54; para la descrip-
cion del rorcularium, AMANTE SANCHEZ, M. Y LECHUGA GALINDO, M., 1999: «Excavaciones arqueoldgicas en
Los Villaricos (Mula). Campanas de 1992/1994». Memorias de Arqueologia 1994. Murcia, pp. 329-343; para el conjun-
to termal: LECHUGA GALINDO, M., 2003: «El conjunto termal de la villa romana de Los Villaricos (Mula, Murcia)».
An. Un. Murcia, Hom. a Emeterio Cuadrado

172



regadio de toda esta area. Estos debieron ser, en principio, y a falta de un mayor estudio e inves-
tigacion sobre el terreno, el mismo tipo de recurso del que se debid abastecer nuestro asenta-
miento, habida cuenta de la problematica planteada por la diferencia de cota (unos 25 m.)
respecto del cauce del rio Mula.

Dado que recientemente hemos tenido ocasion de repasar las referencias que jalonan la his-
toria de la investigacion en este yacimiento? no nos extenderemos sobre ello. Baste sefialar que
teniendo en cuenta todas esas referencias y las posibilidades que se abrian de cara a su estudio
arqueologico, se decidi6 incluir el yacimiento dentro de un amplio proyecto de investigacion,
coordinado por el Dr. Ramallo, destinado a conocer y precisar las caracteristicas del poblamien-
to rural de época romana en nuestra region. Es entonces cuando se inician las primeras campanas
de excavaciones sistematicas que, financiadas por la Consejeria de Educacion y Cultura, se han
venido desarrollando con caricter intermitente y algunos periodos de interrupcion hasta el afo
2003.

En 1996, el desarrollo de una campana propiciada por el interés del Ayuntamiento de Mula,
mediante convenio con el INEM, significo un evidente progreso en el conocimiento global del
asentamiento. El planteamiento de estos Gltimos trabajos se orientd, basicamente, a la excavacion
en extension de parte del depodsito de tierra, con el objetivo de poder obtener una planta de
estructuras lo mas completa posible, teniendo en cuenta, ademas, que la profundidad a alcanzar
(0,40-0,50 m.) estaba integrada por niveles de caracter superficial, removidos por las labores
agricolas, y, consecuentemente, de escasa fiabilidad arqueologica. Se trataba, pues, de descubrir,
en primera instancia, los diferentes paramentos murarios hasta su altura actual de coronacion, lo
que permitirfa posteriormente, una vez delimitados los diferentes ambitos de ocupacion, conti-
nuar con su excavacion y estudio por unidades estructurales (areas de residencia y habitacion,
areas industriales, areas de trabajo, etc.). Asi se abordd la excavacion de un amplio espacio de
terreno (en torno a unos 30 x 40 m.) situado entre los dos sectores en los que hasta el momento
se habfan centrado las campafas ordinarias: Sector I (termas) y Sector II (instalacion oleicola), lo
cual ha supuesto un avance considerable en la investigacion del asentamiento, en contraposicion
a la lentitud y consiguientes limitaciones que suponen las campaias ordinarias de excavacion.
Estas, en cualquier caso, se han reanudado entre los aftos 2000 y 2003, con cargo a las subven-
ciones otorgadas por la Consejeria de Educacion y Cultura de la Comunidad Autéonoma de la
Regidn de Murcia, alternadas, en los dos iltimos afios, con el desarrollo de un campo interna-
cional de trabajo promovido por la Direccion General de Juventud con la colaboracion del Ayun-
tamiento de Mula.

ASPECTOS ARQUITECTONICOS GENERALES. LOS DIFERENTES SECTORES
IDENTIFICADOS HASTA EL MOMENTO (FIG. 2)

En primer lugar, parece confirmarse la teoria que venfamos manejando respecto a la existen-
cia de un amplio espacio abierto al este de las estructuras actualmente excavadas. La presencia,
al norte, de una gran nave de almacenamiento (n° 6) que en su dia pudo formar parte de ese
amplio patio, asi nos lo sugerfa, al igual que el propio declive que presenta el terreno en la actua-
lidad, lo cual denota la probable inexistencia de estructuras. La identificacion de un largo corre-

2 LECHUGA GALINDO, M., 2003: «EI conjunto termal de la villa romana de Los Villaricos (Mula, Murcia)».
An. Un. Murcia, Hom. a Emeterio Cuadrado, vols. 17-18, 2001-2002, 477-494.
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FIGURA 2. Planimetria general del yacimiento

dor (n° 8) que, a manera de porche/galeria limita en sentido norte-sur las estructuras que cono-
cemos, uniendo la zona termal con la factoria oleicola, parece confirmar esta hipotesis. No es
extrano, por otro lado, encontrar en yacimientos de este tipo grandes espacios abiertos, delimita-
dos en todo o en parte de su perimetro por un simple muro, que se articulan en torno a zonas de
trabajo.

Podemos establecer, pues, aunque sin descartar la existencia de otras construcciones que
rodeen el citado patio, un primer desarrollo hacia el oeste del recinto construido (fig. 2). Un pasi-
llo (n° 14) y su correspondiente vano abierto en la galeria a que hacfamos referencia, conectan
ese gran espacio con el edificio, en el que hasta el momento se han podido identificar un total de
43 ambitos diferentes. A este respecto, hay que destacar la localizacion de un patio interior (n°
15), en este caso de dimensiones mas reducidas, rodeado por un corredor o pasillo de distribu-
cion, al que parecen abrirse las diferentes estancias delimitadas en esta zona. Su conocimiento,
no obstante, es alin muy limitado y hay que tener en cuenta que ha sufrido importantes remode-
laciones en su lado norte, por donde un nuevo corredor (n° 16) establecia en origen una comuni-
cacion hacia esta zona de la vivienda. Posteriormente, dicho corredor y el propio pasillo de
distribucion que debid existir en este lado fueron cegados, sin que hasta el momento se puedan
precisar los motivos al no haber profundizado en su excavacion. Por Gltimo, toda esta area se reu-
tilizd como necropolis de época tardia, habiéndose localizado diversas sepulturas localizadas tan-
to en superficie como excavadas en los niveles de amortizacion de la propia villa.
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En lo que se refiere a las distintas estancias que rodean ese patio, resulta evidente la utiliza-
cion industrial de las situadas al noreste, formando parte del complejo oleicola destinado a la
obtencion, elaboracion y almacenaje del aceite, mientras que, de las situadas al sur de este recin-
to (nos. 19 a 25), dos de ellas, con restos de sendos pavimentos de mosaicos geométricos (nos. 22
y 23) debieron tener una funcidn claramente residencial’.

Existe, por otra parte, una distribucion en pequenas terrazas artificiales, dispuestas en senti-
do decreciente de sur a norte, que supone otra de las caracteristicas generales que hemos podido
documentar a lo largo de las diferentes campanas. Una primera estarfa ocupada, al sur, por el
conjunto de salas destinadas a los bafios (habs. 27 a 38); en una segunda terraza, a un nivel lige-
ramente inferior, se situaria el patio a que venimos haciendo referencia y las estancias que lo
rodean (habs. 3, 12 a 25 y 40 a 43); finalmente, las propias peculiaridades de la instalacion dedi-
cada al prensado, tratamiento y almacenaje del aceite (habs. 1, 2, 5, 6, 7 y 9) originan un desni-
vel que también se aprecia en el pasillo n° 16 y la hab. n° 4, situadas al oeste de dicha instalacion.
Nos hallamos, pues, ante una singular adaptacion y regularizacion del terreno motivada tanto por
cuestiones orograficas (el yacimiento se asienta sobre una suave ladera que va decreciendo en
sentido sur-norte) como por las puramente antropicas (las que se derivan de la instalacion olei-
cola ya resefiada y las del conjunto termal).

LA CAMPANA DE INTERVENCIONES DEL ANO 2002. EL EDIFICIO DE PLANTA
ABSIDAL (HAB. 43)

El avance de la excavacion en extension hacia el oeste nos permitid delimitar en planta, ape-
nas rebajado el nivel superficial, la existencia de una habitacion (n® 43) de grandes dimensiones
(9,80 x 6,95 al interior) prolongada al oeste por un espacio absidal de tendencia ultrasemicircu-
lar y 6,04 m. de diametro interior (fig. 3). La estancia se abre al corredor oeste del patio central,
a través de un amplio vano de ingreso (2,45 m.) integrado por un umbral de 3 grandes losas de
piedra caliza de la Almagra con un acusado reborde hacia el exterior, sin duda para el apoyo de
los batientes de la puerta que debfa cerrar este acceso. No obstante, si bien la muesca que apare-
ce en el sillar central actuarfa de encaje para un sistema de cierre, resulta dificil interpretar la
existencia de dos grandes encajes dispuestos en diagonal en los sillares laterales de ese umbral,
tal y como se observa en la fig. 4.

El interior de todo este espacio aparecia ocupado por un considerable derrumbe de piedras
(fig. 5), bajo el que se desarrolla un pequeno estrato de colmatacion que cubre el pavimento de
la gran sala rectangular, un opus tesellatum policromo. Este gran mosaico presentaba en el
momento de su hallazgo un lamentable estado de conservacion, con numerosas lagunas provo-
cadas por sus propias caracteristicas técnicas (posee una minima capa de rudus de cal en su base)
pero también, como ocurre en otros espacios de la villa, por las agresiones derivadas sin duda del
prolongado uso y reaprovechamiento de este asentamiento tras su ruina parcial. Un hecho que,
ademas de otros factores, se refleja en el registro estratigrafico de todas y cada una de las habi-
taciones excavadas hasta el momento, en base a la inexistencia de un proceso deposicional 16gi-
co con amplios derrumbes de tejas, planchas de estucos, etc.

3 GONZALEZ FERNANDEZ, R. y LECHUGA GALINDO, M., 2001: «Los Villaricos (Mula)». Resumen de las
XII Jornadas de Patrimonio Historico y Arqueologia Regional. Murcia, p. 54.
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FIGURA 3. Detalle de la gran sala y su remate absidal en el contexto del patio distribuidor

Asfi pues, dado que existia un evidente riesgo de desaparicion y/o pérdida de algunas partes
de ese pavimento si no se sometia de forma inmediata a una labor de restauracion y ante la impo-
sibilidad de abordar con garantias dicha labor (y la totalidad de la excavacion de la gran estancia)
en lo que quedaba de campana, se optd por ejecutar una excavacion parcial que al mismo tiem-
po sirviera de perfil estratigrafico en la zona proxima al umbral de entrada (fig. 6). Posterior-
mente, ante el interés del hallazgo, la Direccion General de Cultura decidio hacerse cargo de
dichos trabajos y someter el sector de pavimento recuperado a una minuciosa labor de consoli-
dacion que aln se halla en fase de ejecucion, de forma que los trabajos de excavacion avancen de
forma paralela a la labor de los restauradores. De ahi que alin no se haya podido completar en su
totalidad la excavacion de la gran sala y quede asimismo pendiente abordar la excavacion en pro-
fundidad del espacio absidal que le sirve de cabecera en el extremo occidental (fig. 7).

No obstante lo anterior, en lo que respecta al sector excavado del pavimento, podemos ade-
lantar que nos hallamos ante un tipo de mosaico geométrico estrechamente vinculado al reperto-
rio decorativo que encontramos en la villa de Los Cipreses (Jumilla), por citar el paralelo mas
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FIGURA 4. Detalle del umbral de acceso a la gran sala rectangular

FIGURA 5. Vista de la gran sala (hab. 43) una vez delimitada, antes de su excavacion, mostrando
el relleno de piedras de su interior
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FIGURA 6. Perfil estratigrdfico del interior de la gran sala (hab. 43) donde se observan las caracteristicas
del depasito de colmatacion, durante su excavacion

FIGURA 7. Vista general del dbside (en primer término) y la gran sala, desde el oeste, durante la retirada
del depdosito superficial y la delimitacion de los muros de cierre. Al fondo se aprecia el vano de ingreso a
la gran sala desde el patio que actiia como distribuidor de este recinto
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Figura 8.- Detalles de algunos de los motivos decorativos del pavimento de mosaico localizado en la
gran sala (a la izquierda) y su comparacion con el mosaico hallado en la villa de Los Cipreses de Jumilla
(a la derecha)
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cercano dentro de nuestra Region. Circunstancia ésta que ya apuntdbamos en relacion a los frag-
mentos de mosaicos hallados en las habitaciones 22 y 23. En concreto, el primer campo musiva-
rio identificado junto a la entrada de la gran sala, presenta una composicion de circulos y
cuadrilobulos de peltas no contiguos, practicamente idéntica a la que adorna los brazos norte y
sur del peristilo del yacimiento jumillano (fig. 8). Los margenes laterales de la gran habitacion
aparecen ocupados por una orla de esvasticas entrelazadas en blanco y negro.

SIGNIFICACION Y POSIBLE INTERPRETACION FUNCIONAL DEL CONJUNTO
ABSIDAL DE LA VILLA

Es evidente que resulta un tanto arriesgado aventurar unas conclusiones mas o menos preci-
sas acerca de este gran espacio en tanto no se complete su excavacion y la de los sectores aleda-
flos al mismo. Sin embargo, resulta también evidente que nos hallamos ante un ambito de
especial significacion y relevancia dentro del conjunto arquitectonico excavado hasta el momen-
to. Sus dimensiones (70 m? sin contar la zona del 4bside) y disposicidn, en el extremo contrario
del eje que marca el acceso al patio, nos remiten en principio al esquema que suele ser frecuen-
te en este tipo de asentamientos rurales para aquellos salones de representacion, oeci o triclinia.
En base a ello pensamos que esta debia ser, al menos en origen, su funcion en el marco de la villa
que venimos analizando. A partir de ahi, es dificil sustraerse a la siempre sugerente problemati-
ca de la conversion de este tipo de recintos en lugares de culto cristiano. Un debate sobre el que
mucho se ha escrito y probablemente se seguira escribiendo y en el que por ahora, dado el carac-
ter de noticia preliminar del presente trabajo y en tanto no se complete la excavacion del interior
y el entorno inmediato de ese recinto, no vamos a entrar en detalle.

Es bien conocido, sin embargo, que una de las cuestiones apuntadas para ese fenomeno es el
de la pervivencia mas o menos latente de la actividad de un determinado asentamiento. Una con-
dicion que en nuestro caso podria cumplirse si tenemos en cuenta, a nivel estructural, la existen-
cia de compartimentaciones, adosamiento de rebancos y otras operaciones varias, utilizando un
aparejo muy pobre de piedras y tierra que marca sin duda una languida prolongacion de la ocu-
pacion del lugar. Una especial significacion tiene, en este sentido, la superposicion de un peque-
flo recinto, construido en parte con ese tipo de aparejo, sobre los niveles de colmatacion de las
balsas de decantacidn del torcularium, cuyo abandono podria fecharse en torno a un momento
avanzado del s. V.d.C.#

Sin animo de ofrecer, por las razones apuntadas, una vision exhaustiva del tema, un repaso a
la amplia bibliograffa y paralelos documentados a lo largo y ancho de la geografia hispanica
aporta datos y documentacion de muy variada indole. De una parte, la forma del abside docu-
mentado en Los Villaricos se aparta de la tipica disposicion en exedra que suelen albergar las
grandes aulas de las villae sefioriales, cuyo ejemplo més emblematico, por sus especiales carac-
teristicas y profusion en el uso de esta forma lo constituye en nuestro pais el palatium de Cerca-
dilla. Junto a ello, hay que senalar la presencia de espacios absidiados en forma de herradura
asociados a dichas aulas o, incluso, a varias de las estancias de una villa y desprovistos de un sig-

4 LECHUGA GALINDO, M. y AMANTE SANCHEZ, M., 1997: «Informe de los trabajos realizados en la II
campana de excavaciones en el yacimiento romano de ‘Los Villaricos’ (Mula, Murcia)». Memorias de Arqueologia, 6,
1991. Murcia, pp. 217-229; AMANTE SANCHEZ, M. Y LECHUGA GALINDO, M., 1999: «Excavaciones arqueoldgi-
cas en Los Villaricos (Mula). Campanas de 1992/1994». Memorias de Arqueologia 1994. Murcia, pp. 329-343
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nificado cultual, al menos en opinion de los investigadores que los han analizado. Citemos asf,
por ejemplo, los casos de La Cocosa, Bencaliz (donde el abside constituye claramente una adi-
cion posterior) o Monroy, éste Gltimo con una disposicion similar a la que venimos analizando.
Contamos para ello con el planteamiento realizado por E. Cerrillo para el area rural de Lusitania’,
en funcion de los testimonios de este tipo que proliferaban en esa provincia romana y como en
algunos casos se contraponen en un mismo yacimiento la esfera simbdlica y la doméstica con ese
mismo lenguaje formal.

A este respecto, las caracteristicas y morfologia de ese singular espacio absidal localizado en
Los Villaricos, un tanto desproporcionado respecto de la gran sala rectangular y con tendencia a
la forma de herradura, nos plantea la posibilidad de que se trate de un ambito ahadido en fechas
posteriores a la de la construccion y uso originales de dicha sala. Hay que senalar, por otra par-
te, como detalle constructivo, que en lugar de inscribir dicho abside dentro de una cabecera rec-
tangular al exterior que diera una mayor estabilidad a ese espacio, tal y como sucede en otros
ejemplos hispanos, se «forrd» ese exterior mediante un segundo muro que debi6 cumplir esa fun-
cion.

Otro aspecto a considerar es el del campo de tumbas que ocupa la mayor parte del patio cen-
tral y algunas de las antiguas habitaciones y pasillos situados en torno al mismo. Se trata de un
fendmeno igualmente recurrente en la investigacion del poblamiento rural y puede afirmarse que
son casi excepciones aquellos asentamientos que no ven ocupado el antiguo espacio construido
por necropolis mas o menos extensas®. En nuestro caso, los enterramientos documentados se
hallan excavados sobre los niveles de colmatacion de todo este sector, lo cual proporciona,
obviamente, una cronologia relativa bastante mas tardia en cuanto a la Gltima ocupacion del mis-
mo. Un aspecto que habra de tenerse en cuenta a la hora de ubicar esta poblacion residual que
debid ocupar determinados sectores del asentamiento ya arruinado. Se da la circunstancia, inclu-
s0, que la excavacidon de una de las tumbas llegd a romper la canalizacion que desde el patio
abastecia una gran cisterna situada al sur de éste.

La cronologia propuesta para los motivos identificados en los pavimentos, en relacion al
estudio de S. Ramallo para el ejemplo ya citado de Los Cipreses, podria situarnos en un momen-
to avanzado del siglo IV d.C.7 Hay que sefialar, no obstante, que tan solo se ha excavado una
cuarta parte de este gran pavimento de 70 m? de superficie, por lo que el avance en los trabajos
de consolidacion permitira precisar esta cronologia en funcidon del conocimiento del resto de
motivos decorativos que lo integran. Finalmente, de entre el escaso material ceramico significa-
tivo recogido en los niveles de derrumbe del interior de la gran sala destaca el hallazgo de varios
fragmentos de discos de lucernas paleocristianas con decoracion de crismones. Un tipo de piezas
ya documentadas en otros sectores de este mismo asentamiento, pertenecientes a la forma Atlan-
te XAla, que nos remite a contextos mas tardios de los siglos V-VII d.C.

5 CERRILLO MARTIN DE CACERES, E., 1995: «Cristianizacion y Arqueologia cristiana primitiva de la Lusi-
tania: las areas rurales». IV Reunio d 'Arqueologia Cristiana Hispdnica, pp. 359-375, con la bibliografia correspondien-
te. Una revision reciente en ARRIBAS DOMINGUEZ, R. 2000: «Los modelos arquitectdnicos de culto cristiano en el
ambito rural lusitano: el ejemplo de la villa de El Saucedo (Talavera la Nueva, Toledo)», pp. 103-111, a proposito de la
identificacion de una de las Gltimas parroquias rurales (El Saucedo) que se han sumado a esta cuestion.

6 FERNANDEZ CASTRO, M.C., 1981: «Villa romana y basilica cristiana en Hispania». La Religion Romana en
Hispania, pp. 381-391

7 RAMALLO ASENSIO, S.E.,, 1995: Mosaicos romanos de Cartago Nova (Hispania Citerior). Murcia, pp. 121-
128.
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TERMAS E IGLESIAS DURANTE LA ANTIGUEDAD TARDIA:
(REUTILIZACION ARQUITECTONICA O CONFLICTO
RELIGIOSO? ALGUNOS EJEMPLOS HISPANOS*

JUAN ANTONIO JIMENEZ SANCHEZ
JORDINA SALES CARBONELL
Université Ch. De Gaulle-Lille 111
Universitat de Barcelona

RESUMEN

En este articulo se pretenden estudiar los templos cristianos construidos sobre antiguos esta-
blecimientos termales; se presentan las distintas explicaciones dadas por historiadores y arqued-
logos a esta reutilizacion, sobre todo en la parte occidental del Imperio. Para el estudio se parte
de la legislacion y de las opiniones de cristianos y paganos respecto al patrimonio pagano y sobre
todo de la actitud del cristianismo hacia la cultura del bano.

ABSTRACT

In this paper the Christian temples built on ancient thermal establishments are approached.
The different explanations given by historians and archaeologists to this reuse are studied, espe-
cially in the Western part of the Empire. The starting point for our study is the legislation and opi-
nions of Christians and pagans about the pagan patrimony and crucially the Christian attitudes
towards the thermal bath culture.

*  Este estudio se ha realizado en parte gracias a la concesion de la beca postdoctoral EX2002-0661 del Ministe-
rio de Educacion, Cultura y Deporte, y se enmarca en los proyectos de investigacion BHA2001-3665 del MEC y del
Grup de Recerca 2001SGR-00011 de la Generalitat de Catalunya, de los cuales es investigador principal el profesor
Josep Vilella, y de HALMA, UMR 8142 del CNRS, dirigido por el profesor Arthur Muller.
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Durante la Antigiiedad Tard{a, observamos un fendmeno curiosamente reiterativo, consisten-
te en la edificacion de iglesias aprovechando anteriores construcciones —y/o espacios— corres-
pondientes a establecimientos termales'. El objetivo de estas paginas es estudiar los templos
cristianos construidos sobre antiguos ambitos termales y ver cudles fueron las motivaciones que
movieron a tal tipo de edilicia, especialmente en la pars occidentalis del Imperio. Igualmente,
presentaremos un breve catalogo comentado donde quedaran recogidos los ejemplos mas signi-
ficativos de iglesias que a este respecto se documentan en Hispania, algunas de las cuales vere-
mos que tienen un origen oficialmente reconocido solo a partir de la Edad Media; origen que, en
muchos casos, desde nuestro punto de vista, y dados los argumentos que procedemos a exponer,
creemos que se puede remontar hasta la Antigiedad Tardfa.

Antes de comenzar, debemos definir claramente qué tipos de edificios vamos a examinar. En
este punto podemos diferenciar dos géneros de construcciones religiosas que se asocian al
agua’. En primer lugar, las de ambito rural romano, asociadas a fuentes o lagos en los que se
producia un culto idolatrico que tratd de ser erradicado mediante la construccidon de capillas o
ermitas. Hay algunos ejemplos de esto en las vidas de santos®. Este fendmeno también podria
estar relacionado con ciertos cultos a fuentes de aguas consideradas salutiferas*. Antes de la edi-
ficacion de las iglesias no se constatan otros tipos de construcciones —aunque en ocasiones
puede aparecer un templo pagano—>.

En segundo lugar, debemos considerar las construcciones religiosas que se superponen a edi-
ficios termales. Las motivaciones ideoldgicas son diferentes al caso anterior. No tienen nada que
ver con el culto al agua, sino que son de un cariz diferente. También hay una motivacion ideolo-
gica relacionada con el deseo de acabar con el paganismo (igual que en el caso anterior), pero,
como decimos, no tiene nada que ver con el agua. En nuestro caso, nos centraremos en el estu-
dio del segundo tipo de estructuras.

ESTADO DE LA CUESTION

Son miltiples los investigadores que han reparado y han aludido —a menudo de una forma
demasiado breve— a este tipo de construcciones. Igualmente, también son varias las causas que
se han barajado para explicar estas edificaciones religiosas sobre termas. A continuacion, pre-
sentamos de forma rapida algunos de los autores que han ofrecido una explicacion al respecto
junto con el texto en el que formulan sus teorfas.

1 Pese atodo, atn hoy algunos autores opinan que se trata de un fendbmeno «paraddjico», puesto que les extrana
constatar como se ha construido un edificio de culto cristiano encima de un sfimbolo de la cultura clasica-pagana. En este
sentido: NOLLA, J.M.-SAGRERA, J. Ciuitatis Impuritanae Coementeria. Les necropolis tardanes de la Neapolis, Estu-
di General, 15, Girona, 1995, p. 61.

2 Acerca de la importancia del agua en la civilizacion romana, cf. MOLISSARD, A. Los romanos y el agua. La
cultura del agua en la Roma antigua, Barcelona, 20012 (trad. de LOPEZ DE CASTRO J. del original francés Les
romains et I’eau, Paris, 1994).

3 GREGORIVS TVR., De glor. conf., 2, PL, LXXI, col. 831. Cf. SCHMITT, J.-CL. Historia de la supersticion,
Barcelona, 1992, pp. 34-36 (trad. de CLAVEL, T. del original francés Les «Superstitions», Paris, 1988).

4  BALIL, A. «Fuentes y fontanas romanas en la Peninsula Ibérica», Segovia y la arqueologia romana, Barcelo-
na, 1977, pp. 77-89, p. 77; VEAS RUIZ, N.; SANCHEZ, J. C. «El elemento acuatico en las iglesias visigodas», Cristia-
nismo y aculturacion en tiempos del Imperio Romano. Antigiiedad y cristianismo, VII, Murcia, 1990, pp. 487-493.

5  DUVAL, N. «Eglise et temple en Afrique du Nord. Note sur les installations chrétiennes dans les temples a cour
a propos de 1’église dite de servus a Sbeitla», BCTH ns, fasc. 7, 1971, pp. 265-296, p. 266: «de nombreuses sources ther-
males de I’ Afrique du Nord, en général toujours dominées par un temple, ont pu étre christianisées».
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— BALIL, A. «<El mosaico romano de la iglesia de San Miguel», Cuadernos de Arqueologia
e Historia de la ciudad, 1, 1960, pp. 21-74:

[63] Utilizacion facilmente explicable, pues las aulas termales brindaban amplios
espacios de facil utilizacion y muy adecuados, por sus dimensiones, para el culto y
parte de sus instalaciones podian utilizarse como baptisterios. La transformacion, sin
embargo, debio ser, y es posible comprobarlo en muchos casos, tardia, a partir del
momento en que cesd la practica romana del bafio o que la disminucion [64] de la
poblacion o del suministro hidrico obligd a la construccion de instalaciones mas
pequenas, como las usadas durante la Edad Media.

— DUVAL, N. «Eglise et thermes en Afrique du Nord. Note sur les installations chrétiennes
dans les constructions thermales a propos de Madaure et de Mactar», BCTH ns, fasc. 7,
1971, pp. 297-317.

[297] Les thermes, qui possedent, notamment avec le frigidarium, des salles bien
adaptées a des réunions, ont dii en effet etre un asile privilégié pour les communautés
chrétiennes en mal de logement: que faire de ces vastes locaux, incommodes pour
I’habitation, quand la dégradation de I’alimentation en eau et du fragile systeme de
chauffage les rendait impropres a leur usage premier?

— FEVRIER, P.-A. «Permanence et héritages de 1’ Antiquité dans la topographie des villes
de 1I’Occident durant le Haut Moyen Age», Topografia urbana e vita cittadina nell’ Alto
Medioevo in Occidente, 1, Spoleto, 1974, pp. 41-138:

[112] De plus, les thermes, si soignée qu’ait pu étre leur construction, n’en étaient pas
moins des édifices des plus fragiles, a cause de leur fonction méme et des conditions de
leur utilisation. Aussi n’est-il pas étonnant de les voir fréquemment réutilisés pour ins-
taller des lieux de culte, soit que 1I’on s’ appuyat seulement sur leurs fondations —ainsi a
Cimiez ou Ampurias—, soit que I’on gardar leurs murs en élévation, comme a Mactar.

— BARRALTALTET, X. «Transformacions de la topografia urbana a la Hispania cristiana
durant 1’ Antiguitat Tardana», Il Reunio d’Arqueologia paleocristiana hispanica, Barce-
lona, 1982, pp. 105-132:

[125] El monument [la cella memoriae de Ampurias] és molt interesant, car ocupa un
antic edifici termal, del qual foren aprofitades les parets i els paviments tant com es
pogué (...). Aquesta basilica suburbana obliga a plantejar el problema [126] dels barris
abandonats o cedits per a cementiri i de la introduccid d’enterraments dins les ciutats.

— LEPELLEY, CL. «Le musée des statues divines. La volonté de sauvegarder le patrimoi-
ne artistique paien a I’époque théodosienne», Cahiers archeologiques, 42, 1994, pp. 5-15:

[10] En Occident, des inscriptions italiennes et africaines permettent de connaftre des
transferts de statues de culte retirées des temples, qui décoraient désormais des places
publiques ou des thermes.

[12]... ’existence d’une volonté de conserver et de mettre en valeur les statues divines
laissées a 1’abandon dans les temples désaffectés, et surtout dans les dépdts ou elles
avaient été reléguées a la suite des mesures antipaiennes.

— FUENTES, A. «Las termas en la Antigiledad Tardfa: reconversion, amortizacion, desapa-
ricion. El caso hispano», Termas romanas en el Occidente del Imperio. Coloquio inter-
nacional, Gijon, 2000, pp. 135-145.

[137] Las termas acaban por condensar, como lugar apartado de la senda cristiana, los
despojos del antiguo paganismo sin reparo ideoldgico alguno (...). Aqui pueden ser
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recluidas las estatuas de los antiguos dioses y diosas en su desnudez y desparpajo (...)
a resguardo del pudor imperante en las nuevas ciudades cristianas.

[141-142] Sobre conjuntos termales se ubican iglesias o basilicas tardoantiguas (...). No
deja de ser chocante esa asociacion de antiguas zonas termales con iglesias ya que, a
primera vista, ideologicamente no parece muy conveniente. La explicacion mas plau-
sible a esta superposicion no debe ser otra que se les dio a los cristianos los solares de
las viejas termas ya en desuso para que construyeran sobre ellas las nuevas iglesias. Las
termas abandonadas serian del escaso espacio piblico del que se podria disponer para
atender las necesidades de las iglesias en construccion en este momento.

— FERNANDEZ, C.; ZARZALEJOS, M. «Las termas pablicas de las ciudades hispanas en
el Bajo Imperio», Acta Antiqua Complutensia II, Alcala de Henares, 2001, pp. 19-35:
[19] Su configuracion arquitectonica facilita la reutilizacion de estos monumentos con fines

diversos (baptisterios paleocristianos, iglesias, necropolis, etc.).
Recapitulando, vemos dos tipos diferentes de interpretaciones:

1. Pragmdtica (mas propia del arque6logo): las termas ofrecen una infraestructura que posi-
bilita su reutilizacion como iglesias (FEVRIER, P.-A. [1974], FUENTES, A. [2000] y
FERNANDEZ, C. - ZARZALEJOS, M. [2001]) y parte de sus instalaciones se pueden
utilizar como baptisterios (BALIL, A. [1960] y FERNANDEZ, C. - ZARZALEJOS, M.
[2001]). Es una cuestion que estarfa en relacion con el problema de los barrios abandona-
dos (BARRAL I ALTET, X. [1982]).

2. Simbdlica (mas propia del historiador): LEPELLEY, CL. (1994) no habla de la reutilizacion
de las termas como iglesias, pero expone una idea que nos lleva a pensar en una causa ideo-
logica: las termas como museos de las estatuas divinas (en el mismo sentido FUENTES, A.
[2000]), por lo que pasan a convertirse en templos paganos en la sombra. De ahf la urgente
necesidad por parte de la Iglesia de cristianizar esos espacios. Esta interpretacion simbolica
choca de lleno con la pragmatica, pues implicaria que las termas, en realidad, nunca llegaron
a abandonarse, si no que fueron transformadas practicamente estando alin en uso o al poco
tiempo de quedar en desuso. Ello respaldaria también una idea que hemos expuesto nada mas
empezar este trabajo: el origen de muchas iglesias reconocidas como medievales y construi-
das en antiguos edificios termales debe o puede remontarse hasta la Antigiedad Tardfa.

LEYES PARA ACABAR CON EL PAGANISMO

El primer paso para comprender el enfoque historicista de toda esta cuestion consiste en
estudiar las leyes que se promulgaron para acabar con el paganismo y que se hallan recogidas en
el libro XVI del Codex Theodosianus®. Dicha legislacion es de dificil estudio, debido a su abun-
dancia y a su falta de homogeneidad, ya que depende en gran medida de las circunstancias y del
lugar de su promulgacidon. Con todo, su fin es siempre el mismo: convertir el paganismo en una
religio illicita (o superstitio)’.

6  GIOVANNI, L. DE, 1l libro XVI del Codice Teodosiano. Alle origini della codificazione in tema di rapporti
chiesa-stato, Napoli, 1991.

7  GIOVANNI, L. DE, 1 libro XVI..., cit., pp. 127-128. La parte mas significativa de la lucha contra el paganis-
mo es la prohibicion de los sacrificios, dado que se entendia que éstos eran el signo mas evidente de la idolatria. Los mas
condenados fueron los que tenfan por objetivo la adivinacion —puesto que podian perturbar la paz ptblica— y los noc-
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Para el tema que nos ocupa, es muy interesante una ley promulgada por Honorio y Teodosio
IT el 30 de agosto del 415, en la que, entre otras cosas, se ordenaba que los objetos consagrados
a los sacrificios —aqui es posible que también quedaran englobadas las estatuas— fueran retira-
das de los banos y de los lugares ptblicos para que no sedujeran mas a los paseantes®.

Por lo que respecta a los templos, tras la prohibicion del paganismo, éstos se habfan conver-
tido en algo indtil, por lo que su destino era algo muy incierto. Para los cristianos mas exaltados
era un deber religioso el destruirlos, lo que suponia frecuentes desordenes. Los legisladores res-
pondieron a esto de dos formas. En primer lugar, impidiendo a los paganos entrar en los templos
y ordenando que éstos fueran cerrados. En segundo lugar, prohibiendo que los templos fueran
atacados de forma espontanea (por iniciativa propia de funcionarios u obispos): los legisladores
se reservaban el derecho de conservarlos o destruirlos (habia que estudiar caso por caso: depen-
dia del lugar y de las circunstancias); los templos extramuros debian mantenerse® y preservarse
los ornamentos de las obras puablicas!?.

El 15 de noviembre del 407, Honorio y Teodosio II promulgaron una ley" —dirigida al pre-
fecto del pretorio Curcio— muy interesante para nosotros y que contiene diversos puntos que
debemos tener en consideracion: se retiran los subsidios anonarios a los templos; se confirma la
disposicion seglin la cual debian ser retiradas de los santuarios las estatuas que alin recibian home-
najes de los paganos; los templos ptblicos debian ser destinados a uso pablico; los altares debian
ser destruidos; los templos ubicados en posesiones imperiales debian ser destinados a un uso con-
veniente; y los templos privados tenian que ser destruidos. Con todo, la ley no nos aclara qué
debfia hacerse con las imagenes de los dioses una vez hubieran sido retiradas de los templos.

LAACTITUD DE CRISTIANOS Y PAGANOS RESPECTO AL PATRIMONIO PAGANO

Por lo que concierne a la posicion de los cristianos (los que tomaron una postura activa, no la
masa del vulgo) respecto al patrimonio artistico —especialmente, las estatuas de los dioses — del
mundo clasico, podemos diferenciar dos actitudes diferentes. En primer lugar, contamos con los
cristianos que posefan un bagaje intelectual. Estos vefan las esculturas como simples estatuas y
defendian su conservacion como meras obras de arte (ya despojadas de cualquier tipo de signifi-
cado pagano); no querian aparecer como barbaros destructores del patrimonio de la Antiguiedad.
Un buen ejemplo de esta postura seria Prudencio'?. Por otro lado, debemos considerar a los cris-
tianos reaccionarios —en muchos casos neoconversos— que contemplaban las esculturas como

turnos —ya que eran los mas dificiles de controlar—. Cf. GIOVANNI, L. DE, /I libro XVI..., cit., pp. 128-129. Las pri-
meras medidas comenzaron en el 341 (C. Th., XVI, 10, 2, ed. Mommsen, p. 897). En el 392, Teodosio I prohibi6é por
completo todo tipo de sacrificio, por lo que ya nadie podria entrar en los templos con este fin; ya no se podia rendir cul-
to a los dioses, lo que significa que los templos quedaron como algo indtil (C. Th., XVI, 10, 12, ed. Mommsen, p. 900).

8 C. Th., XVI, 10, 20, 3, ed. Mommsen, pp. 903-904. Cf. GIOVANNI, L. DE, /I libro XVI..., cit., p. 129.

9 C. Th., XVI, 10, 3, ed. Mommsen, p. 898 (a. 342).

10 Ibid., XVI, 10, 15 y 18, ed. Mommsen, pp. 901-902 (a. 399). Cf. GIOVANNI, L. DE, I libro XVI..., cit., pp.
133-134; JIMENEZ, J.A. Poder imperial y espectdculos en Occidente durante la Antigiiedad Tardia, tesis doctoral edi-
tada en formato digital, Barcelona, 2001, pp. 517-518.

11 C.Th.,XVL 10, 19 (cf. Sirm., 12), ed. Mommsen, pp. 902-903 (cf. p. 916-917). Cf. GIOVANNIL, L. DE, I/ libro
XVI..., cit., p. 134.

12 PRVDENTIVS, Perist., 2, 473-484, CCL, CXXVI, pp. 273-274; ID., C. Symm., 1, 501-505, CCL, CXXVI,
p. 203. Cf. LEPELLEY, CL. «Le musée...», cit., pp. 6-7.
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elementos idolatricos. Evidentemente, estos individuos pedian la destruccion de toda la herencia
pagana. En este sentido, el mejor ejemplo es Firmico Materno'?.

Este Gltimo posicionamiento radical propicid la pérdida de abundantes esculturas de dioses en
época tardia'*. Contamos con algunos casos muy conocidos y que debieron de gozar de gran
resonancia en su momento. El primero de ellos es la destruccion de la estatua de Serapis en Ale-
jandria (a. 391)". Un caso muy comentado en Occidente fue el de la eliminacion de algunas esta-
tuas divinas en Cartago por Gaudencio y Jovio, comites de Honorio (19 de marzo del 399)'°.
Estos abusos provocaron posiblemente las protestas de la poblacion local. La respuesta a tales
quejas se encuentra en una ley!'” de Honorio dirigida al proconsul de Africa, Apolodoro, fechada
el 20 de agosto del 399, y en la que se ordena que los templos no sean destruidos'®. Por otro lado,
el concilio general de Africa, reunido en Cartago (13 de septiembre del 401), pidid que fueran
diezmados los restos del paganismo, entre ellos las estatuas'. Un caso muy original y significa-
tivo fue el del aniquilamiento de la estatua de Venus en las termas de Cartago (a. 434), que vere-
mos con més detenimiento mas adelante®.

La postura de los paganos ante el declive —y, en ocasiones, destruccion barbara— del paga-
nismo es doble. Por un lado, hay que tener en cuenta a los que intentaban resucitar el culto tra-
dicional, y cuyo mayor ejemplo es Simaco. En ocasiones, algunos de ellos podian atribuir
igualmente poderes misteriosos a las estatuas, como es el caso del filosofo neoplatonico Jam-
blico en su obra De simulacris (del siglo IV)?!. Por otro lado, existian también los que se resig-
naban, pero que por lo menos procuraban salvar el patrimonio. Libanio es un buen ejemplo de
ello —como se ve en su discurso Pro templis—?2. Estos Gltimos sentirfan un gran consuelo —e
incluso un cierto regocijo— al contemplar las imagenes de sus dioses a salvo en los lugares
publicos.

Una simple visita a un museo pone de relieve que fueron muchas las estatuas que escaparon
al afan destruccionista de los cristianos mas recalcitrantes. Cuando las esculturas fueron sacadas
de los templos abandonados y llevadas a salvo a otros lugares piiblicos —como las termas— en

13 FIRMICVS MAT., De err. prof. rel., 28, 6, CUF, p. 148. Cf. GIOVANNI, L. DE, p. 133-134; BUENACASA,
C. «La constitucion y proteccion del patrimonio eclesiastico y la apropiacion de los santuarios paganos por parte de la
Iglesia en la legislacion de Constancio II (337-361)», Pyrenae, 28, 1997, p. 229-240, p. 237.

14 LEPELLEY, CL. «Le musée...», cit., pp. 5-6.

15 SOCRATES, HE, V, 16, PG, LXVII, col. 604-605; SOZOMENVS, HE, VII, 15, PG, LXVII, col. 1452-1457.
Cf. BUENACASA, C. «La figura del obispo y la transformacion del patrimonio de las comunidades cristianas segtin la
legislacion imperial del reinado de Teodosio I (379-395)», Studia Ephemeridis Augustinianum, 58, 1997, pp. 121-139, p.
135; ID., «La decadencia y cristianizacion de los templos paganos a lo largo de la Antigiiedad Tard{a (313-423)», Polis,
9, 1997, pp. 25-50, p. 42.

16  AVGVSTINVS, De ciu. Dei, XVIII, 54, CCL, XLVIII, p. 655; Cons. Const., a. 399, 1, MGH aa, 1X, 1, p. 246.
Esta noticia puede ponerse en relacion, tal vez, con Adn. ant. ad cycl. Dion., a. 399, ibid., p. 755; QVODVVLTDEVS, Lib.
prom., 111, 38, 41, CCL, LX, p. 183. Este @ltimo autor se equivoca al atribuir a Teodosio I un hecho que tuvo lugar bajo el
reinado de Honorio, como apunta BRAUN, R. Quodvultdeus. Livre des promesses et des prédictions de Dieu, 11, SC, 102,
Paris, 1964, p. 568, n. 3. Cf. LEPELLEY, CL. Les cités de I’ Afrique romaine au Bas-Empire, 1, Paris, 1979, p. 353.

17 C.Th., XVI, 10, 18, ed. Mommsen, p. 902.

18 LEPELLEY, CL. «Le musée...», cit., p. 8; JIMENEZ, J. A. Poder imperial..., cit., pp. 520-521.

19 Reg. eccl. Carth. exc., 84, CCL, CXLIX, p. 205. También tiene relacion con este tema el canon 58 (del conci-
lio de la Cartaginense, reunido el 16 de junio del 401), ibid., p. 196.

20 QVODVVLTIDEVS, Lib. prom., Dim. temp., 6, 9-10, CCL, LX, p. 196-197.

21  PHOTIVS, Bibl., 215, ed. Henry, III, pp. 130-131.

22 LIBANIVS, Or., 30, ed. Foerster, III, pp. 87-118.
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el fondo lo Ginico que se estaba haciendo era cumplir con la legislacion vigente destinada a sal-
vaguardar el patrimonio artistico?.

A partir de estas leyes —y de las antipaganas—, las estatuas de los dioses quedaran Ginicamente
como objetos de arte y se reubicaran en nuevos lugares piiblicos, como foros o termas. Estas ltimas
pasan as{ a convertirse en «museos de estatuas divinas» —pero paganas a los ojos de la nueva reli-
gion oficial —. La epigrafia atestigua ampliamente el traslado de estatuas de dioses a las termas?*.

LA ACTITUD DEL CRISTIANISMO HACIA LA CULTURA DEL BANO

Vistos estos precedentes, algunos eclesidsticos comenzaron pronto a ver las termas como
nuevos centros de idolatria, lo que provocd la necesidad de destruirlas y exorcizarlas. Un buen
ejemplo lo proporciona Quodvultdeo, quien nos narra una historia muy significativa al respecto:
una joven cae poseida tras contemplar en las termas una estatua de Venus. El exorcismo lo reali-
zan simultaneamente el obispo y un diacono: el obispo aplica el caliz eucaristico sobre la gar-
ganta de la joven, y el didcono rompe la escultura de las termas (a. 434)>.

Sin embargo, no nos queda constancia alguna de que la Iglesia emitiera de forma explicita
interdiccion alguna respecto al uso de los banos. Oficialmente podian seguir utilizindose y de
hecho muchas de las termas continuaron en uso y fueron frecuentadas por los cristianos, algunos
de ellos incluso altos cargos eclesiasticos?. De hecho, en niicleos urbanos como Roma se obser-
va como la fundacion de bafios por parte de eclesiasticos durante la Antigiiedad Tardia no es un
hecho aislado?’. Se infiere, pues, que por un lado los obispos podian construir 0 mantener anti-
guos banos, pero por otro lado los podian transformar en iglesias, dependiendo de si su rigidez
moral cristiana era mas fuerte que sus vinculos emocionales con el pasado clasico inmediato.

Tedricamente, este uso cristiano de los bafios diferfa del que realizaban los paganos en su
intencionalidad: el Gnico baho que se admitia era el que tenfa una finalidad medicinal. Todo lo
demas estaba motivado por el placer y la lujuria, y por tanto era pecado?.

23 LEPELLEY, CL. «Le musée...», cit., pp. 7-9. Estas leyes, recogidas en el Codex Theodosianus, son las siguien-
tes: C. Th., XVI, 10, 3, ed. Mommsen, p. 898 (a. 342); ibid., XVI, 10, 8, ed. Mommsen, p. 899 (a. 382); ibid., XVI, 10,
15, ed. Mommsen, p. 901-902 (a. 399); ibid., X VI, 10, 18, ed. Mommsen, p. 902 (a. 399); ibid., X VI, 10, 19, ed. Momm-
sen, p. 902-903 (a. 407); Nou. Maior., 4, ed. Meyer, p. 161 (a. 458).

24 GSELL, St. Cherchel. Antique Iol-Caesarea, Alger, 1952, p. 116; HUGONIOT, Chr. Rome en Afrique. De la
chute de Carthage aux débuts de la conquéte arabe, Paris, 2000, p. 195. Cf. LEPELLEY, CL. «Le musée...», cit., pp. 10-
12, quien ofrece un interesante dossier epigrafico al respecto; YEGUL, F. Baths and Bathing in Classical Antiquity, Cam-
bridge (Mass.)-London, 1992, p. 322, quien no lo relaciona con la legislacion antipagana y la destinada a salvaguardar el
patrimonio; FUENTES, A. «Las termas...», cit., p. 137.

25 QVODVVLTDEVS, Lib. prom., Dim. temp., 6, 9-10, CCL, LX, p. 196-197. Cf. LEPELLEY, CL. «Le
musée...», cit., p. 5.

26 LECLERCQ, H. «Thermes», DACL, XV, 2, 1953, col. 2271-2272, col. 2271, sehala que una renuncia total de
los cristianos a los banos pblicos habria supuesto «se séquestrer de la société», por lo cual, pese a que algunos sectores
del cristianismo rechazaban tales instalaciones, éstas siguieron frecuentandose durante mucho tiempo.

27 ROMANA, E «Balnea», Christiana loca. Lo spazio cristiano nella Roma del primo millennio, Roma, 2000,
pp. 200-202.

28 YEGUL, E. Baths..., cit., pp. 314-317; ID., «Bathing», Late Antiquity. A guide to the postclassical world, Cam-
bridge (Mass.)-London, 1999, p. 338; FUENTES, A. «Las termas...», cit., p. 136-137. El mantenimiento de bahos aso-
ciados a complejos religiosos —caso de Ravena o Pavia— para uso exclusivo de los eclesidsticos es muy significativo,
dado que pone de manifiesto la continuidad, aunque fuera con una escusa terapéutica, de esta costumbre romana entre
ciertos religiosos —los Balnea Parua de Ravena se hallaban bajo la custodia del obispo de la ciudad—. Cf. FUENTES, A.
«Las termas...», cit., pp. 138-139.
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Los principales ataques contra la costumbre romana del bafio provinieron de los anacoretas
de Oriente. Se tratd siempre de iniciativas de caracter personal que en ninglin momento repre-
sentaron la postura oficial de las instituciones eclesiasticas. A partir de tales prédicas se tiene
la impresion de que el ascetismo esté refiido con la higiene (los ascetas la ven como una heren-
cia de la cultura clasica-pagana con la que intentan romper): renuncian por tanto a los bafios y
al agua®. Este nuevo ideal de pureza es conocido como alousia y viene encabezado por los
ermitafios, que intentan alcanzar la santidad mediante la renuncia al bafio y a toda preocupa-
cion por la apariencia fisica®. Los anacoretas, con su vida retirada en el desierto al modo de
los «salvajes», se ofrecfan como una alternativa a la polis y a la pretendida decadencia del
mundo antiguo3!.

Jeronimo fue el principal defensor de este rigorismo extremo en Occidente al afirmar que
quien se habia bahado una vez en Cristo* no tenfa necesidad de un segundo bano*. Por otro
lado, algunos cristianos tenfan dudas respecto a banarse en lugares que tenian una clara conexion
con el paganismo. Un buen ejemplo de esto es Agustin y la correspondencia que mantuvo con
Publicola’.

Por tanto, si las termas eran vistas como templos paganos en la sombra, es 16gico que cuan-
do algunas decayeran se intentara reaprovechar sus estructuras para construir iglesias, de modo
que esos lugares —ltimos reductos de la idolatria— quedasen exorcizados?.

29 Es posible que tal actitud ante la higiene sea un eco de ciertos pasajes de los evangelios (M1, 15, 1-20; Mc, 7,
1-23) en los que se realiza una critica de la excesiva preocupacion de los fariseos por la limpieza del cuerpo frente al des-
cuido de la pulcritud del alma.

30 YEGUL,F Baths..., cit., p. 318.

31 BARTRA, R. El salvaje en el espejo, Barcelona, 1996, p. §3.

32 Alrealizar esta clara alusion al bautismo como un bahno tras el cual ya no habia necesidad de un segundo bano,
es posible que Jerdbnimo tuviera en mente un pasaje del evangelio de Juan (Jn, 13, 10), en el que Cristo advierte a sus dis-
cipulos que todo aquel que ya se ha lavado lo Ginico que necesita es lavarse los pies.

33 HIERONYMVS, Ep., 14, 10, CSEL, L1V, 1, p. 60: scabra sine balneis adtrahitur cutis? Sed qui in Christo
semel lotus est, non illi necesse est iterum lauare. Se trata de una carta escrita en el 376/377 y destinada a Heliodoro, ami-
go y condiscipulo de Jeronimo, mediante la cual Jeronimo intenta convencer infructuosamente a su companero —pre-
sentandole las grandezas de la vida eremitica— para que le acompafie en su marcha al desierto. La epistola goz6 de un
gran éxito entre otros ascetas, como es el caso de Fabiola, quien la sabfa de memoria (HIERONYMVS, Ep., 77,9, CSEL,
LV, 2, p. 46). Sin embargo, unos veinte ahos después (en el 394), Jeronimo escribfa a Nepociano —un sobrino de Helio-
doro— para aconsejarle acerca de la vida ascética. En esta nueva misiva, el Estridonense juzgaba la carta anterior Gnica-
mente como una obra de juventud y como un trabajo retorico (HIERONYMVS, Ep., 52, 1, CSEL, L1V, 1, p. 413-414), 1o
que nos hace suponer una cierta relajacion en los severos principios de este autor. Cf. BRAUN, R. Quodvultdeus..., cit.,
p- 604, n. 3; JONES, A. H. M. The Later Roman Empire, 11, Oxford, 1973, pp. 976-977; KELLY, J. N. D. Jerome. His
Life, Writings, and Controversies, London, 1975, pp. 44, 47-48, 52, 93 y 180; YEGUL, E. Baths..., cit., pp. 314 y 318;
ID., «Bathing», p. 338. Acerca de las ideas de Jeronimo respecto al monaquismo, cf. ANTIN, P. «<Le monachisme selon
S. Jérome», Recueil sur Saint Jérome (Latomus. REL, 95), Bruxelles, 1968, pp. 101-133.

34 AVGVSTINVS, Ep., 46, 15, CSEL, XXXIV, 2, p. 127: (Publicola a Agustin [a. 398]) si Christianus debet in bal-
neis lauare uel in thermis, in quibus sacrificatur simulacris? Si Christianus debet in balneis, quibus in die festo suo pagani
loti sunt, lauare siue cum ipsis siue sine ipsis?; 1D., Ep., 47, 3, ibid., p. 132: (a Publicola) item si de area uel torculari tolla-
tur aliquid ad sacrificia daemoniorum sciente Christiano, ideo peccat, si fieri permittit, ubi prohibendi potestas est. Quod
si factum comperit aut prohibendi potestatem non habuit, utitur mundis reliquis fructibus, unde illa sublata sunt, sicut fon-
tibus utimur, de quibus hauriri aquam ad usum sacrificiorum certissime scimus. Eadem est etiam ratio lauacrorum.

35 Un curioso grabado de Luca Ciamberlano representa a S. Felipe exorcizando las termas de Diocleciano (seglin
YEGUL, F. Baths..., cit., p. 317, fig. 410, aunque al fondo aparecen el Coliseo y el arco de Constantino, por lo que es
posible que en realidad se trate de las termas de Tito o las de Trajano). Mientras se realiza el ritual, el demonio huye del
edificio (Figura 1).
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(De quien partia la iniciativa de cambiar el uso de los antiguos bafios pablicos? Creemos que del
obispo, el nuevo poder factico en las ciudades, el nuevo evergeta y patrocinador de la vida civica,
quien no solo ejerce de exorcista cuando es necesario si no que también decide los nuevos usos de
los viejos espacios —puesto que al fin y al cabo es él quien financia su mantenimiento, reconstruc-
cion y/o, en Gltimo extremo, su remodelacion—. En el campo, en las villas de los fundi sehoriales,
algo parecido debid suceder, pues el fendmeno que analizamos también se documenta —arqueolo-
gicamente— en estos yacimientos como se vera en el inventario. El porqué del fendmeno no queda
tan claro como en la ciudad, pero no se hace extrano ver la mano del obispo en las transformaciones
de las villas, pues en ltima instancia es la Ginica autoridad competente para consagrar —y tener bajo
su control — iglesias rurales, tal como se desprende de los canones eclesiasticos.

En el caso de que, efectivamente, las iniciativas reconversoras fueran de origen episcopal,
deberfamos preguntarnos si se trata de una decision unilateral o emanan de una disposicidon comin
—de la que no nos consta que haya quedado ni rastro en la documentacion— que, dada la univer-
salidad de los ejemplos que se extienden a lo largo de la pars Occidentis, solo podria venir del
obispo de Roma, cuya primacia en Occidente ya es indiscutible en la época que nos ocupa.

EJEMPLOS DE IGLESIAS CONSTRUIDAS SOBRE TERMAS FUERA DE HISPANIA

Fuera de Hispania contamos con numerosos ejemplos que nos ponen de manifiesto que tal
tipo de edilicia fue un fendémeno frecuente en buena parte del Imperio. Asi, las termas de Agri-
pa (Roma) fueron transformadas en un convento de monjas por Gregorio I en el 59937. También
en Roma, Sta. Maria degli Angeli es una vasta iglesia construida encima del frigidarium?® de las
termas de Diocleciano por Miguel Angel en 1561 y modificada por Vanvitelli en 1749%. Las
Termas de Diocleciano, concretamente el vestibulo circular en la esquina sudeste, también sir-
vieron para alojar S. Bernardo alle Terme, una pequefia iglesia de forma circular®. Igualmente
en Italia, debemos recordar S. Cesareo in Appia*'. Ya en la Gallia, un ejemplo significativo lo
hallamos en Sta. Barbara en Tréveris*2. Por lo que respecta a Africa, en Cimiez observamos una
catedral construida sobre las termas de la ciudad®. En Mactar, la basilica IV —posiblemente del
siglo V— esta instalada en las «termas del oeste», de las que ocupa una parte del frigidarium.
Tiene como anexos dos pequenos martyria*. Madauro presenta una iglesia construida en el

36 Por ejemplo: Conc. Bracc. I, 19 (a. 561), ed. VIVES, p. 65; Conc. Tolet. 111, 19 (a. 589) ed. RODRIGUEZ, p.
127; Conc. Tolet. IV, 35 (a. 633), ed. RODRIGUEZ, V, p. 222.

37 YEGUL, F. Baths..., cit., p. 135.

38  Seutilizd el frigidarium porque es la sala cubierta mas grande y, por tanto, la mas apta para acoger a una mayor
cantidad de gente. El presbyterium se coloca encima de una piscina, ya que las piscinas estan en la extremidad de la sala.
Cf. DUVAL, N. «Eglise et thermes...», cit., p. 317.

39 BALIL, A. «El mosaico romano...», cit., p. 63; YEGUL, F. Baths..., cit., pp. 164, 168 y 493. Este autor apunta
a la creacion de un monasterio en este lugar ya en el siglo XI (p. 317): «the Thermae of Diocletian in Rome might have
gone through a similar purification by the Church from its sinful and demonic past before a part of it could be made into
a monastery at the end of the eleventh century under Urban II».

40 YEGUL, E Baths..., cit., pp. 164 y 493.

41 BALIL, A. «El mosaico romano...», cit., p. 63.

42 ID., «El mosaico romano...», cit., p. 63.

43 FEVRIER, P.-A. «Permanence...», cit., pp. 96 y 112.

44  DUVAL, N. «Eglise et thermes...», cit., pp. 305-317; ID., Les églises africaines a deux absides. Recherches
archéologiques sur la liturgie chrétienne en Afrique du Nord, 11, Paris, 1973, pp. 143-153; FEVRIER, P-A., «Perma-
nence...», cit., p. 112.
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frigidarium de las «termas pequefias». Su instalacion no implicd transformaciones profundas en
la arquitectura de las termas®. Tigzirt posee una capilla construida en un espacio que formaba
parte de las termas*®.

Ejemplos de iglesias sobre termas:
CATALOGO HISPANO ORDENADO POR PROVINCIAS ACTUALES

No incluimos en este apartado una infinidad de yacimientos que siguen la formula:

TERMAS + superposicion de NECROPOLIS tardia (siglos IV/V-VIII o de cronologia inde-
terminada, a menudo con un hagiotopdnimo o un topdnimo indicativo del recuerdo de la anti-
gua sacralidad cristiana del lugar —Santa Marfa, Monasteruelo...— para referirse al lugar o
yacimiento)*’.

No es objetivo de este trabajo discutir si la aparicion aislada de una necropolis de estas cro-
nologfas implica la presencia de una iglesia (sf a nuestro entender, ya que el edificio sacro actua-
ria como centro irradiador de la necrdpolis) no documentada por la arqueologia. Debemos tener
en cuenta, para los medios urbanos, que la legislacion prohibia expresamente todo tipo de ente-
rramiento intramuros*, por lo que cuando encontramos en época tardia estas sepulturas es pro-
bable que nos hallemos frente a individuos que se han enterrado en la proximidad de una
iglesia®. Para el mundo rural no conocemos legislacion al respecto, pese a que también se docu-
mentan enterramientos en el interior de las zonas habitables de las villas.

Creemos suficiente, por el momento, y para no complicar y alargar el catalogo, presentar solo
alglin ejemplo de termas que han conservado evidencia fisica o0 documental directa de una igle-
sia superpuesta a su mismo espacio, muchas veces con necropolis incluida.

*ASTURIAS

Termas de Campo Valdés (Gijon): Encima de estas termas se ha documentado una necro-
polis altomedieval, que a su vez se extiende alrededor de la iglesia roméanica de San Pedro*. El
origen mas remoto de dicha iglesia podria remontarse hasta la Antigiiedad Tardia, dados los

45 DUVAL, N. «Eglise et thermes...», cit., pp. 298-305; ID., Les églises africaines..., cit., pp. 29-34.

46 GSELL, ST. Les monuments antiques de I’Algérie, 11, Paris, 1901, pp. 304-306, n° 148.

47  Como por ejemplo: Baelo Claudia (Bolonia) —SILLIERES, P. Baelo Claudia, una ciudad romana de la Béti-
ca, Madrid, 1997, p. 201 —, Camino Viejo de las sepulturas en Balazote, Albacete —SANZ GAMO, R. «Una villa roma-
na bajo imperial en Balazote (Albacete)», I Congreso de Historia de Castilla la Mancha, 1V, 1989, pp. 243-244—, Santa
Maria de Hito (Valderradible, Cantabria) —PENA, Y. «Reutilizaciones termales en el noroeste de la provincia Tarracon-
se», Termas romanas..., cit., pp. 349-354, pp. 351-352—, Carteia —BERNAL-L. LORENZO, D. «La arqueologia de
época bizantina e hispano-visigoda en el campo de Gibraltar. Primeros elementos para una sintesis», Caetaria, 3, Alge-
ciras, 2000, pp. 97-134—; Lliria (Valencia)-RIBERA, A.-SORIANO, R. «Los cementerios de época visigoda», Saetabi,
46, Valencia, 1996, pp. 195-230—, o todos los ejemplos recogidos en GARCIA ENTERO, V. Los balnea de las villae
hispanorromanas. Provincia Tarraconense, Madrid, 2001.

48  C. lust., 111, 44, 12, ed. Kruger, p. 148 (promulgada por Diocleciano y Maximiano el 29 de septiembre del 290
y dirigida a Victorino); C. Th., IX, 17, 6, ed. Mommsen, p. 465 (promulgada por Graciano, Valentiniano II y Teodosio I
el 30 de julio del 381 y dirigida a Pancracio, prefecto urbano).

49  Alrespecto ver SALES, J. «Necropolis cristianas tardoantiguas en el area catalana: estado de la cuestion», Acta
Antiqua Complutensia, 111, Alcala de Henares, e.p.

50 PENA, Y. «Reutilizaciones termales...», cit., p. 351.
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argumentos expuestos a lo largo de este trabajo y dada la posibilidad de que la necrdpolis fecha-
da genéricamente como «altomedieval» pueda ser también mas antigua.

*BARCELONA

Sant Miquel (Barcelona) (Figura 2): En 1868 se demoli6 la iglesia roménica de Sant
Miquel, en el nicleo antiguo de Barcelona y justo al lado del emplazamiento del foro romano.
Dicha iglesia conservaba como pavimento un mosaico del siglo II d. C., de tema marino, perte-
neciente a unas termas®'. A pesar de que la primera noticia segura de esta iglesia es de mediados
del siglo X (a. 951)%, insistimos en lo significativo que resulta el reaprovechamiento de las
estructuras termales —construccion de grandes dimensiones y bastante compleja’>— para cons-
truir un edificio de culto, probablemente con origen en la Antigiiedad Tardia’*. No serfa extraha
la presencia de esta iglesia en la ciudad premedieval, muy cerca del complejo episcopal, dada la
importancia del cristianismo en Barcino en época visigoda y los pocos edificios de culto que
conocemos de ella®. De todos modos, la no conservacion del edificio, la inexistencia de estudios
anteriores a la demolicion del siglo XIX y la falta de una publicacidon monografica y profunda de
los trabajos arqueologicos recientes dificultan en extremo cualquier aproximacion al conoci-
miento de la hipotética iglesia tardoantigua.

Sant Valenti de les Cabanyes (Les Cabanyes del Penedes): Ejemplo tipico de iglesia de
origen medieval con posibilidades de poder retroceder su cronologia dado que se asienta sobre la
estructura de una villa romana. En este caso, sobre el frigidarium de las termas y reaprovechan-
do un mosaico bajo-imperial, fechado entre finales del siglo IV y principios del V3.

Sant Roma (Tiana): La iglesia pre-romanica de Sant Roma se asienta sobre parte de las ins-
talaciones termales de una villa romana. Ya en su momento se apunt6 que dicho edificio cristia-
no podria tener sus origenes dentro de la Antigiiedad Tardia>’.

*BURGOS

Santa Maria de Clunia (Penalba de Castro, Huerta del Rey): La ermita mariana de Clu-
nia es una iglesia cuyos origenes se pueden remontar, como minimo, hasta época medieval. Esta
construida sobre el espacio de unas termas de caracter pablico y la rodea una necropolis que
tendria sus inicios a finales del siglo III —coincidiendo con el momento de abandono de las ter-
mas— y su final en el siglo VII’®. Todo ello nos conduce a pensar en una iglesia anterior a la

51 BALIL, A. «El mosaico romano...», cit., p. 24. PALLARES, F. «Las excavaciones de la plaza de San Miguel y
la topografia romana de Barcino», Cuadernos de Arqueologia e Historia de la Ciudad, 13, 1969, pp. 5-42.

52 BALIL, A. «El mosaico romano...», cit., p. 61.

53 MIRO, C.-PUIG, F. «Edificios termales pablicos y privados en Barcino», Termas romanas... cit., pp. 171-178,
p. 173.

54 Segin ya se ha dicho en SALES, J. Edilicia cristiana a la Tarraconensis oriental durant I’ Antiguitat Tardana,
tesis de licenciatura, Barcelona, 1998, pp. 23-24.

55 Las novedades mas recientes se pueden encontrar en BELTRAN DE HEREDIA, J. (dir.), De Barcino a Barci-
nona (siglos I-VII). Los restos arqueologicos de la Plaza del Rey de Barcelona, Barcelona, 2001.

56 LOPEZ-X. FIERRO, A. «Sant Valenti de les Cabanyes», Anuari d’Intervencions Arqueologiques a Catalunya.
Epoca Romana, Antiguitat Tardana. Campanyes 1982-1989, Barcelona, 1993, p. 34.

57 BARRAL, X. L’art pre-romdnic a Catalunya: s. IX-X, Barcelona, 1981, pp. 285-286; GRAUPERA, J.
L’arquitectura religiosa preromanica y romanica en el Baix Maresme, Argentona, 2001, p. 43.

58 PENA, Y. «Reutilizaciones termales...», cit., p. 351.
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que ha llegado hasta nuestros dfas, hipdtesis que ya ha sido defendida en su momento por J.-A.
Abésolo*.

*CANTABRIA

Catedral de Santander: En el subsuelo de la actual catedral de Santander se localizan restos
de unas termas romanas. No disponemos de mas datos al respecto; como bien indica Y. Pefia «la
falta de excavaciones en el interior del actual recinto sagrado impiden reconstruir el proceso
que determina la conversion en iglesia de las termas»*®, problema del que, sea dicho de paso,
adolecen la mayoria de yacimientos que interesan a este trabajo.

San Juan de Maliaho (Camargo) (Figura 3): La iglesia romanica de San Juan se cimienta
directamente en los muros de unas termas romanas de caracter ptiblico®'. A su alrededor se desa-
rrolla una potente necropolis con algunas tumbas que reaprovechan restos constructivos roma-
nos®2. El edificio de las termas ha sido excavado en toda su extension (ello incluye la iglesia),
pero los excavadores no mencionan ninglin dato arqueoldgico acerca de las circunstancias de la
construccion de la iglesia romanica, que creemos podria tener origenes mas antiguos. En este
sentido creemos que hubiera sido muy atil la publicacion de los alzados de las paredes de la igle-
sia con sus cimentaciones romanas, alzados que con seguridad se realizaron para la memoria de
las excavaciones realizadas.

*CUENCA

Ermita de N* S* de los Remedios, Segobriga (Saelices): Segdbriga es conocida por su
importante (y hasta el momento Gnica) basilica de época visigoda, situada a unos 750 m extra-
muros de la puerta principal de acceso a la ciudad romana®. La condicidon de sede episcopal de
esta antigua ciudad durante la tardoantigiiedad justificaria la presencia de mas de un templo
cristiano. Uno de ellos tal vez deba buscarse en el emplazamiento de la actual ermita de N* S* de
los Remedios (antes de San Bartolomé), ubicada justo encima del caldarium de las termas monu-
mentales situadas intramuros. Los origenes documentales de esta ermita (significativamente con
abside de herradura) no pueden llevarse mas alla del afo 15009 pero estamos seguros de que la
revision de los datos de la excavacion del interior de este templo (que parece que se han centra-
do exclusivamente en la interpretacion de las estancias termales) apoyarian la propuesta de atra-
sar considerablemente su cronologia. Nos basamos en las propias palabras de los estudiosos de la
ciudad cuando afirman: «a partir del siglo 1V el edificio (termas) se abandond y la zona de pales-
tra y del frigidarium se compartimentaron y se aprovecharon para construir, en época medieval
imprecisa, un edificio con un portico»®. | No podria ser este «edificio con pdrtico» una iglesia y

59 ABASOLO, J.-A. «La ciudad romana en la Meseta Norte durante la Antigtiedad Tardia», Acta Antiqua Com-
plutensia, 1, Alcala de Henares, 1999, pp. 87-99, p. 94.

60 PENA, Y. «Reutilizaciones termales...», cit., p. 351.

61 MUNOZ, E.-MORLOTE, J. M.-MONTES, R. «Las termas romanas de San Juan de Maliaho (Camargo, Can-
tabria), Termas romanas..., cit., pp. 229-235, p. 229.

62 ID., «Las termas romanas...», cit., p. 229.

63 ALMAGRO, M.-ABASCAL, J. M. Segobriga y su conjunto arqueologico, Madrid, pp. 120-125.

64 1D., Segobriga..., cit., p. 104.

65 1D., Segobriga..., cit., p. 111.
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la «época medieval imprecisa» tratarse de la Antigiiedad Tard{a? Ello jutificaria la situacion de la
ermita actual de N* S* de los Remedios dentro del perimetro de las termas y explicaria la aflora-
cion en el mismo lugar de una necrdpolis de cronologia incierta.

*GIRONA

Basilica de la Neapolis de Ampurias (I’Escala) (Figura): Esta basilica se encuentra al lado
de la gran stoa helenistica de la ciudad y coincide con el emplazamiento de unas termas romanas
de las que aprovecha parte de su estructura, concretamente el apoditherium®. La zona afectada es
un punto extramuros que se habfa abandonado a principios del siglo II7, por lo que entre el
momento de abandono y la posterior recuperacion —en torno al afio 300— pasaron unos dos-
cientos afos. Efectivamente, hacia el afo 300 se detecta una necropolis organizada alrededor de
una primitiva cella memoriae, precedente de la basilica; la necropolis perdura hasta principios
del siglo VIII y se le han contabilizado 500 tumbas®. La construccion del edificio cristiano recu-
pero paredes en buen estado y unos suelos intactos y de buena calidad®. No pretendemos exten-
dernos en la exposicion de este caso porque, al ser un paradigma de la reutilizacion de un ambito
termal por parte de una iglesia tardoantigua en Hispania, ha sido objeto de muchas publicaciones
y referencias cientificas. Remitimos pues a la monografia de J. M. Nolla y J. Sagrera del afo
1995, donde se encuentra recogida la numerosa bibliografia precedente.

*LEON

Catedral de Leon: La actual catedral de Leon se encuentra encima de unas grandes termas
del siglo IT d.C.7. Las fuentes escritas sehalan que las termas continuaban en pie en el siglo X,
cuando Ordofo II (a. 914-924) dona a la antigua catedral las termas que él utilizaba como Aula
Regia de su palacio’'. A nuestro entender, ello no descarta la posibilidad de que parte de las ter-
mas hubiera sido ya transformada en edificio religioso durante la Antigiiedad Tard{a y que pos-
teriormente el conjunto pasara a formar parte de las instalaciones regias, dado su tradicional
carécter piblico.

Santa Colomba (Villaquejida): Ejemplo tipico de iglesia de origen medieval con posibili-
dades de poder retroceder su cronologia dado que se asienta sobre la estructura de una villa
romana, con toda probabilidad encima de las termas. Como pavimento de la iglesia se aprovechd
un mosaico de la estructura termal, como sucede también en Sant Valenti de les Cabanyes (Les
Cabanyes del Penedes, Barcelona) y en Sant Miquel (Barcelona).

66 ALMAGRO, M.-PALOL, P. «Los restos arqueoldgicos paleocristianos y alto-medievales de Ampurias», Revis-
ta de Gerona, 20, 1962, pp. 27-41, p. 32.

67 NOLLA, J. M.-SAGRERA, J. Ciuitatis Impuritanae..., cit., pp. 17-18.

68 ID., Ciuitatis Impuritanae..., cit., pp. 17y 294.

69 ID., Ciuitatis Impuritanae..., cit., p. 61.

70 FERNANDEZ, C. - MORILLO, A. - ZARZALEJOS, M. «Grandes conjuntos termales pablicos en Hispania»,
Termas romanas..., cit., pp. 59-72, p. 61.

71 PENA, Y. «Reutilizaciones termales...», cit., p. 351.

72 GARCIA ENTERO, V. Los balnea de las villae..., cit., pp. 148-149.
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FIGURA 1. San Felipe exorcizando unas termas ( ;de Tito o de Trajano?), por Luca Ciamberlano
(grabado conservado en el British Museum y extraido de F. YEGUL, Baths..., cit., p. 317, fig. 410).

198



AYUNTAMIENTO

|

Plaze de L‘ | [ R
San Jaime . i L.l

F
ﬂL
]

C

| i ocadd] »
RN \j i ; : .
! Y % Igiesia de Sen Miguel
\ il l o 2 -
N | '
\\ i‘ L] JC{—-——P

Calle del Mico

-1
1
|
.'
I
I
|

!
!
|
I
I

I
I

FIGURA 2. Planta de las termas de la plaza de San Miguel (Barcelona) y de la desaparecida iglesia del
mismo nombre (segin F. PALLARES, «Las excavaciones...», cit., p. 8, fig. 2).
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FIGURA 3. Planta de las termas de San Juan de Maliario (Cantabria) e iglesia romdnica superpuesta
(segiin MUNOZ, E. - MORLOTE, J. M. - MONTES, R. «Las termas romanas...», cit., p. 231).
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FIGURA 4. Planta general del templo y las termas de la Nedpolis de Ampurias, Girona
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DE CONSTRVCTIONE: LENGUAY LITERATURA TECNICA
EN LAS ETIMOLOGIAS DE ISIDORO DE SEVILLA

(A PROPOSITO DE UNOS TRABAJOS RECIENTES DE MONTERO
CARTELLE 2001 Y 2003)

ISABEL VELAZQUEZ
Dpto. Filologia Latina
Universidad Complutense

RESUMEN

En este articulo voy a hablar sobre la clasificacion que dan las Etimologias de Isidoro de
Sevilla, como un texto «literario»; y a partir de ahi y considerandolo texto literario con el tras-
fondo tecnoldgico y cientifico usual en latin: Me voy a referir especificamente a los términos
relaciones con el tema de la construccion (de constructione). Este trabajo esta basado en estudios
recientes y propuestas estudiadas por Montero Cartelle (2001 y 2003).

ABSTRACT

In this article I will talk about the clasification of the Etymologies of Isidorus of Seville as a
«literaty product»; hence refering to them as a literary piece with in the Latin technological and
scientific scene. I will specifically refer to the technical terms related to the construction site (de
constructione). This work is based upon the recents works and premises published by Montero
Cartelle (2001 y 2003).

A la invitacion del Dr. Gonzalez Blanco para participar en el homenaje al Dr. Ulbert no podia
por menos que aceptar y sentirme especialmente honrada por ello. Por este motivo he considera-
do oportuno presentar un tema en el que he estado trabajando Gltimamente —en relidad desde
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siempre he estado trabajando en él—!, que me parece que puede ser de interés del Dr. Ulbert,
aunque sea desde el campo de la Filologia Latina y no de la Arqueologia o Historia de la Anti-
gliedad Tardia o Edad Media. Pienso, sin riesgo a equivocarme, que su humanitas le llevara sin
ninguna duda a interesarse por cualquier tema, aunque sea marginal en relacion con las impor-
tantes aportaciones que han contribuido en este volumen para rendirle homenaje.

1. PRESUPUESTOS

La exposicion que pretendo desarrollar aqui parte de la clasificacion de las Etimologias de Isi-
doro de Sevilla como un «producto literario», en concreto una enciclopedia, adscrita al género lite-
rario practicado por la ciencia filologica, en la linea de las grandes obras enciclopédicas gramaticales
(y también anticuaristas) cultivadas desde Varrdn. Este tipo de obras puede considerarse como lo que
algunos estudiosos consideran «textos especializados» de areas de conocimiento particulares y estan
proximas a la investigacion especulativa, propia de la literatura cientifica. Materias como la graméa-
tica, la filosoffa, la ciencia juridica, la politica, la matematica o la fisica tedrica pueden considerarse
ciencias y las obras que versan sobre ellas incluirse dentro de la denominada literatura cientifica.
Conviene distinguir ésta de la denominada literatura técnica, aquella que se refiere a areas de cono-
cimiento que hoy en dia podemos considerar también cientificas y/o de investigacion aplicada como
la arquitectura y la ingenierfa, la medicina o el arte de la guerra; en definitiva parcelas del conoci-
miento que los antiguos clasificaban como artes (las honestae, pero inferiores artes), dado que su
préctica exigia una actividad manual llevada a cabo por el artifex, frente a la disquisicidon especula-
tiva y el razonamiento puramente tedrico, cuyo maximo exponente son las artes liberales, las que
después constituiran el trivium y quadrivium medievales, es decir, gramética, retorica, dialéctica,
aritmética, geometria, misica y astronomia, y, como mas alto grado de perfeccion, la filosofia.

Sin embargo, la amplitud de temas tratados en las Etimologias y, en concreto, los libros dedica-
dos a lo que puede denominarse «cultura material», ademéas de algunos otros como el libro 4 dedi-
cado a la medicina o el libro 11 dedicado al hombre, sin abandonar su caracteristica de enciclopedia
filologica —por ser su formato y linea fundamental el I€xico y, por tanto, el estudio lexicografico y
etimoldgico de los términos—, pueden adscribirse también o vincularse muy estrechamente a las
obras de pertenecientes a la denominada literatura (siempre prosa) técnica de la literatura latina, aun-
que ahora en época tardoantigua y siendo las Etimologias quiza la Gltima obra de este tipo antes de
la Edad Media. Podriamos decir que esta obra es la Giltima de la Antigiiedad y la primera de la Edad
Media, si nos atenemos a su concepcion y a su repercusion y utilizacion posteriores.

A pesar de que a veces se tiende a identificar textos cientificos con textos técnicos, existen
diferencias entre unos y otros. En unos trabajos recientes, MONTERO CARTELLE (2001 y
2003) ha expuesto con sbdlidos argumentos y claridad meridiana cudles son las caracteristicas
basicas de la literatura técnica y su diferencia con la literatura cientifica?. Este autor (2003) se

1 Este estudio se basa en algunas reflexiones derivadas del libro que sera publicado proximamente titulado Lati-
ne dicitur, uulgo uocant. Aspectos de la lengua escrita y hablada en las obras gramaticales de Isidoro de Sevilla, Logro-
fio 2003, Fundacion San Millan de la Cogolla (en adelante VELAZQUEZ 2003). Sobre las cuestiones de 1éxico que aqui
se abordan, ademas del glosario que se incluye en este libro, véase también VELAZQUEZ 1994 y 1997.

2 La bibliografia sobre estas cuestiones es abundante y pueden citarse fundamentalmente DE MEO 1986;
ANDRE 1986; FLEURY 1990; CALLEBAT 1990 y 1995; MONTERO CARTELLE 1997; y las ediciones comentadas y
traducidas de los diferentes libros de Vitruvio, publicados por Les Belles Lettres y que se citan en la bibliografia entre las
ediciones, asi como la de Gross —Corso— Romano 1997.
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centra fundamentalmente en los autores técnicos tardios de agricultura, como Paladio, en com-
paracidon con su modelo Columela; arquitectura como Faventino, en comparacion con Vitruvio;
arte militar como Vegecio, en comparacion con Frontino; medicina, como Vindiciano, Teodoro
Prisciano, Celio Aureliano o Casio Félix, en comparacion con las obras de Celso y Plinio; arte
culinario como los excerpta de Apicio del s. IV-V o el atribuido a Vinidario, del siglo VI, en com-
paracion con lo que pudo ser la obra original de Apicio, el De re coquinaria.

Asimismo analiza (MONTERO CARTELLE 2001) la presencia o no de elementos conside-
rados tradicionalmente como «vulgarismos» en las obras de literatura técnica, especialmente a
propdsito de la obra de Celso. Advierte este autor que en los estudios sobre literatura técnica lati-
na suele ser una constante la indicacion de que hay «elementos vulgares», sobre todo a nivel 1éxi-
co y sintactico’. Por «vulgarismo» entiende «las desviaciones de los canones de la lengua
literaria de la época clasica que reflejan una realidad cotidiana y oral que nosotros sdlo podemos
atisbar a través de los textos escritos». Por tanto, debe diferenciarse de forma precisa el vulga-
rismo del tecnicismo, en tanto que «expresion o uso linguiistico que posee un significado especi-
fico dentro de la lengua de una técnica en la cual tiene una distribucidon de uso propia que es
dominio de una determinada categoria de personas competentes».

Partiendo, pues, de estos presupuestos, podemos adentrarnos en la consideracion de la obra
de las Etimologias de Isidoro de Sevilla, en el sentido de si debe adscribirse a un tipo de litera-
tura cientifica (en la que incluyo disciplinas como la filologia, la gramatica, la filosofia, mate-
maticas, etc.) o técnica (o a ambas), y dentro de ellas a qué tipologia se adecua mas, en relacion
con los precedentes de la literatura clasica y tardia, asi como a la presencia de tecnicismos en
ella, frente a lo que podrian considerarse como vulgarismos*. No pretendo abarcar tema tan com-
plejo, que llevaria muy lejos y habria que realizar un analisis detallado de la obra, sino plantear
algunas sugerencias y reflexiones sobre la cuestion, a la luz de las propuestas citadas de Monte-
ro Cartelle y, centraindome, en una parte muy concreta de la obra, la relativa a la «construccion»,
sobre la que Isidoro habla en el libro 19, aunque hay que tener en cuenta también la parte dedi-
cada a los edificios en el libro 15.

3 Califica incluso de «patética» la situacion cuando los estudiosos encuentran vulgarismos en un autor como
Celso, de quien el propio Columela decia (9.2.1): nec elegantius quam Celso, y que puede considerarse «el autor técnico
mas representativo de la prosa elegante».

4 No voy a entrar ahora en la consideracion de la presencia de vulgarismos en las Etimologias, que llevaria este
trabajo lejos de su proposito. Remito para ello al citado estudio VELAZQUEZ 2003, en especial a los apartados 4.3.1 y
4.3.2, con bibliografia especifica. Muy especialmente también al articulo de BIVILLE 1995. Simplemente debo sehalar
que Isidoro utiliza uulgus para referirse a la lengua comtinmente hablada; si, dentro de ella, considera que los términos
proceden de incorrecciones o de usos que se apartan de lo que considera norma lingiistica, suele advertirlo mediante
adverbios del tipo corrupte o abusiue, u otro tipo de calificaciones que expresan esa «desviacion» de la correccion. Por
el carécter técnico de los ejemplos que aqui se van a exponer, no suelen darse ese tipo de «vulgarismos», lo cual reafir-
ma las consideraciones que acabo de exponer en relacion con los citados trabajos de MONTERO CARTELLE. Esto no
quiere decir que no haya términos «vulgares» dentro del lenguaje técnico que considero se da en las Etimologias, sino
que mayoritariamente esos términos vulgares aparecen vinculados al lenguaje técnico y adoptados como tecnicismos,
aunque su uso proceda de la lengua plenamente hablada o de niveles coloquiales de la misma, o del vocabulario usado
por determinados grupos de hablantes.

5 De la que me ocupé ya hace afos a proposito del concepto de uenustas como uno de los elementos de la aedifi-
catio, cf. VELAZQUEZ 1997.
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1.1. Actitud literaria de los escritores técnicos y cientificos

La primera cuestion a tener en cuenta es si los textos cientificos y técnicos eran considera-
dos por los propios latinos como literatura o no. Se trata de una perspectiva diferente a la actual
sin duda alguna. Como sefiala MONTERO CARTELLE (2003, 260): «los textos técnico cien-
tificos, a diferencia de nuestra €poca, eran un género, un producto literario en el sentido de que
se elaboraban de acuerdo con unas normas retdricas y una tipologia distinta segin el pablico
destinatario». Y, en efecto, no consideramos hoy que un tratado de historia o un manual de bio-
logia o de filosoffa 0 matemaéticas sean literatura; la funcion referencial y comunicativa de este
tipo de escritos prima sobre cualquier consideracion de aquello que entendemos, a veces intui-
tivamente, como literatura. Sin pretender entrar en la cuestion de la «literariedad» de los textos,
de aquellos elementos que nos hacen reconocer y distinguir una obra literaria —sea del género
que sea—, de otra que no lo es, lo que si percibimos es que el planteamiento, tedrico al menos,
de los escritores del mundo antiguo dedicados a las obras de contenido cientifico y técnico si es
un planteamiento de creacion de obra literaria, lo cual no ocurre con los escritores actuales®. De
hecho, como afirma Montero Cartelle lineas mas adelante, «todo escritor, sea cual fuere el con-
tenido de su obra, adoptaba la actitud de escritor, de autor de una obra literaria y, como tal, se
sometia a las normas de la retorica y del género, como revelan muchos de ellos en sus Prologos
y en su discurso».

En este sentido, la actitud de los autores de literatura té€cnica, es decir, ingenieros o arquitec-
tos, médicos, agronomos, cocineros, estrategas militares, ya sean solo tedricos de las artes, ya
sean ellos mismos artifices y las practiquen también, persiguen conferir una dignidad a las mis-
mas, que las pueda hacer merecedoras del conjunto de conocimientos que deben quedar incor-
porados en la educacidon del hombre libre, junto a las artes liberales. Es cierto, como indica
MONTERO CARTELLE (2003, 259-260), que en los autores técnicos se observa un deseo cons-
tante de «ennoblecer el estatuto de estas artes (sc. las artes de las que se ocupa la literatura téc-
nica, en oposicion a las artes liberales) y su cualidad artistica debido a que la actividad manual
era considerada servil», pues lo que caracteriza al hombre libre es precisamente «la investigacion
especulativa no la practica», motivo por el cual estos autores pretendian «ennoblecer» sus artes
«con la exigencia de una educacion liberal amplia, la ‘cultura enciclopédica’, las ‘artes liberales’
(que luego cuajaron en el trivium y el quadrivium), distinguiendo cuidadosamente el conoci-
miento y estudio de las artes, como parte de su educacion liberal, frente a la practica real del arte-
sano que trabaja de modo practico ese arte sin base cultural».

Pero parece que se trata de un hecho de doble direccion. No solo quieren ennoblecer las artes
(= técnicas) con la «exigencia» de que sus tedricos adquieran una educacioén amplia, dignifican-
do asf sus conocimientos técnicos, sino que el empefio en recalcar en las obras los conocimien-
tos que esos tecndgrafos deben tener, incluyendo las artes liberales (= objetos de estudio
cientifico-teorico), revela, en mi opinion, una reivindicacion clara de la dignitas que esos mismos
conocimientos técnicos poseen. Al menos creo que esa es la pretension que tiene un Vitruvio, por
ejemplo, cuando establece al comienzo del libro primero de su De architectura en qué consiste
esta ars y qué cualidades debe poseer el architectus:

6 Aunque no siempre ha sido asi. Recuerda MONTERO CARTELLE (2003, 261), como la Historia de Roma de
MOMMSEN «fue motivo fundamental de un premio Nobel y todos tenemos en mente los valores literarios de Toynbee,
Spengler o, por citar un eximio ejemplo espanol, Ortega y Gasset».
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«La ciencia del arquitecto se halla complementada por muchas disciplinas y diversos
conocimientos, que se perfeccionan por las demas artes. Su actividad nace de la practica
artesanal y de la tecnologia. La practica artesanal es el ejercicio continuado y frecuente de
su uso, que se realiza manualmente a partir del material, cuya clase se necesita para llevar
a efecto el presupuesto del disefio. La tecnologia es la que puede demostrar y explicar las
cosas realizadas conforme a la habilidad y la técnica. As{ pues, los arquitectos que, sin
cultura, tratasen de estar adiestrados con el trabajo manual, no podrian realizar una tarea
que ganase el prestigio que corresponde a sus actividades; quien, en cambio, se confiase
solo a la tecnologia y a la formacion libresca, parecerd que persigue una sombra y no la
realidad. Pero quienes se hayan instruido en ambos campos, de tal suerte equipados con
todas las armas conseguiran con mayor rapidez el prestigio que constituye su propdsito.
Como en todas las cosas, en la arquitectura se hallan dos principios fundamentales: lo que
se declara en ella y lo que a ella la declara. Lo que se declara en ella es la cosa propuesta,
de la cual se habla; la demostracidon explicada por los sistemas de las doctrinas la declara
a ella. Por este motivo se debe estar ejercitado en ambos aspectos, a fin de que le sea til
al arquitecto. Conviene ademas que sea hombre de talento y docil en el aprendizaje. Pues
ni el talento sin instruccidn ni la instruccion sin talento pueden convertirle en un perfecto
artifice. Deberfa ser un hombre letrado, experto en la realizacion de dibujos, erudito de la
geometria, conocedor de muchas historias, que hubiera escuchado con sumo interés a los
filosofos, que supiera musica, no desconocedor de la medicina, que supiera de las res-
puestas de los jurisconsultos, y que tuviera conocimiento de los calculos de la astrologia
y sus calculos».

Este desideratum de Vitruvio en relacion con las caracteristicas que debe reunir un buen
arquitecto, es un exponente de la reivindicacion del autor y de otros estudiosos de su época por
elevar las honestae artes a un categoria mejor que supere la dicotomia entre las optimae artes, las
llamadas artes liberales, tedricas y alejadas del trabajo manual, de las honestae pero inferiores
artes, las manuales, las que practica el artifex de cualquier area de trabajo que exija la realizacion
de una actividad manual.

Una reivindicacion que trataba de mostrar la realidad palpable que iba calando en los propios
romanos, la dignidad de sus obras arquitectonicas y de ingenieria. La consciencia progresiva de
que Roma y su civilizacion se expandian no solo a través de sus composiciones literarias y de su
lengua, sino a través de sus obras, majestuosas, perennes y solidas; no siempre con una intencion
primordial de mostrar una belleza directa, sino la utilidad préctica de las construcciones, a las
que, no obstante, no debia ni podia faltar la blisqueda de la proporcion, de la uenustas, ese
encanto o, si se quiere, belleza que nace de la armonia y del equilibrio que cualquier obra debe
generar en el espectador.

Esta reivindicacion vitruviana se refiere al artifex por excelencia en su obra, el architectus.
Pero éste no es stricto sensu lo que hoy entendemos por «arquitecto», también es un ingeniero,
un constructor en definitiva, cuya técnica se ha adquirido a través del conocimiento empirico de
su oficio y a través de la meditacion, reflexion y adquisicidon de conocimientos vertidos a través
de las obras de sus antecesores en el oficio, de un lado, griegos incluidos, y de las diferentes are-
as de conocimiento. El arquitecto —el ingeniero, el constructor en definitiva— debe ser, pues,
el producto de una labor de adquisicion de conocimientos tedricos y practicos interdisciplina-
rios.

207



Esta reivindicacion vitruviana muestra también, desde mi punto de vista, una cierta tension
entre los conocimientos cientificos y de indole practica de las artes, frente a la gran produccion
literaria, los escritos filosoficos, politicos o religiosos; una tensidon que se observa en obras como
el De officiis de Ciceron (1.150) donde, aunque se concede importancia a la honestarum artium
doctrina, como la medicina o la arquitectura, no son parangonables a las optimae artes, las artes
liberales, y al studium requerido para adquirirlas. Como se ha puesto recientemente de manifies-
to (VELAZQUEZ-ESPIGARES 2002, 384-385), esta tension se refleja también en una conoci-
da epistola de Séneca a Lucilio (Epist. 90), que contiene un elogio a la filosofia, calificada como
don de los dioses y puesta en contraposicion con las artes manuales y técnicas, a las cuales
Séneca pretende minusvalorar porque derivan de las necesidades utilitarias, cuando no superfluas
y lujosas. Sin embargo, el autor, que reivindica la suprema grandeza de la filosoffa por encima de
cualquier otro conocimiento y muy por encima de las artes técnicas, se «entretiene», podriamos
decir, en describirnos los hallazgos y logros admirables del hombre en los avances cientificos y
técnicos y expone con cierto detalle y reconoce el mérito de dichos logros, aludiendo a « la cons-
truccion de edificios y casas, incluidas las de varios pisos, el hallazgo del arco de dovelas y la
construccion de bovedas, el trabajo del marmol para recubrir paredes y artesonados; la navega-
cion y construccion de barcos de vela; la extraccion de metales y explotacion de minas; los
avances técnicos en agricultura y el uso de instrumentos para las diferentes labores del campo; la
perfeccion técnica en la industria textil, tanto de fabricacidon de telas como de procesos de tefii-
do; la invenciodn del torno de alfarero y la técnica del vidrio soplado; el sistema de calor de glo-
rias a través de las paredes o el cerramiento de ventanas con materiales que dejan pasar la luz»
(Velazquez-Espigares, loc. cit.).

Son, pues, este tipo de conocimientos los que Vitruvio reivindica y dignifica en su obra, como
lo hacen también Frontino o Columela u otros autores. Es, asimismo, la reivindicacion que Isi-
doro hara siglos mis tarde de otra de las «técnicas» por excelencia. Siguiendo la estela de los
enciclopedistas del siglo I —mas incluso que de los autores tardios que le sirven de modelo
inmediato en muchas ocasiones—, dedicara el libro cuarto de las Etimologias a 1a Medicina, des-
pués de haberse ocupado en los tres primeros de las artes liberales, aquellas que constituiran el
trivium 'y el quadrivium medievales. Su elogio de la Medicina y del médico recuerda al elogio del
architectus de Vitruvio, en el sentido de que aqui el medicus debe poseer todos los conocimien-
tos no sd6lo inherentes a su ciencia, sino dominar todo aquello que afecte al ser humano, inclui-
dos los conocimientos de las artes liberales. Va incluso mas lejos cuando afirma que la Medicina
no debe incluirse entre estas @ltimas, porque ellas se ocupan de materias particulares, mientras
que la Medicina las abarca todas, hasta el punto de considerarla una segunda filosoffa, ya que si
ésta sana la mente, aquella sana el cuerpo del hombre (Etym. 4.13).

1.2. Literatura cientifica y literatura técnica

Si admitimos, pues, que los textos cientificos y técnicos forman parte del corpus literario lati-
no, seglin las consideraciones antes expresadas, debemos ahora establecer la diferencia entre unos
y otros. De nuevo el planteamiento de Montero Cartelle (2003, 260) nos sirve de hilo conductor.
Como este autor expone, hoy en dia entendemos como ciencia areas de conocimiento que para los
antiguos eran técnicas (artes), que exigian un trabajo manual basicamente. La literatura técnica no
es propiamente la de los «textos especializados» como la filosoffa, filologia, ciencia politica, reli-
gidn o ciencias de la naturaleza, como puede verse, por ejemplo, en las Naturales Quaestiones de
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Séneca, y mucho menos aquellos textos que, aun mostrando contenidos cientificos, incluso técni-
cos, y perteneciendo a una literatura didactica se adscriben a los géneros poéticos literarios, como
podria ser el De rerum natura de Lucrecio, las Georgicas de Virgilio o el poema de la construccion
de la Via Domiciana de Estacio. No se trata de ciencia en el sentido del «conjunto de conoci-
mientos relativos a un campo del saber determinado, que tiene una dimension esencialmente teo-
rica», sino a los textos que tratan de una técnica, es decir, los procedimientos o actividades propios
de un ars u oficio, de aplicacidon practica» (MONTERO CARTELLE 2001, 577).

Puede afirmarse que los escritores de la literatura té€cnica (como los de la literatura cientifica)
adoptan una actitud de escritores literarios ante sus propias obras, aunque éstas tengan una fina-
lidad practica; es una literatura funcional en la que predomina la utilitas por encima de cualquier
otra consideracion. Los propios autores consideran su «género literario» como mas o modesto o
inferior, «con el que dificilmente se puede conseguir la gloria literaria que proporcionarian una
tragedia o una épica» (GOMEZ PALLARES 2003, 129), pero son conscientes de que esa utilitas
y la aportacion de sus conocimientos dignifican su trabajo y, por ende, las obras que tratan de
esas artes, de ahf la reivindicacidn vitruviana (como paradigmatica) de que hablaba antes. Sin
embargo, es precisamente esta actitud literaria la que les lleva a no obviar —en especial en la
prosa técnica de época clasica mas que tardia—, muchos de los recursos estilisticos en la expre-
sion, a escribir dentro de los parametros y prescripciones de la retorica, a redactar sus textos con-
forme a las normas de la elocutio, incluso en algunos autores que desdefian estas «cualidades» en
sus modelos, como sucede con Paladio frente a Columela.

Con todo, es cierto, como advierte MONTERO CARTELLE (2003, 271) que se observa una
diferencia sustancial entre los autores de prosa técnica del siglo I y los de los siglos IVy V, en el
sentido que acabo de comentar, es decir, los «cldsicos» someten sus obras a los canones de la
retorica de forma mucho més sistematica y son conscientes de que han de procurar una elevacion
de estilo en el uso de la lengua, mientras que los tardios, llevados por la funcionalidad practica,
consideran superflua o artificiosa esa elevacion de estilo, incluso se la recriminan a sus modelos;
hay en ellos «una tendencia a rebajar el nivel de lengua frente al nivel literario del modelo». No
obstante, no por ello dejan de considerar sus obras adscritas al mismo tipo de composicidn y, por
tanto, de «literatura» que aquellos. Se observa su actitud en el predominio del «formato» litera-
rio que adoptan en sus obras. En efecto, en la literatura técnica se presentan dos tipos fundamen-
tales de formatos en su expresion: el manual, de fines esencialmente didacticos, de tipo practico,
ya sea en forma de repertorios, obras monograficas, epistolas, epitomes, compilaciones, etc., y la
enciclopedia, destinada a una formacion general cultural, por lo que suele estar dotada de una
unidad intencional y tener un caracter de conjunto que supera las partes de que consta (MON-
TERO CARTELLE 2001, 37-38 y 2003, 261-262). Sera el manual el que prevalezca en los auto-
res tardios, frente a la enciclopedia que es la «forma didactica por excelencia de la cultura
imperial que tan bien arraigd en época imperial y medieval». Con todo, no todos los manuales de
caricter técnico-practico pertenecen a la época tardia, muy al contrario los manuales de caracter
sistematico como los de Vitruvio o Columela son manifestaciones claras de las cotas literarias
mas elevadas de la prosa técnica, como lo seran Plinio o Celso de la enciclopedia.

1.3. La enciclopedia como obra cientifica y como obra técnica

Conviene en este momento precisar que la enciclopedia es un tipo de obra no exclusivo de la
prosa técnica, sino que es el «formato literario» por excelencia de la prosa filoldgica y de la lite-
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ratura anticuarista’, es decir, obras cuyo caracter basico es la compilacion de saberes y conoci-
mientos, bien sea a través de un formato filologico, sobre todo lexicografico y etimologico, bien
sea a través de la coleccion de hechos memorables y notables acontecimientos, compilacion de
anécdotas, datos historicos y de las antigiiledades que constituyen el pasado cultural e historico de
un pueblo. Fue Varrdn el autor que domind en la Antigiiedad estos terrenos® y a partir de quien en
€pocas suscesivas se dieron diversas obras enciclopédicas, ya sean mas propiamente filologicas
(incluidas obras marcadamente gramaticales), ya sean obras anticuaristas, desde los Prata de
Suetonio, al De verborum significatu de Verrio Flaco, las Noctes Atticae de Aulo Gelio, el De
compendiosa doctrina de Nonio Marcelo o el De nuptiis Philologiae et Mercurii libri IX de Mar-
ciano Capella.

En mi opinidn este tipo de enciclopedias, muchas de las cuales abordan en si mismas los estu-
dios de las artes liberales, pueden considerarse parte de la literatura cientifica, al margen de sus
contenidos concretos gramaticales o filologicos, en muchos casos, en cuanto que tratan del saber
tedrico y conceptual de esas mismas artes o de otras materias de la «investigacion especulativa»
seglin he mencionado antes. No obstante, en varias ocasiones hay concomitancias con la litera-
tura técnica, en especial en la forma didactica y expositiva de su discurso y en algunos rasgos o
tendencias que caracterizan ambas formas en prosa, asi como recursos linguiisticos que compar-
ten, segn se dird lineas mas adelante. El Gltimo eslabdn de esta produccion literaria seran las
Etimologias de Isidoro de Sevilla.

Precisamente sobre las enciclopedias de la prosa técnica, en concreto de las de Plinio y Cel-
s0, dice MONTERO CARTELLE (2003, 262) que son los «precedentes de los tardios Marciano
Capella o Boecio, que caen fuera de la literatura técnica o de las Etimologias de Isidoro, que
suponen otro mundo y otra mentalidad»°.

Y, en efecto, las Etimologias constituyen «otro mundo y otra mentalidad», pero enlazan en
cuanto a formato y en cuanto a intencionalidad del autor con las enciclopedias del siglo I, en
especial con la citada gran obra enciclopédica de Varron, obra filoldgica, y otras obras mas pro-
ximas a los «textos especializados» y a la investigacidon especulativa, en especial en el terreno de
la filologia como el propio Marciano Capella o Nonio Marcelo. Abarca muchos mas temas, o por
mejor decir, el conjunto de conocimientos que considera necesarios para la adquisicion de una
cultura universal. Pero, por ello mismo, y por su didactismo se vincula a la prosa técnica de los
autores clasicos, porque de ambas —prosa cientifica y prosa técnica— se nutre. Por el caracter
practico, compilador y sintetizador no esté lejos asimismo de las obras técnicas de la prosa tardia
y, de hecho, es deudora directa de algunas de ellas como de Paladio o de Cetio Faventino.

1.4. Rasgos de la lengua cientifico-técnica

La lengua técnica se caracteriza por algunas tendencias generales que se observan en las
obras, si bien no son estaticas ni sistematicas, pues hay que tener en cuenta la(s) materia(s) de

7  Sehala BICKEL en su conocido manual (1987, 464) que «la investigacion historico-cultural de la vida propia
del pueblo se desarrolld entre los romanos en union con la filologfa y la gramética desde la época de los Escipiones y de
los Gracos».

8  Como es sabido, se considera a L. Elio Estilon el primer anticuarista.

9  Subrayo esta apreciacion, porque, aunque el autor no lo indica explicitamente, considera unas enciclopedias téc-
nicas como precedentes del género enciclopédico cultivado por Marciano Capella y Boecio, incluso Isidoro, que no per-
tenecen en si mismas a dicha literatura técnica.
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que traten las obras, asi como las €pocas en las que los autores escriben. Ya se ha mencionado a
este proposito la diferencia que se observa entre la literatura técnica del siglo I y la tardia de los
siglos IV y V. La lengua técnica, pues, tiene rasgos de especificidad, denotacion, univocidad y
transparencia (MONTERO CARTELLE 2001, 578-580 y 2003, 262-263). Es decir, se sirve de
un vocabulario especifico, tecnicismos «que designan conceptos o referentes dentro de un siste-
ma cientifico-técnico». Es una lengua referencial o denotativa preferentemente, frente a un
mayor predominio de la lengua connotativa en la lengua literaria. Dichos términos deben ser uni-
vocos y representar o definir un inico concepto, evitando asf la polisemia y la sinonimia. Los tér-
minos deben, asimismo, ser claros, exentos de ambigiiedad y remitir al concepto o referente
designado. Todas estas consideraciones afectan al Iéxico, aunque en la literatura técnica también
se buscan estos mismos objetivos en cuanto a la expresion lingtiistica sintactica, de manera que
el discurso resulte claro, sin ambages y directo, para facilitar la transmisidon de conceptos y ense-
flanzas que se pretenden difundir desde los tratados técnicos y cientificos.

Para conseguir estos objetivos, la lengua técnica (y la cientifica también) se sirve de una serie
de recursos lingiiisticos que afectan al 1éxico, aunque también a la sintaxis y al estilo (MONTE-
RO CARTELLE 2001, 582-584): neologismo, afijacion, compuestos y sintagmas lexicalizados,
helenismos y vulgarismos. En definitiva, mecanismos de formacion de palabras usuales en la
lengua latina, unos mas que otros, siempre la afijacion o la derivacion por sufijacion mas que la
composicion, el préstamo griego mas que el neologismo, pero todos son mecanismos producti-
vos que siguen vivos en la lengua durante toda la latinidad y que son la base del 1éxico innova-
dor que Isidoro introduce en sus Etimologias.

Todas estas apreciaciones realizadas hasta aqui, encuentran su eco en la obra de Isidoro de
Sevilla en diferentes formas. De un lado Isidoro mantiene esa misma actitud de autor de obras
literarias, incluidas las que podemos considerar gramaticales, entre ellas las Etimologias. De
otro, la busqueda de claridad, brevedad expositiva, pero sin renunciar al estilo literario, asi como
la normativa y correccidn en la exposicion son objetivos que persigue en sus obras. De otra par-
te, en las Etimologias se basa en las obras de los enciclopedistas antiguos, junto con las fuentes
cristianas filosoficas, y hace de su obra un compendio del saber, de la cultura general liberal,
seglin he comentado antes. En tanto que trata temas tedricos, en especial en los tres primeros
libros dedicados a las artes liberales o en aquellos donde aborda aspectos historicos, religiosos,
juridicos, politicos, etc., se aproxima y vincula a esos «textos especializados» teoricos que cabe
encuadrar dentro de la prosa cientifica y especulativa. Sin embargo, cuando aborda la cultura
material se vincula a la literatura técnica, en especial en los libros 15 al 20. Isidoro sigue a sus
modelos y, en esa linea, se adentra en la practica y el cultivo de los respectivos géneros literarios
que son propios a los diferentes temas, aunque sin apartarse de la concepcion de obra gramatical,
filologica, en la cual el eje fundamental de la misma es el estudio del Iéxico y la etimologia de las
palabras. Veamos algunas cuestiones al respecto.

2. ACTITUD LITERARIA Y LINGUISTICA DE ISIDORO

Braulio de Zaragoza en su Renotatio hace un decidido elogio de Isidoro de Sevilla, uir egre-
gius, y da la informacidon mas completa que tenemos de sus obras'®. Hay dos pasajes dentro de

10 Véase la edicion de MARTIN 2002.
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ella que interesa destacar aqui en especial, el primero en el que elogia su formacion y capacidad
para adaptar su forma de expresion en funcion de su ptblico:

Vir in omni loquutionis genere formatus, ut imperito doctoque secundum qualitatem
sermonis existeret aptus, congrua uero opportunitate loci incomparabili eloquentia cla-
rus. lam uero quantus sapientia fuerit ex eius diuersis studiis et elaboratis opusculis per-
facile prudens lector intelligere poterit.

«Hombre formado en todo género de elocucion, hasta el punto de adaptarse al nivel de
la lengua, ya fuese para el ignorante o para el culto; pero, si el ambiente resultaba oportu-
no, brillaba con una elocuencia incomparable. Cuénta fuera su sabiduria podrd compren-
derla facilmente el lector competente en sus diversos estudios y elaborados trabajos».

El segundo, cuando habla de las Etimologias. Después de advertir que ha sido él quien ha dis-
tribuido la obra en veinte libros, la califica de gran compilacion del saber para poner al alcance
de quienes la lean todo lo que necesita saberse de las méas variadas disciplinas:

Quod opus omnimodo philosophiae conueniens quisquis crebra meditatione perlege-
rit, non ignotus diuinarum humanarumque rerum scientia merito erit. Ibi redundans
diuersarum artium elegantia, quaecumque fere scire debentur restricta collegit.

«Cualquiera que lea con suma atencion y frecuencia esta obra, que contiene todos los
campos de la filosofia, por su propio merecimiento no ignorara el conocimiento de las
cosas divinas y humanas. En ella, en la que abunda la elegancia de las diferentes discipli-
nas, él recopil6 de forma resumida practicamente todo lo que debe saberse».

En estas apreciaciones se contienen los datos basicos en relacidon con los presupuestos antes
establecidos. Isidoro es, seglin Braulio, un hombre culto y elocuente, conocedor de su propia
lengua —Ia latina—, hasta el punto de servirse de ella adaptindola a los niveles de conoci-
miento de la misma por parte de sus interlocutores o lectores; capaz, pues, de dar muestra de
una elocuencia brillante, si el ambiente resulta favorable para desplegarla, pero también de ser-
virse de un lenguaje mas llano, riistico incluso, si debe dirigirse a personas sin formacion cul-
tural o iletradas.

Dicha capacidad de adaptacion se muestra en sus escritos, en los cuales se da una variacidon y
gradacion de «estilos»!! en funcion de los contenidos y objetivos de las obras, y en funcidon del
publico al que van dirigidos'?. No sin cierta tension en ocasiones, se observa una tendencia al uso
de una lengua brillante y culta, siguiendo las normas aprendidas en la retdrica, tratando de evitar

11 Me refiero al estilo, o mejor, diversidad de estilos que busca Isidoro en sus obras, en funcion del género litera-
rio y del contenido de las mismas, no al denominado «estilo isidoriano», derivado de la obra Synonyma, como se cono-
cia en la Edad Media. Sobre este «estilo isidoriano», en realidad un ejercicio escolar que ya se habia hecho famoso y
practicado incluso por el emperador Marco Aurelio bajo la tutela de Fronton, véase FONTAINE 1960b, 65-101; 1972,
190 y 2000, 171. Sobre su repercusion en la Edad Media hasta el Humanismo Di Capua 1922. Como afirma DIAZ Y
DIAZ (1982, 25), Isidoro lo que hace es aplicar la técnica sinonfmica «como fundamento de una obra espiritual». Y esto
es lo que le da fama, y hace que el estilo sinonimico sea considerado como caracteristicamente isidoriano en la Edad
Media (VELAZQUEZ 2003, 25 y 128-141).

12 Para las consideraciones que siguen aqui, véase VELAZQUEZ 2003, 11-44, con bibliografia anterior. Sintetizo
en estas lineas la exposicion que realizo en la obra mencionada. Asimismo, FONTAINE 1960b y 2000, 345-360.
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la mezcla de estilos, en definitiva la basqueda del ornatus y el splendor (Fontaine 1960b, 80),
aunque sin caer en la prosa abigarrada, preciosista y tratando de alejarse del exceso del sermo
scholasticus en el que cafan algunos de sus contemporaneos'3. Busca el equilibrio y la armonia
en sus escritos, un resultado dotado de uenustas, en cuanto criterio estético'4, que debe huir
necesariamente de la uerbositas'> para poder conseguirlo y para que los escritos tengan, ademas,
la propiedad de la claridad en la exposicion y la breuitas. Porque es ésta precisamente la cualidad
que busca en ellos; al margen del estilo méas o menos elevado en algunos, o de la redaccion en un
sermo humilis o rusticus en otros'®, siempre pretende caracterizarlos de claridad, brevedad y
correccion'’. En resumen, en el punto de mira de Isidoro siempre esta la intencidon de hablar y
escribir latine et perspicue'®, buscando la proprietas del lenguaje, aunque sin renunciar a la
riqueza del mismo'®. Como ya ha sido dicho en diversas ocasiones, la concepcion de la gramati-
ca de Isidoro, es decir la scientia recte loquendi (Etym. 1.1.1) —Ila ciencia de hablar correcta-
mente—, es una «ciencia totalitaria»?’, que impregna toda su obra?!. La aplicacion constante de
la misma y la blisqueda de claridad tienen en Gltima instancia el objetivo final de llegar a su
publico y lectores, sobre los que desplegar una labor pastoral y didactica, que preside sus obras,
y dotarlos de conocimientos basicos y fundamentales para que adquieran la capacidad de ‘comu-
nicacion vertical’ (BANNIARD 1992, 205 y 211) con el resto de la sociedad que se expresa en su
misma lengua, pero que no accede directamente a los niveles mas cultos de expresion de la mis-
ma y que dispone probablemente de una escasa inteligibilidad ante una conversacion o un dis-
curso o sermoén que se pronunciase en un nivel elevado, con complejidad sintactica o 1éxico

13 Asi, por ejemplo, el propio rey Sisebuto, de cuya prosa afirma FONTAINE (1960b, 77) que es «un galimatias
grandiloquent et prétentieux». Véase también FONTAINE 2000, 351. Asimismo su estudio (1980) sobre la Vita Deside-
rii, de este mismo autor. También MARTIN 1995 y 2000, aqui con edicion critica de esta obra.

14 Aunque, como se dird, también es uno de los elementos que considera componentes de los edificios, junto con
la dispositio y 1a constructio. Sobre esto, véase Velazquez 1997, con bibliografia y la edicion del libro 19 de las Etimo-
logias de RODRIGUEZ PANTOJA 1995.

15 Cf. Syn. 2.49 Sint uerba tua pauca. Tolle uerbositatem sermonis superflui, loquendi modum non excedas, ne
immoderatione linguae incurras periculum («Sean escasas tus palabras. Evita la verborrea de una conversacion super-
flua, no te excedas en el modo de hablar, para no incurrir en ningan peligro a causa de la falta de moderacion en la len-
guax). Para un andlisis de los Synonyma, véase FONTAINE 1965.

16 Isidoro recuerda los tres géneros de elocuencia en Etym. 19.17: humile, medium, grandiloquum. Aunque trata de
evitar la mezcla de estilos, como rigen las normas de la elocuencia, en algunos casos no consigue evitarlo del todo, como
ocurre en el De origine Gothorum (= Historia Gothorum) en especial en algunos parrafos de la redaccion larga. El pro-
pio Isidoro advierte de cierta «interferencia» de estilos en el prefacio del De natura rerum, debido a la temética que en la
obra se trata (FONTAINE 2000, 357). Sobre el estilo de Isidoro en esta obra, FONTAINE (1960a) dentro de la parte dedi-
cada al «Estudio linguistico» (ibid., 85-137) de la obra en la edicion critica de la misma. Véase también el «estudio lite-
rario» (ibid., 1-18).

17 La concepcidn tedrica del estilo literario en Isidoro esta heredada de las doctrinas de Cicerdn y Quintiliano, pero
a través de los tratados de retorica tardios y del propio Agustin. Su deuda es especialmente con el De Oratore de Cice-
ron, el De doctrina christiana y De ordine de Agustin o De officiis de Ambrosio, como eco de Ciceron. Sobre esta cues-
tion, asi como la practica del propio Isidoro de estas concepciones teoricas, véase el analisis magistral de Fontaine
1960b. Una sintesis en Id. 2000, 345-348.

18 Latine autem et perspicue loquendum, dice Isidoro en su capitulo sobre la elocutio en Etym. 2.16. Cf. Fontaine
2000, concretamente el capitulo 17 de este libro (pp. 345-360), titulado Latine et perspicue.

19 Para los objetivos especificos de la proprietas y de la riqueza léxica, véanse respectivamente las obras Diffe-
rentiae y Synonyma (VELAZQUEZ 2003, sobre todo 61 y ss., con bibliografia anterior).

20 Como la designd ELORDUY (1936) en su trabajo titulado «San Isidoro, unidad organica de su educacion refle-
jada en sus escritos, la gramatica ciencia totalitaria», que Fontaine 1959, 37 cita y difunde.

21 Véase VELAZQUEZ 2003, Capitulo I.
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selecto, poco frecuente o técnico. Hay, incluso, que supeditar el placer (delectatio) de la escritu-
ra al objetivo fundamental, el de ensehar (docere)?.

Isidoro es un escritor prolifico y sus obras pertenecen a géneros muy diversos, desde las de
contenido espiritual, doctrinal y exegético a las obras histdricas. Dentro del conjunto ocupan un
lugar particular las llamadas «obras gramaticales», aunque, en realidad, su contenido es mucho
maés vasto y no pueden deslindarse de ellas los contenidos morales y pastorales que también las
inspiran. Me refiero a Differentiae, Synonyma y Etymologiae —el llamado por FONTAINE
(2000, 167) «triptico gramatical»—, que pueden considerarse como obras didacticas, porque su
objetivo inmediato es la ensehanza de la gramatica y la lengua latina, aunque no Gnico.

Gracias a estas obras ‘gramaticales’ obtenemos una informacion muy 0til sobre como perci-
bia Isidoro «la correccion lingiifstica y la norma y qué se consideraba como tal, basandose en la
informacion recibida a través de los escritos y fuentes que maneja, especialmente en los trata-
dos gramaticales anteriores. El autor busca llegar a esa correccion y transmitirla a sus lectores
para que aprendan a hablar y a escribir correctamente y a utilizar su lengua con propiedad y
riqueza. Las tres obras gramaticales ofrecen tres distintas formas de aproximacion a la lengua,
en especial al Iéxico... Tres niveles que afectan a la proprietas y precision de términos (Diffe-
rentiae), a la riqueza y versatilidad de los mismos (Synonyma) y a su significado y origen (Ety-
mologiae). Tres obras en las que Isidoro analiza un léxico amplio y muy diverso y ofrece
informaciones y datos preciosos sobre los mismos, la mayoria de las veces copiando y trasla-
dando lo que ha leido en otros autores y, en ocasiones, aportando reflexiones y opiniones per-
sonales» (VELAZQUEZ 2003, 35).

3. LA OBRA ENCICLOPEDICA DE ISIDORO: LAS ETIMOLOGIAS

No obstante, las Etimologias es la obra de mayor envergadura y ambiciosa, aunque quiza el
propio Isidoro no lo considerara asi, y es probablemente la obra méas «profana» del autor, aque-
lla en la que se vuelve hacia la Antigiedad clasica para escudrifarla, sintetizarla y ponerla al ser-
vicio de sus coetaneos.

Es una especie de «conversion isidoriana a la cultura profana» (DIAZ Y DIAZ 1982, 212),
con la que el autor «se ha propuesto resolver al hombre culto medio las dudas que plantea un
conjunto de vocablos no usuales, cuyo interés reside en que representan momentos de una cultu-
ra, biblica y grecolatina a la vez, que ahora le atrae y en la que reconoce la base y principio de la
propia cultura» (DIAZ Y DIAZ 1982, 214).

Las Etimologias es una obra compleja, poliédrica, «inquietante», como afirma Codofier (1991,
255). Podemos decir que se trata de una obra enciclopédica y que sigue, en cierta medida, el géne-
ro de la «enciclopedia» cultivado desde obras como las de Plinio o Marciano Capella y, sin embar-
g0, constituye un mundo aparte, como ya se ha sefialado. Tratar de definir las Etimologias resulta
dificil por la amplitud y variedad de temas tratados en los veinte libros en que se presenta dividi-
da, seglin la intervencion que Braulio hizo para ella. Como se recordard, el contenido de éstos es
el siguiente (seglin la enumeracion de DIAZ Y DIAZ 1982, 174)%: 1: Gramatica y sus partes. 2:

22 FONTAINE (1960b, 89), a propdsito de los Synonyma senala: «Le caractere didactique de la plus grande partie
de cette oeuvre y entraine un primat absolu du docere qui porte gravement dommage au delectare».

23 No obstante, la complejidad de la obra es enorme. Ya PORZIG establecfa en 1937 una division y orden distin-
tos para la obra. Sobre la organizacion de la misma en fituli y no en libros y su estructura primitiva, véase CODONER
199s.
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Retorica y dialéctica. 3: Matematica, esto es, aritmética, misica, geometria y astronomia. 4: Medi-
cina. 5: Derecho y temas de cronologia. 6: Sagradas Escrituras, bibliotecas y libros, ciclos, fiestas
y oficios. 7: Dios, dngeles, Santos Padres y jerarquias eclesiasticas. 8: Iglesia, sinagoga, herejes,
filosofos y poetas, y otras religiones. 9: Lenguas y designaciones de pueblos, cargos y relaciones.
10: Origen de algunos nombres. 11: El hombre y sus partes, y monstruos y defectos. 12: Los ani-
males. 13: Los elementos, mares, rios y diluvios. 14: Geograffa. 15: Ciudades, construcciones ris-
ticas y urbanas y sistemas de medida y comunicacion. 16: Mineralogia y metales, y pesos y
medidas. 17: Agricultura. 18: Guerra, espectaculos y juegos. 19: Naves, pesca, oficios, edificios y
vestidos. 20: Comida, bebida e instrumentos y ajuar doméstico y campesino.

Recientemente FONTAINE (2000, 176-179) ha propuesto una division tematica (sin preten-
der reformar la division de las Etimologias como él mismo advierte) en la que se pueden agrupar
los libros en cuatro series que evocan estructuras de enciclopedias anteriores y relaciones litera-
rias «que dificilmente pueden ser consideradas como coincidencias formales» (ibid. 177). Estas
series incluirfan, la primera los actuales libros 1 a 5, es decir las disciplinas de lo que sera el
trivium y quadriuium, mas la medicina y el derecho y las divisiones de tiempos con la cronolo-
gia abreviada hasta época de Sisebuto y que responderia, en parte, a las nueve disciplinas princi-
pales de Varron (cambiando la mecéanica y medicina por medicina y derecho). A partir de aqui en
un orden descendente, los libros abordarian desde la religion a los aspectos mas humildes de la
civilizacion material. As{ la segunda serie comprenderia un triptico religioso, formado por los
actuales libros 6 a 8 (también con un orden descendente). La tercera serie comprenderia los
actuales libros 9 a 14, donde, con excepcidn del particularisimo libro 10, estarfamos ante un con-
junto formado por el hombre y la naturaleza animada. La cuarta serie corresponderia a los actua-
les libros 15 a 20, relativos a la civilizacidn material.

3.1. La cultura material y la literatura técnica

Son los libros dedicados a la cultura material en los que podemos fijarnos para ver en qué
medida Isidoro se sirve de una lengua técnica y en qué medida, estos libros pueden considerarse
parte de esa literatura técnica cultivada en manuales y enciclopedias anteriores. Debe entenderse
que en ninglin momento se abandona el caracter de obra filoldgica, esencialmente gramatical,
cuyo hilo conductor es el estudio de las palabras, su origen y etimologia, con los que el autor pre-
tende, en Gltima instancia, llegar a conocer la verdad de la naturaleza y de la realidad que desig-
nan?4, Pero en estos libros, el contenido se vincula inevitablemente a los contenidos caracteristicos
de obras de la literatura técnica, al igual que ocurre con el libro 4 y en buena medida el libro 11,
en relacion con la Medicina; como los libros dedicados a animales, a los elementos de la natura-
leza y la descripcion geografica (libros 12, 13 y 14) se vinculan a la prosa cientifica.

Consciente de que aborda temas propios de la técnica, de las artes manuales, el propio Isido-
ro ofrece al comienzo del libro 19 la definicion de ars y de artifex. El primer capitulo del libro
trata de las naves, pero se inicia de la siguiente manera:

Artium quarundam uocabula quibus aliquid fabricatur, uel instrumenta artificum, uel
quae ministerium exhibent atque aliquid huiusce modi deinceps ex parte notanda studui.

24 Sobre el concepto de origo y etymologia, sobre todo FONTAINE 1978, CODONER 1992b, 1994 y 2002;
SCHWEICKARD 1985; AMSLER 1989; MAGALLON 1996; VALASTRO 1996; VELAZQUEZ 2003, 148-162.
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Artifex generale nomen uocatur quod artem faciat, sicut aurifex qui aurum facit: faxo
enim pro facio antiqui dicebant.

«Los nombres de ciertas artes utilizadas para fabricar algo, los instrumentos de los
artesanos y los objetos que le prestan servicio mas alguna otra cosa de ese estilo es lo que,
en la parte digna de apuntarse, estudio a continuacion.

El artesano ha recibido este nombre genérico porque hace un arte, igual que el orifice
el que hace oro: en efecto, los antiguos decian faxo en lugar de facio»>.

En las Etimologias se activan los recursos ya cultivados en las otras obras gramaticales, en
primer lugar el de la busqueda de la proprietas del lenguaje, que es el practicado en Differentiae,
es decir, tratar de definir los términos con precision, buscando la designacion univoca de la
correspondencia entre término o referente y realidad; como vefamos, una de las caracteristicas de
la lengua técnica (y cientifica, desde luego). Parejo a ello, la especifidad del término viene acla-
rada con la explicacion etimoldgica sobre el origen de la misma y su significado, una explicacion
que trata de dar cuenta de como y por qué designa ese término a tal realidad, aunque a veces sus
etimologfas sean incorrectas, falsas y/o populares, pero siempre buscan la denotacion que com-
porta la utilizacion de ese término concreto.

Con similares mecanismos y uso de procedimientos formales para explicar la etimologia de
los términos, Isidoro acude al otro recurso lingiiistico, el practicado mayoritariamente en la obra
de los Synonyma, me refiero a la sinonimia, la cual, seglin se ha visto, tiende a ser eliminada en
el lenguaje técnico, pues va, en principio, en contra de la univocidad del término (MONTERO
CARTELLE 2001, 580). Asimismo, la eleccidon de términos que pueden tener varios significa-
dos, de los que veremos alglin ejemplo, puede inducirnos a pensar que hay una tendencia a la
polisemia, que también evita la lengua técnica y/o la terminologia cientifica, la cual siempre bus-
ca términos monoreferenciales 0 monosémicos.

Sin embargo, la presencia de este mecanismo de la sinonimia, o la eleccion de términos poli-
sémicos, no estan en funcion de la bisqueda de connotaciones expresivas, ni de un estilo litera-
rio variado que permita una conmutacion sinonimica para obtener una riqueza léxica que pueda
ser actualizada en las diferentes expresiones, sin cambio de significado, como puede ocurrir en
la citada obra de los Synonyma, sino que, en mi opinion, lo que el autor hace es «apuntar», ano-
tar y dar cuenta de las variaciones que para un mismo referente existen en la lengua. Es el deseo
de informacion y exhaustividad el que le lleva a presentar diferentes términos alternativos.
Pero entiéndase bien que no los maneja €l de forma sinonimica, y que tampoco se sirve de un
mismo término aprovechando la polisemia que pueda contener, para variar su forma propia de
expresion, al menos no de forma prioritaria, no sobre el «material linguiistico» que esta expli-
cando. Se limita, pues, a constatar y presentar la realidad del 1éxico latino que conoce, en oca-
siones contrapuesto en si mismo, términos antiguos, frente a términos nuevos; términos
«correctos» 0 «clasicos», frente a términos vulgares, ya sean éstos en el sentido de lengua
usual, hablada y corriente, ya sean términos del 4ambito rural, o ya sean términos usados corrup-
te o abusiue, frente a los términos «técnicos» y precisos, o a los considerados «latinismos»
correctos.

De hecho, el deseo de claridad expositiva y de explicacion precisa de los términos, le lleva a
tratar de diferenciar cada uno de ellos, si de sindbnimos se trata, buscando explicaciones diversas

25 Sigo la edicion del libro 19 de RODRIGUEZ-PANTOJA 1995; aqui también su traduccion.
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para cada uno, origenes o etimologias que permitan atisbar el porqué han llegado a usarse de for-
ma sindnima o en qué medida se diferencian en cuanto a su uso. Veamos, por ejemplo, la defini-
cion de gubernio.

Etym. 19.1.4 Gubernio qui et gubernator, quasi coibernator, quod coibeat prudentia
sua iberna, id est tempestates maris.

«Gubernio (capitan), quien también se denomina gubernator, casi como coibernator,
porque con su prudencia controla las borrascas (iberna), es decir, las tempestades del
mar».

Se trata de una innovacion léxica en las Etimologias, que se documenta después en algunos
glosarios (CGL V 569.51). Este neologismo aparece como doblete 1éxico de gubernator, éste
introducido en el lema por medio del procedimiento habitual qui er?° y que, en efecto, podia sig-
nificar ‘capitan de la nave’, pero es un término ciertamente polisémico, ya que puede significar
también el rector ciuitatis o rector prouinciae, etc. De hecho, ha sobrevivido en las lenguas
romances con un caracter mas genérico que el de capitian de navio. La entrada 1éxica que propo-
ne Isidoro es, pues, el término técnico especifico de gubernio, restringido al area del vocabulario
maritimo y de los nombres de profesiones, pero da la informacidén de que también se designa
como gubernator, pues esta forma se usaba del mismo modo y para ambos busca una explicacion
etimologica. Como indica RODRIGUEZ-PANTOJA (1995, 36, nota 3) el sentido de la expresion
seria ‘el piloto y también gobernador’.

A continuacidn Isidoro menciona otros términos especificos de las personas que van en la
nave: nauta, remex y epibata. Para nauta, cuya explicacion sobre la forma de la palabra esta
tomada de Serv. Georg. 1.137 nauta pro nauita sicut Mauors pro Mars, el autor explica que nau-
ta es la palabra correcta (nam rectum est nauta), es decir, es el término especifico y técnico, sin
embargo, ante la presencia de nauita en los textos, que Festo (p. 169) considera un arcaismo,
sehala que es una forma propia del lenguaje poético: Nauta a naue per diriuationem; nauita
autem pro nauta poetice dicitur, sicut Mauors pro Mars, nam rectum est nauta®’.

Después de remex, para la que no menciona ninguna alternativa, pues se trata de un térmi-
no usado especificamente como ‘remero’?®, da entrada a un término griego, epibata, que desig-
na al ‘pasajero de un barco’, dando la correspondencia latina de superueniens, que es un
término genérico. El término de referencia es, pues, un tecnicismo griego, que puede traducir-
se como calco semantico por superueniens, pero no podemos deducir si relamente se denomi-
naba en latin superueniens al ‘pasajero’, lo cual habria sido una restriccion significativa del
término, incluso una «tecnificacién» del mismo, al menos en este texto, o si es simplemente la
equivalencia que propone Isidoro. En cualquier caso, aqui es epibata la palabra que estudia Isi-
doro y que, en efecto, en latin cristiano habia llegado a dar el significado restringido de ‘pasa-
jero’, frente al clasico de ‘soldado que combate en las naves’. Este término se oponia

26 Sobre los procedimientos formales, fundamentalmente a/ex + ablativo, oraciones causales, de relativo y participios,
definicion e identificacion directa, uso de quasi, véase MAGALLON 1996, 31-322; CODONER 2002 y VELAZQUEZ
2003, 187-196.

27 En la obra Differentiae uerborum (= Diff. 1) dira: Nauita poeticum est. Nam dictus est a nauta, sed causa metri
a poetis una littera adidita est (Cf. edicion de CODONER 1992a).

28 Aunque, como se dice en las lineas siguientes, en época imperial podria referirse también a los soldados de las
naves como epibata.
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inicialmente a remex, pero las diferencias sémicas entre epibata y remex se van borrando en
época imperial, y epibata se especializa para designar al ‘pasajero’ (Rodriguez-Pantoja 1995,
38, nota 6).

Vemos que en este breve pasaje, Isidoro se sirve, ademas, de dos procedimientos lingiiisticos
usados frecuentemente en la lengua técnica, para hallar o introducir términos especificos, univo-
cos y referenciales: el neologismo creado por derivacion®, mediante un nuevo sufijo, en guber-
nio, y el préstamo griego, epibata, aunque aqui muestre también la evolucion semantica que el
término ha ido sufriendo en la lengua latina.

3.2. La construccion como expresion de literatura técnica

Pasemos al campo de la construccion, que tomo como paradigma de lengua técnica, dentro de los
diferentes temas abordados en las Etimologias. El lenguaje de la construccion puede considerarse un
tipo de lenguaje técnico, vinculado tanto a la ingenierfa como a la arquitectura, que en latin se mues-
tra eminentemente practico en la denominacion de los diferentes elementos relativos a las partes de
una construccion, ya sean obras de ingenierfa, ya sean edificios; asi como a las técnicas constructi-
vas, los materiales, maquinas y oficios propios de la actividad constructiva. Como es sabido, la len-
gua latina ha heredado un gran caudal 1éxico de la griega en este &mbito, especialmente numeroso en
algunas areas concretas, como la gnomonica o ciencia de la construccion de relojes, considerada
como una parte de la arquitectura; igualmente en la denominacion de estilos constructivos de edifi-
cios y algunas partes de ellos o en técnicas, desde la definicion del analemma a la mecéanica y las
machinae®. Pero también se ha servido de una tecnificacion de 1éxico propio de la lengua latina, tan-
to para crear equivalentes de conceptos abstractos, asf las partes de la arquitectura como distributio,
dispositio, ordinatio, etc., frente a oeconomia, por ejemplo, como para la denominacion de elemen-
tos concretos, desde el opus con sus diferentes clases, para designar los tipos de construccion: opus
caementicium, arcuatum, reticulatum, mixtum, etc., hasta las partes de un acueducto como el uenter
0 los arcus. Una buena parte de los términos, como éste de uenter, proceden de otros campos Iéxicos
y han nutrido el lenguaje de la construccion y de la ingenierfa y arquitectura a base de procesos meta-
foricos, dando lugar a un 1éxico variado y rico, capaz de dar cuenta con bastante detalle de la enor-
me diversidad de los referentes. A veces la precision resulta escasa y, sobre todo, la descripcion de
ciertos elementos resulta compleja por parte de los autores, pero la necesidad de claridad en la expo-
sicion sentida por éstos ha procurado un Iéxico vivo y expresivo.

Isidoro en diversos capitulos de las Etimologias, especialmente en el libro 19 y en el 15 (sobre
nombres de edicificios), recoge de manera simplificada esa tradicion lexicologica de este lengua-
je técnico, presentando un panorama de conjunto de la actividad edilicia y de la ingenierfa, que
permitia desde la perspectiva del siglo VII recoger lo sustancial de esta drea de conocimiento, en
cuanto a terminologia se refiere. Entre ese caudal 1éxico, proporciona ciertas innovaciones que

29 Como se ha visto en el pasaje citado, Isidoro utiliza la expresion per deriuationem. También en el uso del voca-
bulario metalinguistico, el autor tiende a ser preciso y a emplear términos y expresiones especificas, propias del lengua-
je gramatical y bien diferenciadas entre si. En alglin caso, algunos términos o expresiones parecen conmutables
—actuando sinonimicamente—, pero analizadas en detalle también se observa una especifidad clara y una tecnificacion
en sus ocurrencias. Sobre el vocabulario metalingistico en las Etimologias, VELAZQUEZ 2003, 162-187, con biblio-
graffa anterior comentada.

30 Normalmente para designar cualquier clase de maquina y, en concreto, las grias de elevacion de pesos. Cf.
FLEURY 1997-1998.
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responden en muchos casos a usos de su época, vivos en la lengua cotidiana, de los que puede
constatarse su pervivencia en lenguas romances, y muestra también los mecanismos de produc-
cion de neologismos.

Un capitulo especial dentro de la construccion es el de la construccion naval. Muy posible-
mente Isidoro se ha servido de alglin catdlogo de naves para documentar su trabajo. En cualquier
caso, ofrece informaciones interesantes sobre la nomenclatura técnica de nombres de naves, apa-
rejos, velas, cabos. La mayoria de ellos ya conocidos; incluso podemos saber cuales son las fuen-
tes directas en varios casos, pero hay términos que ofrecen cambios de significado y otros que
son innovaciones 1éxicas. Cabe sefhalar que algunos términos s6lo encuentran corroboracion en el
Ilamado mosaico de Althiburus, anterior cronoldgicamente, pero {inico testimonio de ellos ade-
mas de Isidoro, por lo que el valor documental de éste cobra importancia al ratificar unos térmi-
nos que quedaban aislados en una u otra fuente?'.

En Etym. 19.9, Isidoro sefiala que las partes de los edificios son tres, dispositio, constructio y
uenustas. En rigor, no se refiere a las partes de un edificio en el sentido de partes materiales sus-
ceptibles de ser individualizadas en un edificio ya construido, sino a las etapas o fases que se
pueden establecer en el proceso de construccion del mismo. Cabria decir que Isidoro ha escrito
aedificiorum partes sunt tres, cuando deberia haber cambiado el primer término por aedificatio-
nis. Se trata de una vision simplificada de la teoria expuesta por Vitruvio, tomada en parte a tra-
vés de Cetio Faventino.

Seglin Vitruvio 1.2.1-5, la ciencia del arquitecto, architecti scientia, surge de la conjuncion de
los siguientes elementos: 1) ordinatio: ordenacion, parte de la arquitectura que atiende a la pro-
porcion de todos los elementos de la obra. 2) dispositio: disposicion, atiende a la colocacion ade-
cuada y elegante de las partes de la obra. 3) eurhythmia: armonfa, atiende a la belleza exterior del
edificio. 4) symmetria: simetria, atiende a la armonia y proporcion entre las diferentes partes de
una obra 5) decor: conveniencia, estudia el correcto ornato de la obra, atendiendo a las normas
establecidas, a las costumbres y a la naturaleza. 6) distributio: distribucidn, estudia el correcto
uso de los materiales, el espacio y los gastos de la construccion de una obra.

La arquitectura como ciencia de la Antigiiedad abarca, seglin el autor (1.3.1-2), tres partes:
aedificatio, construccion o edificacion, gnomonice, estudio de los relojes y machinatio, estudio
de las maquinas. Pero la aedificatio debe realizarse con arreglo a tres criterios: firmitas, solidez,
utilitas, utilidad, y uenustas, belleza’?, ésta conseguida cuando la obra resultante constituye un
conjunto elegante y grato a la vista y cuando la proporcion de sus partes o elementos componen-
tes estan ajustados a los célculos precisos de la simetria. Es, pues, un equilibrio y coherencia
entre el aspecto y la proporcion (Velazquez-Espigares 2002, s.u. architecturay).

Cetio Faventino quien, como ha seiialado MONTERO CARTELLE (2003, 270), simplifica y
abrevia a Vitruvio, reprocha a éste Gltimo su prosa prolija que resulta inasequible a talentos
menos dotados (humilioribus ingeniis), por lo que va a tratar de adaptar en un lenguaje méas basi-
co los métodos principales para los usos de la arquitectura privada (pauca ex hiis, mediocri licet
sermone, priuatis usibus ordinare fuit consilium). De las descripciones conceptuales de Vitruvio,
se pasa a definiciones escuetas y simplificadas de Faventino, més concretas en relacion con la

31 Para este catdlogo de naves y estudio comparativo de los términos seglin las fuentes existentes, véase Rodri-
guez-Pantoja 1975, asi como la edicion del libro 19 de las Etimologias de este autor (1995).

32 Como senala DE BRUYNE (1963, 286), «también para la arquitectura vale el principio varronico-estoico-cla-
sico: (utilitate) prodesse et (uenustate) delectare».
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definicion de los términos. No obstante, se produce una cierta anulacion de matices, ya que
Faventino enumera ocho partes de la arquitectura, seflalando que luego los griegos la simplifica-
ron en cinco, pero, en realidad, estad agrupando como partes de la arquitectura elementos que en
Vitruvio tenfan una clasificacion o categoria diferente. Asf este autor considera que dichas partes
son: ordinatio, dispositio, uenustas, mensura, distributio, aedificatio, collocatio, machinatio,
frente a las tres partes de Vitruvio, aedificatio, gnomonice y machinatio, diferenciadas de los ele-
mentos que deben conjuntarse en toda obra, aedificatio, y que ya han quedado citadas también.
Faventino simplifica y modifica algunos de estos conceptos, sirviéndose en ocasiones de nuevos
términos abstractos que traten de explicar de forma mas clara los conceptos expresados por
Vitruvio. Asi ocurre con ordinatio y dispositio. Mientras que Vitruvio define ordinatio como
modica membrorum operis commoditas separatim uniuerseque proportionis ad symmetriam
comparatio. Haec componitur ex quantitate, quae graece posotes dicitur («ordenacion es la con-
veniente acomodacion de los miembros de una obra por separado y la adecuacion de la propor-
cion a la simetria del conjunto. Esta se forma por la «cantidad» (=dimension), que en griego se
dice posotes») y dispositio como rerum apta conlocatio elegansque compositionibus effectus
operis cum qualitate (disposicion es la colocacidon idonea de los elementos y el resultado ele-
gante de la obra con calidad), Faventino aplica el término dispositio para definir ordinatio, sin-
tetizando el de Vitruvio, expresado mediante commoditas y comparatio: ordinatio ergo est
membrorum dispositio et constat ex quantitate, quam Graeci posota uocant. A su vez, al definir
dispositio, introduce unos nuevos términos, institutio y forma, frente a conlocatio y elegans
effectus: dispositio est apta rebus conclauium institutio et operis futuri forma.

En cambio, Faventino mantiene la denominacion de las species dispositionis (quae graece
dicuntur ideae), dada por Vitruvio, quien sefala que son ichnographia, orthographia y scaeno-
graphia. Los términos griegos son tecnicismos usados solo por este autor y mantenidos por Faven-
tino; mientras que ichnographia sblo se documenta en Vitruvio (y en Faventino), que se sirve de
este neologismo, orthographia y scaenographia sufren un proceso de tecnificacion al definirse aqui
como elementos de la dispositio, mediante dos palabras procedentes de otras areas léxicas —gra-
matica y optica—3 que aqui se usan de forma especifica y restringida. Sin embargo las definicio-
nes de uno y otro autor difieren considerablemente en cuanto a la complejidad y matizacion de las
mismas. En ambos casos estamos ante la definicion de la planta, alzado y la vista en perspectiva de
los edificios, pero el nivel descriptivo del primero nada tiene que ver con el segundo. En el caso de
Faventino se observa una definicion escueta, pero precisa y clara, frente a la mas compleja y «ele-
vada» del primero, en la linea de la diferencia de nivel de la lengua técnica tardfa con respecto a la
clasica que vefamos al principio. Ademas Faventino parece igualar el disefio y trazado tedrico de la
construccidn con la construccion misma en la definicion de orfrographia, al menos el vocablo usa-
do es el esperable al hablar de la construccion no de su disefio; de ahi que, en cambio, designe con
scaenographia el dibujo de la fachada y de la construccion completa.

Vitruvio dice asf:

Ichnographia est circini regulaeque modice continens usus, e qua capiuntur forma-
rum in solis arearum descriptiones. Orthographia autem est erecta frontis imago modi-

ceque picta rationibus operi futuri figura. Item scaenographia est frontis et laterum
abscedentium adumbratio ad circinique centrum omnium linearum responsus.

33 Cf. GROSS — CORSO - ROMANO 1997, 83.
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«La icnograffa se consigue del uso del compas y la escuadra a escala reducida, a par-
tir de la cual se trazan los dibujos de las plantas en los suelos de las superficies. Ortogra-
ffa es la representacion en alzado de la fachada y figura pintada a escala reducida seglin
los célculos de la obra futura. Asimismo la escenografia es el bosquejo de la fachada y
laterales que estan alejados (= en perspectiva) y la correspondencia de todas las lineas
hacia el centro del compas».

Faventino, en cambio, define los tipos de dispositio de la siguiente manera:
Ichnographia est areae uel soli et fundamentorum descriptio. Ortographia est laterum
et altitudinis extructio. Scenographia est frontis et totius operis picturam ostentio.
«Icnografia es el disefio de la superficie o suelo y de los cimientos. Ortografia es la
construccion de los laterales y la altura. Escenografia es la representacion de la fachada y
el dibujo de toda la obra».

Isidoro sigue a Cetio Faventino, pero parece tener presente de forma indirecta el texto de
Vitruvio, o la tradicion que de ¢l le haya llegado (Velazquez 1997). Simplifica su exposicion,
aunque en ella «recupera» los conceptos latinos, ya manejados por Vitruvio y Faventino, sin-
tetizando aquello que constituye la base principal de la aedificatio. No obstante, creo que pue-
de afirmarse que en esta sintesis, Isidoro «tecnifica» los términos de forma precisa y clara.
Busca la univocidad y especifidad caracteristica de la lengua técnica y una claridad expositiva
que conduce a una definicidon escueta de los elementos que la componen. Recordemos que Isi-
doro entiende como «partes» de los edificios la dispositio, la constructio y la uenustas. Sobre
la primera dice: dispositio est areae uel soli et fundamentorum discriptio. Se identifica, por
tanto, ichnographia de Vitruvio y Faventino, mediante la definicion tomada de éste Gltimo,
con la dispositio, pero se excluye el grecismo, probablemete porque es un término ya muy cul-
to y en desuso en su época y que, al estar documentado s6lo en esas fuentes, Isidoro desestima.
En realidad prescinde de los tres términos griegos usados por Vitruvio y Faventino. Por medio
de una sinécdoque aplica el término global de dispositio a la definicion de una de las partes:
ortographia, pero con ello distingue el diseho o trazado de la construccidn, de la construccion
o edificacion en sf misma. Para ésta reserva el término —introducido como elemento diferen-
ciador de los otros autores— de constructio, haciéndolo equivaler con la definicidon de orto-
graphia de Faventino, que, como se ha indicado, ya igualaba el disefio del alzado con la
construccidn en si misma. Sin embargo, Isidoro plantea aqui una equivalencia, a mi juicio, mas
precisa, al evitar el término griego, y utilizar dos términos latinos que estan adscritos plena-
mente al lenguaje técnico de la arquitectura: constructio y aedificatio: constructio est laterum
altitudinis aedificatio.

Por otra parte, la explicacion de Isidoro en relacion con la construccion es mas detallada y
trata con ella de precisar los diferentes términos existentes en la lengua que hay en uso, formados
sobre struo, asi como otros términos vinculados a la técnica de la metalurgia. El texto dice asf:

Etym. 19.10.1 Constructio est laterum et altitudinis aedificatio. Constructio autem uel
instructio uocata eo quod instringat et cohaerere faciat, ut lapides luto et ligna et lapides
inuicem sibi. Nam et intinctio ferri in aqua instrictura est; nisi enim candens tinguatur,
instringi et cohaerere non potest ferrum. Item constructio a multitudine lapidum et ligno-
rum dicta; unde et strues.
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Aliud est enim aedificatio, aliud instauratio: nam aedificatio noua constructio est, ins-
tauratio uero quod reparatur ad instar prioris: nam instar ueteres pro similitudine pone-
bant; inde et instaurare dicebant.

«La construccion es la edificacion de los lados y de la altura. Se llama construccidon o
instructio (trabazdn) porque traba (instringat) y hace cohesionar, tanto las piedras con el
barro, como las maderas y las piedras entre si. Pues también el temple (intinctio) del hie-
rro es la inmersion (instrictura) de éste en el agua; en efecto, a no ser que se sumerja el
hierro cuando esta candente, no puede trabarse ni cohesionarse. Asimismo se dice cons-
truccion por la cantidad de piedras y maderos; de donde también strues (montdn).

En efecto, una cosa es la edificacion, otra la instauracion: pues edificacion es la cons-
truccion de nueva planta; instauracion, en cambio, la que se repara con la forma que tenfa
antes: pues los antiguos usaban instar por semejanza, de ahi que también decian instaurar».

En este pasaje Isidoro busca precisar cada concepto. Aun admitiendo que en algiin momento
pueda confundir dos términos que fluctlian en la lengua, como puede ser aqui instructio por stric-
tura que se lee en otros autores, incluso que puedan haber influido razones de ambigiiedad en la
precision de compuestos de struo, lo cierto es que se trata de términos pertenecientes claramen-
te al vocabulario técnico de la arquitectura y de la metalurgia, a cada una de los cuales Isidoro
intenta dotar de una definicion precisa, estableciendo las «diferencias» existentes entre ellos. El
verbo instringo presenta aqui una restriccion y tecnificacion con respecto a las acepciones habi-
tuales de ‘ligar, atar; unir o mezclar’. En ThLL VII 2007, estos significados (ligare, amicire,
implicare) se anotan como acepciones generales en diferentes autores, y como restrictiva en este
pasaje isidoriano: de coagmentatione partium aedificii. Esta tecnificacion se ve favorecida por la
cantidad notable de términos relacionados con el campo semantico de la construccidn, en con-
creto de los formados a partir de struo, tanto verbos como sustantivos: constructio, instructio,
exstructio, structura, strictura, etc. Por esta misma razon se producen en ocasiones confusiones
o intercambios y pocas precisiones terminoldgicas en los textos, llegando a veces a usarse de for-
ma sindnima. Seglin Rodriguez-Pantoja (1995, 96, nota 119), aqui instructio puede entenderse
por strictura, pues es una «voz relativamente usual en relacion con la metalurgia del hierro». As{
también constructio es equivalente aqui al exstructio de Cet. Fau. Orthograph. 289, 7-8, seglin se
ha citado antes; y parece el término de eleccion frente al de extructio, probablemente porque ya
resultaba més habitual en relacion con la arquitectura utilizar constructio.

Otro término que comporta una variacion similar es intinctio. Puede definirse como el actus
intinguendi, es decir, la accion de sumergir algo en un liquido. De hecho significa ‘bautismo’ en
los textos cristianos (el bautismo suponia la inmersion en agua bendita; cf., por ejemplo, Tert.
Poenit. 6.3, passim.); incluso en sentido figurado, a partir de esta acepcion, se dice de la conver-
sion a la fe en los textos cristianos (cf. ThLL VII2 20, 31). Pero en el lenguaje técnico se dice en
concreto del ‘tefiido’, como sindnimo de tinctura, pues las telas o lanas se sumergen en los liqui-
dos de tefiir, asi en Cod. Theod. 10.21.3. En cambio en este pasaje isidoriano se utiliza en el sen-
tido estricto el ‘temple del hierro’, porque, como explica el autor, el hierro cuando esta candente
se debe sumergir para que se temple o enfrie hasta alcanzar el punto de dureza o elasticidad que
se le quiera dar, de lo contrario no se puede conseguir.

En este mismo pasaje Isidoro presenta un término nuevo creado sobre instringo, instructio,
etc., que es instrictura. Se trata de una innovacion 1éxico-semantica que aparece para explicar
intinctio, es decir, es la ‘inmersion’ en si misma del hierro para templarlo, o la ‘accion de templar
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del hierro’. Instrictura aparece en el glosario medieval Heiberg. p. 81.15 pero con una aplicacion
muy diferente: instrictura nimia uentris. Aunque no puede dejar de considerarse que haya influi-
do aqui —para esta suerte de reparto de acepciones—, ademas de los diversos términos formados
sobre struo, la cuestion fonética de la pronunciacion de vocales protéticas delante de s(z)- y posi-
bles confusiones con los inicios del tipo st-, ins-, ist-, ex(t), no creo que deba pensarse que ins-
trictura es un vulgarismo por strictura, ya que en lugar de ésta parece haber elegido instructio.

A continuacidén menciona otros dos términos técnicos, aedificatio e instauratio, a los cuales
vuelve a aplicar el método de la differentia, para establecer el significado preciso de cada uno de
ellos. Obsérvese que maneja construccion y edificacion casi sinonfmicamente dentro del lenguaje
técnico de la arquitectura, como hoy se hace en castellano. En esta frase sehala que la aedificatio es
la noua constructio y antes ha afirmado que la constructio est laterum et altitudinis aedificatio. Una
define a la otra en cada caso, pero ambas mantienen cierta diferencia sémica. La aedificatio se opo-
ne a la instauratio, en cuanto que se trata de una constructio de nueva planta; para definir la cons-
tructio recurre a la aedificatio del alzado de un edificio (aunque, en rigor, podria aplicarse a
cualquier tipo de obra construida) que, en definitiva, es el objeto Gltimo de la arquitectura.

Resulta también interesante destacar de qué elementos se compone la constructio, asi anade
a continuacion®:

Etym. 19.10.2 Constat autem constructio fundamento, lapidibus, calce, arena et lig-
nis. Fundamentum dictum quod fundus sit aedificii. Idem et caementum a caedendo dic-
tum, quod caeso crasso lapide surgat.

«La construccion consta del fundamento, piedras, cal, arena y maderos. Se le dice fun-
damento porque es la fundacion del edificio. Asimismo también se denomina cimiento, de
cortar (caedere) porque se levanta con piedra gruesa».

El fundamentum es, efectivamente, la base o fundacion de un edificio, en suma los cimientos
que bajo la superficie sostienen el edificio entero. Aqui Isidoro da los dos términos con que se
designa habitualmente y que son, junto a fundacion o base, los actualmente empleados. El signifi-
cado de caementum en el lenguaje técnico de la construccion era la piedra tosca, sin trabajar, el cas-
cote o guijo irregular empleado para la construccion (cf. Cat. 14,1; Cic. Mil. 74). Designaba
también la masa de aridos y piedras a la que a veces se ahadian fragmentos de ceramica, proceden-
tes de anforas, tejas o ladrillos rotos y sobre la que se vertia un mortero de cal para construir muros,
bdvedas, etc., que constituia el hormigdn u opus caementicium (Vitr. 7.6.1); de esta acepcidn surge
el actual ‘cemento’. En cambio, el término evoluciona de forma fonéticamente diferente, a partir de
la acepcidn de este pasaje isidoriano, dando ‘cimiento’ (VELAZQUEZ-ESPIGARES 2002, s.u.).

En el conjunto de términos vinculados a la constructio y, en general, a la arquitectura, Isido-
ro menciona muy diversos términos técnicos, como ya he comentado. Me voy a limitar a expo-
ner solo algunos de aquellos que, relacionados con los nombres de edificios u otros aspectos,
registran cierto caracter innovador en las Etimologias, en funcion de cambios semanticos con
respecto al significado documentado con anterioridad al autor, o bien términos que se documen-
tan por primera vez en las Etimologias, con independencia de que Isidoro los pueda haber toma-
do de alguna fuente anterior que desconocemos, o pueda estar registrando simplemente la

34 Sobre los términos que a continuacion expondré me sirvo nuevamente del texto que he elaborado para el citado
libro VELAZQUEZ 2003.
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realidad linguiistica de su momento. Se trata de una seleccion de términos vinculados a la cons-
truccion de edificios, ya sean nombres de edificios o partes, materiales, estructuras o maquinas y
herramientas. En ellos se pueden observar también los diferentes recursos lingiiisticos empleados
por el autor en la confeccion de este vocabulario técnico.

Los menciono a continuacion por orden alfabético:

Capanna -ae

Etym. 15.12.2 Tugurium casula est quam faciunt sibi custodes uinearum ad tegimen
sui, quasi tegurium, siue propter ardorem solis et radios declinandos, siue ut inde uel
homines uel bestiolas, quae insidiare solent natis frugibus, abigant. Hunc rustici capan-
nam uocant, quod unum tantum capiat.

«Tugurio es una casita pequefia que construyen los guardianes de las vihas para refu-
gio propio, casi como tegurium, ya sea para defenderse del rigor y de los rayos del sol, ya
sea para ahuyentar de alli a los hombres y bestezuelas que suelen merodear entre los fru-
tos que han brotado. A éste los campesinos lo llaman cabana (capanna), porque solo cabe
una personar.

Capanna es el precedente del castellano ‘cabafia’. El testimonio de Isidoro refleja que el
término es la voz habitual en el &mbito campesino para designar este tipo de chozas, hechas en
los campos, casi como refugio improvisado para proteccion de la intemperie del tiempo y para
evitar la proximidad de animales y personas que puedan robar o dafar los cultivos.

El origen de la palabra es discutido. SOFER (1930, 124) recoge diversas hipotesis sobre el
mismo. Asf las de Diez y Thurneysen sobre un posible origen celta del sufijo —anna, en palabras
populares. Cohen explica el término como analdgico con el gr. kezdvn, y el al.alt.n. koben; ind.
ant. kupini, ‘red para peces pequehos’; incluso con el lat. cupa, etc. Sin embargo, la hipotesis
mas extendida es que sea una metatesis del lat. can(n)aba, ‘establo pequefio, barraca’; en el que
la doble —nn— se explicaria a partir de las formas latinas cannabis, cannapus 'y canna (cf. ThLL
II1 300, 45 orig. inc. nisi mutatum est pro can(n)aba). Algunos autores aceptan la hipdtesis de un
cruce entre cannaba y capio; de hecho Sofer aduce el testimonio de Cic. Verr. 4.7 tot domus
locupletissimas istius domus una capiet, como justificativa de la explicacion que después da Isi-
doro. No parece convincente ninguna de las propuestas, sin embargo, la relacion entre cannaba
y el cruce con capio podria justificarse semanticamente.

Cellarium

Etym. 15.5.6-7, 6. Promtuarium dictum eo quod inde necessaria uictui promuntur, hoc
est proferuntur. 7. Cellarium, quod in eo colligantur ministeria mensarum, uel necessaria
uictui supersunt. Inter promptuarium autem et cellarium hoc interest quod cellarium est
paucorum dierum, promptuarium uero temporis longi est.

«El promtuarium (alacena) se denomina asi porque de allf se sacan las cosas para la
comida, es decir se llevan fuera. 7. Cellarium (despensa) porque en él se recogen los ser-
vicios de las mesas, o las cosas necesarias para la comida que han sobrado. Entre prom-
tuarium y cellarium hay esta diferencia, que el cellarium es para pocos dias y el
promtuarium para las de tiempo mayor».

Usando el procedimiento de la ‘diferencia’, Isidoro introduce estos dos términos de promp-
tuarium 'y cellarium entre los dep6sitos para guardar cosas (de repositoriis). Se trata de sendas
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habitaciones de la casa, ya que este capitulo esta incluido en el libro dedicado a los edificios y sus
partes. En realidad ambos términos estan bien documentados en la literatura latina con las mis-
mas acepciones que aqui; de hecho, Cassiod. In psalm. 143.14 los identifica como sindnimos
sehalado que cellarium es un término usado por el vulgo para designar el promptuarium: promp-
tuaria, quae uulgo cellaria appellant.

Isidoro se limita a diferenciar ambos términos deshaciendo la sinonimia que se produce entre
ellos. Es probable que ambos términos coexistieran en la lengua y su uso preciso y distintivo fue-
se el que aqui se especifica, aunque se denominaran indistintamente. Las palabras de Casiodoro
sugieren que el término mas popular seria el de cellarium. ‘Cillero’, en el sentido de bodega o
despensa, se ha conservado en castellano, también en italiano, cilliere; mientras que ‘prontuario’,
como voz culta, ha pasado a designar un ‘resumen o anotacion de cosas que pueden necesitarse’
asf como ‘compendio de normas’.

Delubrum -i

Etym. 15.4.9 Delubra ueteres dicebant templa fontes habentia, quibus ante ingressum
diluebantur; et appellari delubra a diluendo. Ipsa sunt nunc aedes cum sacris fontibus, in
quibus fideles regenerati purificantur: et bene quodam presagio delubra sunt appellata;
sunt enim in ablutionem peccatorum.

«Los antiguos decian que los delubra eran templos que tenfan fuentes, en las cuales se
purificaban antes de entrar en ellos, y son llamados delubra, a partir de diluere (purifi-
carse con agua). Ahora estos son templos con fuentes sagradas, en las cuales los fieles
regenerados se purifican: y recibieron con presagio certero su denominacion en otro tiem-
po; en efecto, son para la purificacion de los pecadores».

Delubrum designa habitualmente un tipo especial de templum o aedes. Las diferentes defini-
ciones dadas en la Antigiiedad para este edificio sagrado son tan variadas que resulta complejo
saber en qué se consistia exactamente y en qué se distinguia de otros edificios de culto. Esta
ambiguiedad se refleja incluso en los actuales 1éxicos donde las definiciones son también impre-
cisas. PICHECA (1988), a partir de un estudio detallado de los textos, concluye que delubrum
serfa el lugar del templo en el que se ha dedicado una estatua a un dios y en el que se depositari-
an los objetos votivos de los fieles.

En textos tardios delubrum suele referirse a esos mismos templos de época pagana (Greg.
Tur. Mir. 2.5), y, en ocasiones, designa templum en general, en usos poéticos, como en el caso de
Ven. Fort. Carm. 1.6.5. Sin embargo, en el texto de Isidoro refleja dos tipos diferentes de edifi-
cios. El autor ofrece una primera definicion relativa a como eran esos templos en época antigua;
el pasaje procede de Serv. Aen. 2.225-226. Pero a continuacion ofrece una explicacion sobre la
funcionalidad de estos templos en su época. Creo que, dada la descripcion, vinculada al caracter
regenerador y purificador de estos templos y de los denominados fontes in delubris, Isidoro se
esta refiriendo, como ha propuesto recientemente GILSANZ (2002, 28-29), a los baptisterios.
Senala este autor, con razon, siguiendo a TOSCO (1993, 112-113), que son precisamente los
baptisteria los Gnicos edificios sagrados de su época que no menciona Isidoro. Es mas que pro-
bable que el autor los denomine con este término de delubra®. Ahade Gilsanz, loc. cit. p. 12: «La

35 A pesar de que hace tiempo pensaba que era dificil tratar de ver en este pasaje una informacion sobre la situa-
cion contemporanea del autor (VELAZQUEZ 1994). Creo que los argumentos de Gilsanz son convincentes.
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siguiente digresion acerca del fons in delubris y la significacion alegdrica de sus siete escalones
confirma esta interpretacion, puesto que un comentario practicamente igual acerca del bafo o
pisicina bautismal (fons) aparece en otra obra del mismo autor (De eccles. offic. 2.25.4) en un
capitulo acerca del bautismo (De baptismo)».

Concleacius -ii
Etym. 19.10.8 Concleacius concleis lapillisque et arena concretus, asperrimum et
interdum fistulosus.
«La brecha conchifera es un conglomerado de conchas, piedrecillas y arena, muy
aspero y a veces fistuloso».

La graffa puede ser un cruce entre cochlea y concha (cf. 12.6.48, donde se habla de concha).
Como senala Rodriguez-Pantoja (1995, 100-101, n. 127), cochlea ya se escribia sin h seglin
Velio 69.13, ademas concula y concla aparecen en manuscritos plautinos en Plaut. Rud. 304. El
editor de este libro de Isidoro (loc. cit.), cuya traduccion reproduzco, afirma también que se tra-
ta de una piedra calcarea, correspondiente al gr. koyxvAiog AiBos. Aunque, en efecto, es asi, creo
que Isidoro aplica concleacius no tanto a la piedra en si, sino a un conglomerado preparado de
varios elementos —entre ellos posiblemente este tipo de piedra u otros—, que se usaba como
material de construccion. Es decir, probablemente se refiere a un tipo de conglomerado artificial
hecho a base de piedras calizas y margas de las que, al quemarlas, se conseguian unos terrones
blanquecinos que se molian y amasaban con agua, arena y piedras, y se endurecian lentamente
hasta convertirse en un conglomerado que adquirfa cada vez mayor resistencia con el paso del
tiempo (GONZALEZ TASCON 2002, 36)%.

Girgillus -i
Etym. 20.15.2 Girgillus quod in giro uertatur: est enim lignum in transuersa pertica
mobile ex quo funis cum situla uel utre in puteum dimittitur auriendae aquae causa.
«El girgillus (garrucha) porque gira al moverse: es, en efecto, un madero movil colo-
cado transversalmente sobre una pértiga de la que pende una cuerda con un cubo o un
odre que se mete en el pozo para sacar agua».

Esta innovacion 1éxica procede de un préstamo hebreo gilgal (arameo biblico galgal), que ha
sido adaptado al latin por medio de una sufijacion en —(il)lus y con una disimilacion de liquidas:
*gilgillus > girgillus. La relacion con girus es popular, aunque, quiza, pudiera haber contribuido
a esa disimilacion. Hay que descartar la relacion con el romance cast. gdrgola, fr. gargoull (REW
3865; SOFER 1930, 40), quien recoge la etimologia establecida por Cuny).

Imbolus -i
Etym. 15.2.26 Imboli uel quia subuolumina sunt, uel quis his ambulant. Sunt enim
portici hinc inde platearum.

36 Segln este autor (ibid. 37) «en sus primeros tiempos, los romanos continuaron utilizando la cal s6lo como un
mortero que facilitaba el asiento de las hiladas de piedra o ladrillo; sin embargo, en una fecha que no es facil de estable-
cer, pero que podemos conjeturar hacia el siglo II a.C. comenzaron a utilizar la cal (calx) no s6lo como elemento de union
de sillares o ladrillos o como tratamiento de impermeabilizacion de superficies sino también como aglomerante para
constituir un hormigdn en masa o piedra artificial llamado opus caementicium».

226



«Imboli (soportales) o porque son sotechados, o porque se camina por ellos. Son pues
porticos a uno y otro lado de las plazas».

Isidoro presenta imbolus como un sinénimo de porticus; el término no se encuentra docu-
mentado con anterioridad, como tampoco el término con que describe como son, subuolumina;
un compuesto que indica ‘que estan bajo el cuerpo de los edificios’. Segin ThLL VII 425, 53,
imbolus se relaciona con £ufolog, que, en efecto, en una de sus acepciones significa porticus; no
obstante este término se introduce como cultismo en latin, embolum y embolus, designando
habitualmente una cufa o elemento que se introduce en otros, ya sea una lengua de tierra, una
columna de ataque del ejército o el espolon de una nave; también se usa en el lenguaje técnico de
la maquinaria para designar el ‘émbolo o piston de una maquina’ (Vitr. 10.7); el propio Isidoro
usa un término derivado de él, embolismus, para referirse al afio intercalar o embolismal (embo-
lismus annus) y define embolismus como un nombre griego que se interpreta en latin como
‘superaugmentum’, es decir, ‘incremento’, ‘intercalacion’, seglin veremos méas adelante.

Sin embargo, Isidoro no parece conectar imbolus con el griego, sino con ambulare. Hasta el
punto de que varios manuscritos contienen la lectura imbuli BCK y T inboli. La grafia imboli es
una regularizacion de Lindsay en la edicion que, en cambio, no se corresponde con sus propios
indices, donde la entrada es imbuli. Aunque fuese asi, posiblemente la pronunciacion del térmi-
no seria con —o—, ya que la &t de ambulare es breve, de ahi que haya adoptado imbolus en la
entrada a este lema y en la reproduccion del pasaje. El término debe entenderse como un présta-
mo del griego, puesto que ya se da en esta lengua la acepcion de portico o soportal para €uflodog,
pero debid penetrar por via popular, frente a embolus y embolismus. Es sugerente la etimologia
propuesta por el autor, y eso a pesar del inicio im- frente a am-; tal vez, lo que si ocurria es que
popularmente se vinculaba con ambulare.

En cuanto a subuolumina también es una innovacion de Isidoro que presenta ademas la carac-
teristica de conferir también un significado especial a uolumen, en el sentido de el ‘cuerpo’ o
‘volumen’ del edificio. La traduccidn ‘sotechado’, aunque no es estricta, trata de reflejar la deno-
minacion del lugar igualmente, pues creo que se trata también de un término ya especifico for-
mado por sub y uolumen, como un compuesto?’.

Como he comentado, embolus tiene para Isidoro el significado habitual en latin, como puede
verse a través del texto en el que habla de los afios intercalares, y donde presenta embolismus
como adjetivo de annus, un adjetivo de implantacion tardia que puede leerse en Solino 1.41, don-
de aparece con la graffa incorrecta de embolismos frente a embolimoi que habria sido la trans-
cripcion adecuada y que puede leerse bien en Macrobio, Saz. 1.13.10. Isidoro, que recoge ya este
error que se ha perpetuado en castellano en ‘embolismo’ y ‘embolismal’ (FERNANDEZ NIETO
2001, 145, n. 80), presenta, ademas, el uso sustantivado de embolismus, al que hace equivaler a
superaugmentum, otra innovacion léxica creada (o documentada) por él para explicar el signifi-
cado de embolismus, como sustantivo:

Etym. 6.17.22 Embolismus annus est qui tredecim menses lunares, id est CCCLXXXIV
dies habere monstratur... 23. Embolismus autem nomen Graecum est, quod interpretatur

37 Mas proximo a la realidad que recurrir a una traduccion que parafrasee el concepto, del tipo ‘que se hallan bajo
el volumen o el cuerpo del edificio’.
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Latine superaugmentum; eo quod expleat numerum annorum communium, quibus unde-
cim lunares dies deesse cernuntur...

«Afo embolismal (= intercalar) es el que tiene tres meses lunares, esto es, presenta
trescientos ochenta y cuatro dfas... 23 Embolismo es un nombre griego, que se interpreta
en latin como ‘sobreaumento’, porque completa el nimero de los afos comunes, en los
que se observa que faltan once dias lunares...».

Luctans -ntis
Etym. 19.19.6 Cuplae uocatae quod copulent in se luctantes. Luctantes quod erecti
inuicem se teneant more luctantium. Agrantes.
«Los tirantes (cuplae) se llaman asi porque unen entre si los pares. Los pares (luctantes)
porque se mantienen mutuamente derechos a la manera de los luchadores. Agrantes$».

Luctantes aparece sdlo aqui, como una sustantivacion de la forma participial de luctor, para
referirse a un tipo de maderos (frabes) que forman una suerte de L, en su unién y se apoyan en
los tirantes y estribos conformando la armadura de una cubierta de un edificio. Isidoro presenta
una metafora de como la lucha entre dos hombres que se agarran entre si sugiere la imagen de
estas maderas unidas (ThLL VII; 1730, 23; Rodriguez-Pantoja 1995, 152, nota 186). Se trata de
un tecnicismo procedente de otra area semantica que a través de una metafora se introduce aqui
con un significado preciso en el lenguaje técnico.

A continuacidn menciona el término agrantes, sin explicacion, posiblemente un caso méas de
las “fichas’ de trabajo anotadas por el autor pero no incorporadas, dado el caracter inconcluso de
la obra. Aunque SOFER (1930, 167) sehala que el inicio agr-, agru-, ‘palanca’ se conserva en
algunas lenguas romances (REW 296), no podemos deducir de este pasaje cudl era la vigencia
real del término y a qué se referia exactamente Isidoro. No obstante, creo que la sugerencia de
ThLL 11 1044, 10 de que sea una corrupcidon por atlantes, voz griega recogida en Vitr. 6.7.6
como sindénimo de telamones para referirse a columnas o soportes de cornisas y mitulos con
forma de hombre™ en los edificios, no solo es posible, sino que, dado el capitulo en el que esta

38 Sigo aqui literalmente la traduccion de RODRIGUEZ-PANTOJA 1995, 150 y 152. En efecto, técnicamente
cuplae son los ‘tirantes’ y luctantes los ‘pares’, que forman la armadura de una cubierta, estableciendo un tridngulo con
el primer par y con el @ltimo de la cubierta. La madera que une la serie de pares en el vértice superior es la ‘hilera’; el
madero colocado horizontalmente sobre los tirantes y en el que se apoya la serie de pares es el ‘estribo’, debajo del cual
se halla la ‘solera’ o madero fuertemente asentado en todos sus puntos, para servir de apoyo a los otros, ya que recibe las
cabezas de los demas maderos en la armadura de cubierta; el ‘cabrio’ es el madero que se coloca paralelo a los pares y
funciona de soporte a la tablazon de la cubierta (PANIAGUA 19854, s.uu.). Este altimo es el chanterius. Véase a este
propdsito lo dicho sobre canterium en el lema taratrum mas abajo.

39 Vitr. 6.7.6 Item si qua uirili figura signa mutulos aut coronas sustinent, nostri telamones appellant, cuius ratio-
ne quid ita aut quare dicantur ex historiis non inueniuntur, Graeci uero eos atdavrag uocitant. Atlas enim historia for-
matur sustinens mundum, ideo quod is primum cursum solis et lunae siderumque omnium uersationum rationes uigore
animi sollertiaque curauit hominibus tradenda, eaque res a pictoribus et statuariis deformatur pro eo beneficio sustinens
mundum... («Asimismo si algunas estatuas en forma de hombre sostienen matulos o coronas, los nuestros las llaman tela-
mones; por qué razon se llaman asi o por qué circunstancia, no se encuentra en los libros; en cambio los griegos las deno-
minan atlantes. En efecto, Atlas se representa en la documentacion sosteniendo el mundo, porque fue el primero que se
preocupd de hacer entender a los hombres, con fuerza de &nimo y habilidad, el curso del sol, y los tipos de rotacion de la
luna y de todas las estrellas y por este beneficio es representado por pintores y escultores sosteniendo el mundo»). Véa-
se el excelente comentario a este pasaje de A. Corso y E. Romano en la edicion de GROS 1997, 998-1002, notas 259-
260). En relacion con el término isidoriano, RODRIGUEZ-PANTOIJA (1995, 152, nota 186) menciona tanto la conjetura
de ThLL como la referencia de Sofer, pero no se pronuncia.
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incluido el término —a continuacidn de la metafora comentada de luctantes—, resulta mas que
probable. Piénsese que el capitulo habla de los madereros, de lignariis. Isidoro comienza men-
cionando a los trabajadores de la madera, lignarius, carpentarius, sarcitector, tignarius; después
habla del lignum (leho) y su diferencia con la materia (madera), y a continuaciéon comienza a
enumerar los tipos de frabes de madera que soportan las paredes, asi como la clipula y los tiran-
tes y pares que antes se han comentado. El contexto, pues, es propicio, para que figurase aqui
atlantes. Ahora bien, en ese caso, tal vez designase no tanto una columna, a la manera de las
cariatides, sino cualquier viga vertical que soportase cubiertas o techos, y, en todo caso, de
madera.

Martellus -i
Etym. 19.7.2 Malleus uocatus quia dum quid callet et molle est, caedit et producit.
Marcus malleus maior, et dictus marcus quod maior sit ad caedendum et fortior. Marte-
llus mediocris. Marculus malleus pusillus.
«Se llama martillo (malleus) porque, mientras algo esta caliente y es dctil, lo bate y
le da forma. Marcus es el martillo mayor, y se dice marcus por ser el mayor para batir y
el mas fuerte. Martellus es el mediano. Marculus, el martillo pequeno».

Por medio de diversos sufijos diminutivos se establece la gradacion entre las clases de mar-
tillos, seglin el tamano. Tanto malleus, como marcus y marculus estan atestiguados en la lengua
latina, mientras que martellus aparece aqui por primera vez y, sin embargo, se convierte en la
voz mas usual, de la que deriva el cast. martillo, it. martello y fr. marteau (REW 5379). Marcu-
lus es, con todo, palabra sblo testimoniada en Paul. Fest. p. 125. Malleus deriva en castellano en
‘mallo’, un instrumento para desgranar a golpes la mies, ademas de un nombre de juego
(DRAE).

Ostracus -i
Etym. 15.8.11 Ostracus est pauimentum testaceum eo quod fractis testis calce admix-
to feriatur, testa enim Graeci éotpa dicunt.
«Ostracus es el pavimento de barro cocido que se prepara con cascotes de ladrilllo
mezclados con cal; en efecto a los ladrillos de barro los griegos los llaman dozoa».

Ostracus es la latinizacion del gr. dozpakov, con cambio de género neutro a masculino. Las
formas latino-medievales astracum, astracus, asi como las romanicas del it. latrico, fr. ant. ais-
tre y fr. n. dtre (REW 6118) se explican por asimilacion regresiva de o en a, favorecida por el
nominativo del plural neutro precedido de articulo «zd dogpaxa» (SOFER 1930, 129-130).

Propina -ae
Etym. 15.2.42 Propina Graecus sermo est, quae apud nos corrupte popina dicitur: est
autem locus iuxta balnea publica. Ubi post lauacrum a fame et siti reficiuntur. Vnde et

40 Cf. VELAZQUEZ-ESPIGARES 2002, s.uu. opus, testa, pauimentum y remisiones internas. Gonzalez Tascon
2002, 45-51. Testa puede traducirse también como tejo o teja. Me he decidido por la acepcion mas restrictiva de ladrillo
porque se trata de los ladrillos de barro cocido, que fragmentados y como cascotes, se mezclaban con la arena para fabri-
car el opus testaceum.
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propina et propinare dicitur. Ilewva enim Graece famem significat, eo quod hic locus
Jamem tollat.

«Propina (taberna) es una palabra griega que entre nosotros se dice de manera inco-
rrecta popina: es un local proximo a los bafios ptiblicos. Donde, después del bano, se res-
tablecen del hambre y la sed. De ahi que también se diga propina y propinare (beber). En
efecto, peina significa “hambre’ en griego, por ello ese lugar quita el hambre».

Isidoro considera que propina es una palabra griega, que de forma corrupta se dice popina
(taberna), cuando la realidad es que popina*' es la forma ya conocida desde Plauto para desig-
nar la taberna (cf. Forcell. Il 917). Sin embargo, en latin existe también el verbo propinare (gr.
rporivm), ‘beber’, ‘convidar’, asi como propinatio, ‘accion de convidar a beber’, etc., de don-
de ha surgido la nueva formacidn léxica propina, cuyo significado esta asimilado al de popina,
hasta el punto de considerarse variantes de una misma palabra. La expresion apud nos corrup-
te popina dicitur, puede dejar traslucir que coexisten los dos términos ain, popina y propina, o
que el primero —el tradicional — lo ha leido en alguna fuente o escuchado y quiza sea minori-
tario con respecto a propina, mas frecuente, ya que se ha mantenido en lengua romance, y se
halla, ademas, reforzado por la existencia del verbo propinare. Propina se ve corroborada
en Marin. Pap. Diplom. P. 251 (cf. Forcell., loc. cit.) y CGL 3.306.61 con la forma griega:
mporiva, popina. En castellano se da ‘propina’ —en principio ‘agasajo’ con el que se invitaba
a alguien, luego reducido a dinero—, asi como ‘propinaciéon’y ‘propinar’.

Propitiatorium -ii
Etym. 15.4.3 Propitiatorium [quasi propitiationis oratorium; propitiatio enim placa-
tio est].
«Propiciatorio [casi como oratorio de propiciacion; en efecto, propitiatio (propicia-
cion) es apaciguacion (placatio)]».

En el capitulo «de aedificiis sacris» aparece mencionado propitiatorium, después de sanc-
tasanctorum y antes de oracula, penetralia y oratorium. Propitiatorium es palabra de uso tar-
dio, aparece en la Vulgata como un instrumento o medio de propiciacidn, en especial el que va
sobre el arca de la Alianza, cuya descripcion se realiza en Exod. 25. 17-22, donde aparece
como sinonimo de oraculum; ambos términos se refieren a esta especie de mueble flanqueado
por dos querubines, desde el cual Dios va a hablar a su pueblo*>. Mientras que oraculum ‘ora-
culo’, ya se usa metonimicamente como el lugar donde se emiten los oraculos desde época cla-

41 Vocablo del origen osco-umbro, equivalente a la forma latina coquina (<* peqwo, cf. Walde 559).

42 Facies et propitiatorium de auro mundissimo; duos cubitos et dimidium tenebit longitudo eius, et cubitum ac
semissem latitudo. Duos quoque cherubim aureos, et productiles facies, ex utraque parte oraculi. Cherub unus sit in late-
re uno, et alter in altero. Utrumque latus propitiatorii tegant expendentes alas, et operientes oraculum, respiciantque se
mutuo uersis uultibus in propitiatorium quo operienda est arca, in qua pones testimonium quod dabo tibi. Inde praeci-
piam et loquar ad te supra propitiatorium, ac de medio duorum cherubim, qui erunt super arcam testimonii, cuncta quae
mandabo per te filiis Israel («Haras también un propiciatorio de oro purisimo; tendra dos codos y medio de longitud y un
codo y medio de anchura. Haras también dos querubines de oro batido, a ambas partes del oraculo. Un querubin en un
lado y otro en el otro. Ambos cubriran los flancos del propiciatorio con las alas explayadas y se miraran mutuamente con
los rostros vueltos hacia el propiciatorio en el que se ha de ocultar el arca, en la que pondra el testimonio que yo te daré.
Alli me presentaré y encima del propiciatorio, en medio de los dos querubines que estaran sobre el arca del testimonio,
te comunicaré todo lo que voy a ordenar a los hijos de Israel a través de ti»).

230



sica; propitiatorium adquiere este valor de lugar en el pasaje isidoriano. Cierto es que la expli-
cacion etimoldgica es probablemente una interpolacion, pero el término, aunque sin explica-
cion, esta claramente entendido como el lugar donde se busca esa propiciacion, y no el medio o
instrumento, en este caso un mobiliario sagrado, que se menciona en el pasaje biblico. No obs-
tante, es probable que Isidoro haya deducido de la descripcion biblica que se trata de un lugar,
mas que de un mobiliario determinado, ya que en ella se dice que Dios se presentara o se
encontrara alli con Moisés. Con todo, el significado del término en Isidoro supone un uso meto-
nimico similar al que se ha producido con anterioridad en otros términos por él enumerados
como oracula y oratorium.

Puluinus -i
Etym. 19.2.16 Puluini sunt machinae quibus naues deducuntur et subducuntur in
portum.
«Los puluini son maquinas con las que se botan las naves y se sacan del puerto».

De los diferentes significados de la palabra (cf. FORCELL. IV 968-969), en sentido propio
‘almohada’, de donde también silla o asiento, pasa a adquirir diversos usos metaforicos, entre
ellos varios relativos al area de términos navales, en concreto designa los bancos de arena sumer-
gidos en el agua, asf en Serv. Aen. 6.4, y también diques, formados de un conglomerado de are-
na y cemento en Vitr. 5.12. Es posible que Isidoro haya confundido la palabra, a juzgar por los
testimonios citados, pero su descripcion es clara y el hecho de que defina los puluini como
machinae hace pensar que se trate, en efecto, de machinae tractoriae o uersatiles, es decir griias
para mover los barcos**. Ademas, como recuerda RODRIGUEZ-PANTOJA (1995, 66, nota 61),
el término ‘machina’ en castellano significa lo que aqui indica Isidoro: «Cabria o griia de gran-
des dimensiones que se usa en puertos y arsenales» (DRAE).

Scansile -is
Etym. 20.11.8 Scansilia gradus sunt ubi honorati in sedibus sedent.
«Scansilia son las gradas donde se sientan las personas de dignidad en sus asientos»

En el capitulo dedicado a los lechos y asientos (de lecticis et sellis), Isidoro menciona los
scamna o escanos y algunos derivados como scabillus, con un cambio de género y vocalismo por
scabellum (escabel), también denominado suppedaneum, y, por Gltimo, scansilia, los escanos
destinados a las personas que ocupan cargos honorificos o de dignidad.

Este término comporta una sustantivacion del adjetivo scansilis —e, que significa ‘algo que se
puede subir con facilidad; facilmente accesible’, pero que adquiere un uso metaforico al referir-
se al paso gradual de los anos en Plin. 7.49.160. Segiin FORCELL. IV 244 a partir de este signi-
ficado traslaticio se usa de forma absoluta en Isidoro. Sin embargo, aunque tiene que ver con la
acepcion de ‘gradacion’, ambos significados estan muy alejados entre si, al igual que los con-
textos. Isidoro presenta un uso figurado a partir del significado de ‘ascender’ (gradualmente) del
adjetivo. Lo que influye en Isidoro es que gradus, término de variadas acepciones en latin, basi-

43 Sobre el valor del término machina en latin, véase EICHENSEER 1980 y, sobre todo, FLEURY 1997-1998.
Puede consultarse también VELAZQUEZ-ESPIGARES 2002, s.u.
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camente ‘grado*, paso, camino o acceso’ (de gradior) y también usado como ‘grada, asiento,
peldano’, adquiere, ademas, el uso figurado de ‘posicidon social, clase, o grado de parentesco;
grado de las magistraturas’, asi, por ejemplo, en Cicerdn, Cat. 1.28 praeclaram uero populo
Romano refers gratiam, qui te, hominem per te cognitum, nulla commendatione maiorum, tam
mature ad summum imperium per omnes honorum gradus extulit («respondes, en cambio, con un
agradecimiento muy particular al pueblo de Roma que, reconociendo tus méritos propios, sin
ninguna influencia del linaje de tus antepasados, te hizo ascender a través de todos los grados de
las magistraturas hasta el mando supremo»).

Este tipo de acepcion es la que parece motivar aqui que scansile se sustantive como el nom-
bre de los escahos que ocupaban los personajes ilustres que ocupaban puestos de dignidad y que,
en efecto, tenfan asientos especiales reservados en los lugares pablicos.

Taratrum -i
Etym. 19.19.15 Taratrum quasi teratrum. Scofina dicta quod haerendo scofem faciat.
Canterium. Guuia.
«Taladro (taratrum), casi teratrum. La escofina se dice porque al raspar hace serrin.
Canterio. Gubia».

Con estos nombres de herramientas cierra el autor el capitulo sobre los madereros (de ligna-
riis). Taratrum corresponde al gr. 7€pezpov, y puede relacionarse con el verbo fero. Es el prece-
dente de ‘taladro’. No obstante, la forma teratrum propuesta etimoldgicamente detrds de la
formula quasi, puede considerarse existente en la evolucidn de la pronunciacidon de la palabra:
TEPETPOV > teratrum > taratrum®.

En cuanto a canterium, no hay explicacion ninguna y no sabemos a qué tipo de herramienta
se refiere. En latin existe cantherius con diversos significados; propiamente es el caballo castra-
do y el caballo de tiro o carga (Varr. Rer. rust. 2.7.15; Plaut. Capt. 814); en sentido figurado se
refiere a la pértiga o sostén de la vid (Colum. 4.12.1), incluso el palo que se pone para sujetar la
pata enferma de un caballo (Veg. Mulom. 2.47), asi como los maderos o cabrios que sirven de
soportes de la tablazon de una cubierta, y que son mencionados en varias ocasiones por Vitruvio
4.2.1;4.7.5; 5.1.6. Pero Isidoro ya ha hablado a comienzos de este mismo capitulo, de lignariis,
de las diferentes clases de maderos de la construccidn y, salvo que fuese un olvido ‘ahadido’ a
altima hora fuera de sitio, hay que pensar que no se refiere a lo mismo. Por otra parte, canterium
es neutro, frente al masculino cantherius, aunque debe tratarse de la misma palabra. Es posible
que fuese una herramienta para trabajar la madera con unas caracteristicas adaptadas al tipo de
maderos de los que toma el nombre.

Aunque los otros dos términos no registran innovacion semantica o Iéxica, sin embargo inte-
resan porque ambos tienen pervivencia en lenguas romances, tanto la escofina —aunque también
hay escobina—, como la gubia. En cuanto al primero debe sehalarse que scofina es la lectura de
los manuscritos y refleja la pronunciacidon popular, frente a scobina, como ocurre también, aun-
que en sentido inverso, en baselus frente a faselus escrito asi por phaselus en 19.1.17 (RODRI-
GUEZ-PANTOIJA 1995, 160-161, nota 197).

44 En sentido general todo lo que es graduable; técnicamente también el grado de la circunferencia, MANIL. Astr.
1.581.
45 FORCELL. IV 666 da entrada individual a teratrum y se lee también en Thes. Nou. Latin. 577 y 591.
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4. BREVE CONCLUSION FINAL

En conclusion, pues, a lo expuesto hasta aqui, creo que se puede defender que en las Etimolo-
gias se dan las caracteristicas propias de una lengua y literatura técnica, en aquellos tituli o capitu-
los cuyo contenido es propio del estudio de las artes técnicas, como se da en los otros autores de
este tipo de obras que ocupan un lugar especial dentro del corpus de la literatura latina. Las Etimo-
logias son una obra enciclopédica, de contenido filologico y gramatical y como tal deben ser ads-
critas dentro de los que podemos entender como género literario, en la linea de las enciclopedias
antiguas latinas desde Varrdn y teniendo en cuenta, como se decia al principio, que constituyen un
«mundo aparte, otra mentalidad» y creo que, como dije, son la Giltima gran enciclopedia de la Anti-
giiedad y la primera de la Edad Media, pero paralelamente a ello y en coherencia con su propia
estructura y temética, puede considerarse también como una representante legitima de la literatura
y lengua técnica en aquellas partes de la misma que tratan de las honestae artes manuales.
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DISENO Y MODULACION EN LA ESCULTURA
DECORATIVA TARDOANTIGUA. A PROPOSITO
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GUARENA (BADAJOZ)

ENRIQUE CERRILLO MARTIN DE CACERES
FrANCISCO JAVIER HERAS MORA
Universidad de Extremadura

RESUMEN

En este articulo se analizan dos placas de época tardoantigua halladas en Guareha (Badajoz).
Ofrecen decoracion similar a otras del grupo de Mérida y se observa que los elementos decora-
tivos fueron trazados mediante una correcta modulacion.

SUMMARY

In this paper we analyse two Late Antiquity engraved plates found in Guareha (Badajoz).
They offer similar decoration to others from Merida group and show ornamental elements traced
by a correct modulation.

El hallazgo de dos placas decoradas de época tardoantigua en el término municipal de Gua-
refia (Badajoz) y la ordenacion de sus motivos nos sugirid la posibilidad de la existencia de una
constante que se repetia a lo largo de ellas. De este modo sera previsible que la decoracion de
esta época repita idéntica estructura en relacion con el edificio en el que se instale.
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1. LA VENTILLA: CONDICIONES DEL HALLAZGO Y ENTORNO FISICO

La abundancia de hallazgos de arquitectura decorada o de piezas del mobiliario litdrgico en
la zona emeritense es un hecho bien conocido. Por una parte gracias a la coleccion del Museo
Nacional de Arte Romano de Mérida expuesta en el Convento de Santa Clara y por otra las publi-
caciones y estudios desde el siglo pasado hasta la actualidad, entre los que es preciso destacar la
obra de M. Cruz Villalon'.

A ello es preciso anadir los hallazgos producidos en las Gltimas décadas en zonas mas o
menos proximas de Mérida. Todo ello sirve para subrayar la importancia y difusion del foco
escultdrico establecido en ella cuando fue capital de la provincia de Lusitania y sede de la archi-
didcesis en época tardoantigua. Pero mas alla del significado de estos hallazgos arqueologicos en
s{ mismos, la importancia radica en su vertiente historica sobre la existencia de un poblamiento
rural en aquella época y la de las numerosas parroquias rurales. De éstas unas veces se han
hecho eco de forma genérica las fuentes textuales, y de otra los hallazgos de estructuras cultua-
les de los restos decorativos como es el caso que ahora nos ocupa. El hallazgo de estas dos nue-
vas piezas que se ahaden a otras ya conocidas del término municipal de Valdetorres. (Badajoz),
constituye una aportacion al conocimiento del mapa de la difusion de los templos cristianos en la
periferia rural emeritense (Fig. 1).

Hace unos dos anos y como fruto de las actividades agricolas, concretamente el acondiciona-
miento del terreno para la plantacion de olivar, se produjo el hallazgo de dos placas de marmol
ornamentadas, objeto ahora de este estudio. Seglin descripcion del propietario?, ambas piezas salie-

FIGURA 1.

1 CRUZ VILLALON, M., Mérida visigoda. La escultura arquitectonica y litiirgica, Badajoz, 1985.
2 Desde aqui, agradecemos sinceramente la colaboracion que nos presto el propietario de la finca, D. Agustin Gordo,
al facilitarnos amablemente el estudio de las piezas que ahora presentamos, asi como la informacion acerca de su hallazgo.
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ron a la luz al ser arrastradas por el arado, en una zona donde el afloramiento de grandes bloques de
piedra (cuarcita y granito) habfa impedido afos atras profundizar en el laboreo de la finca. Atraido
por la curiosidad, aquél procedio a retirar ligeramente la tierra que habifa quedado suelta al arrancar
algunas piedras, entre ellas las placas ornamentadas; comprobando que quedaban pequefios bloques
alineados y algunos fragmentos de hueso que se disgregaban al contacto o a la exposicion al sol.

En la actualidad, en el lugar preciso donde se produjo el hallazgo no queda evidencia alguna
de todo ello; sf en cambio se pueden observar, aunque ciertamente escasos, algunos fragmentos
ceramicos correspondientes a pequenas ollas y a alguna vasija de almacén, en virtud de las pro-
porciones de los fragmentos o el grosor de las paredes. En cuanto a posibles estructuras, se pue-
den identificar en torno a este lugar, algunos fragmentos de teja plana (tegulae), aparentemente
de tipologia romana, y otros de ladrillo cocido; de todos modos, a pocos metros, alin hoy se pue-
den observar algunos bloques de granito clavados en la tierra que bien pudieran corresponder a
construcciones semiarrasadas, de planta por ahora desconocida.

Los restos se encuentran muy localizados en la ladera de un pequeno cerro, junto a un arro-
yo, el Chaparral (a unos 500 m), que a pocos kilometros desembocara en el rio Guadamez, pro-
ximo ya a la poblacion de Valdetorres. La red hidrografica en esta region del valle del Guadiana,
con suaves pendientes que han evitado el encajonamiento de los rios, ha condicionado la con-
formacion de unos suelos de origen aluvial, integrados por vastos depdsitos de arenas de grano
fino, y con muy buenas aptitudes para la agricultura, sobre todo de vifiedo y regadio. Estas for-
maciones, las conocidas Vegas del Guadiana, se caracterizan por grandes llanuras en torno al
cauce mismo del rio; en la actualidad, permiten un aprovechamiento agricola bastante intensivo
que ha requerido en las Gltimas décadas de importantes obras de infraestructura: de abasteci-
miento de agua para los riegos y de explanacion de los relieves.

Todas estas labores han supuesto la pérdida irremisible de un importante niimero de yacimien-
tos arqueoldgicos en toda la comarca; éste debid ser el destino de innumerables villae de época
romana, por ejemplo, de cuya existencia advierten algunos hallazgos aislados recogidos durante las
nivelaciones, rebajes o acometidas de conductos hidraulicos, o los abundantes fragmentos cerami-
cos que restan al retirar los elementos constructivos tras su arrasamiento. En ocasiones, la suerte ha
querido que alin se mantengan, proximos a estas explanadas semiartificiales, algunas elevaciones
donde las remociones de tierra no han sido tan drésticas, reservadas casi siempre a los cultivos
arboricolas, permitiendo de algiin modo la conservacion de otros muchos yacimientos

Este parece haber sido el caso del asentamiento tardoantiguo de La Ventilla, justo al borde de las
llanuras de la vega. Las condiciones en que se hallan la mayoria de los yacimientos de estas carac-
teristicas, arrasados muchos de ellos y carentes en su practica totalidad de excavaciones sistemati-
cas, impiden por el momento la obtencion de méas datos, como la funciéon que cumplian, su
verdadera entidad y dimensiones, o la vigencia de su ocupacion. En el caso de La Ventilla, los mate-
riales ceramicos, frecuentemente los mas determinantes a la hora de dilucidar la cronologia del
asentamiento, no permiten por el momento adscribirlo a un momento concreto, menos alin precisar
la tipologia a la que debio pertenecer. Se puede indicar, de todos modos, que las ceramicas son en
su mayoria fragmentos de pared, correspondientes a tipos de cocina o almacén, de aspecto tosco,
con superficies alisadas y pastas oscuras de color marron, y que presentan inclusiones de mica
negra, caracteristica esta tltima muy frecuente entre los conjuntos ceramicos de época visigdtica o
tardoantigua, no obstante cualidad nada definitoria. En cuanto a los restos constructivos, los Ginicos
que permiten cierta orientacion, son los pocos pero significativos fragmentes de teja plana; en este
sentido, se ha de tener bien presente que aunque tradicionalmente se han considerado indicativos de
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la presencia de un establecimiento de época romana, lo cierto es que la cubierta de este tipo, a base
de tegulae e imbrices, se mantiene en uso hasta bien entrado el periodo altomedieval, asociado por
tanto también a contextos visigodos o tardoantiguos como pudiera ser éste.

Con todo lo anterior, si se quiere precisar algo mas en las cuestiones de funcion o cronologia,
hemos de centrarnos en el analisis morfoldgico, técnico e iconografico de las placas que ahora
presentamos.

2. DESCRIPCION Y ANALISIS

Se trata de dos placas de marmol muy alterado superficialmente por meteorizacidon con pér-
dida total del pulimento original y pérdida de masa. Ello fue debido al proceso y al medio en que
se hallaba situado, lo cual le ha proporcionado una coloracion amarillenta. Una de ellas, la niime-
ro 1, presenta pérdidas de material que no afecta a la descripcion de la misma debido a la dispo-
sicion simétrica de los motivos.

Placa namero 1. (Fig. 2)

Placa de marmol de forma rectangular de 0,73 x 0,45 x 0,065 m. Ofrece pérdidas de la mis-
ma por el desgajamiento de una gran esquirla de forma triangular, con fractura recta y ya de anti-

FIGURA 2.
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guo por la existencia de patinas. Lo mismo ocurre con las esquinas inferiores, donde las pérdidas
son menores y afectan solo a la pérdida de parte de las dos bandas laterales, mientras que la pri-
mera afecta al motivo de la banda superior, ademés de la lateral izquierda.

La pieza se encuentra enmarcada lateralmente por sendas orlas verticales de 0,08 m de anchu-
ra que recorren toda la pieza. En ellas se sitlian racimos de vid triangulares, que parten de un tallo
sinuoso. Junto a los racimos de vid aparecen zarcillos convertidos en simples volutas. Mientras
la banda situada a la izquierda continia en toda la longitud de la placa, la de la derecha queda
interrumpida a la altura de e.

La zona central se ha dividido para una mayor facilidad descriptiva en cinco motivos dis-
puestos de arriba a abajo:

— a. Corresponde a una franja horizontal de 0,18 m con dos filas de circulos secantes que
forman motivos cuadripétalos.

— b. Lasegunda corresponde a una escena figurativa enmarcada por dos lineas verticales y
flanqueada por sendas columnas con fuste torso situadas a cada lado, con capiteles y basas sobre
podios muy desarrollados. La escena muestra en primer plano un ciervo de perfil con la cabeza
en idéntica posicion, aunque la cuerna aparezca en posicion frontal. El cuerpo estid formado por
un rectangulo y la cabeza por un tridangulo del que parte la cuerna. Cuerpo y cabeza se unen
mediante un corto cuello.

Las patas delanteras estan representadas hacia delante, paralelas y en oblicuo. Por el contra-
rio las traseras estan disehadas también paralelas pero verticalmente. La cuerna ocupa todo el
espacio superior de la izquierda, mientras que un elemento vegetal arborescente (;una palmera?)
formado por cinco hojas trapezoidales hace lo propio en el espacio situado a la derecha en un
segundo plano (Fig. 3,). Finalmente la escena se asienta sobre una superficie convexa que corres-
ponde a la invasion de la orla de la banda inmediata inferior descrita a continuacion. Al igual que
los otros motivos de la placa parece recortado sobre el fondo con escaso relieve.

— c. Labanda tercera esta formada por una composicion radiada de doce puntas, realizada
a mediante otros tantos motivos geométricos de forma de rombo que parten de un circulo central.

FIGURA 3.
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Toda ella se halla inscrita en un circulo y a su vez en una orla que invade el marco del motivo
anterior. Su didmetro es de 0,305 m. La orla posey6 un motivo sogueado perdido en parte.

En la zona inferior, como relleno de los dngulos que median entre el espacio central y el
circulo existen motivos vegetales. Técnicamente es el inico motivo realizado con técnica de
biselado, en especial en los espacios entre los radios en su proximidad con el marco circular.

— d. La cuarta es una serie de tres semicirculos a modo de arqueria continua, donde el
primero posee el menor radio respecto a los dos siguientes.

— e. Finalmente aparece un espacio a modo de zbcalo sin trabajar de 0,065 m. de altura.

Placa ntimero 2. (Fig. 4)

Placa de caliza de 0,73 x 0,45 x 0,065m. A diferencia de la anterior, ésta ofrece un mejor esta-
do de conservacion, excepto ligeras pérdidas de masa por desgaste que se percibe mejor en las
cuatro esquinas. El resultado es una apariencia roma en cada una de ellas en lugar de angular.

Al igual que la placa anterior, posee un enmarque lateral vertical que oscila en torno a los
0,07 m. de anchura en donde se inscriben dos bandas verticales que recorren toda la pieza. En
ellas se sitan seis racimos de vid triangulares y zarcillos convertidos en simples volutas, que
parten de un tallo sinuoso. En algunos de los racimos son perceptibles alin motivos circulares que
pretenden simular los frutos, mientras que en otros han desaparecido por completo debido a la

FIGURA 4.
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meteorizacion de la superficie. Como en la placa anterior, la banda situada a la izquierda conti-
niia en toda la longitud de la placa, la de la derecha queda interrumpida a la altura de e.

A pesar de la similitud con la pieza anterior, ésta ofrece en la zona inferior derecha de la ban-
da izquierda un circulo de 0,07 de didmetro en donde se inscribe en un circulo una cruz patada
formada por cuatro peltas ligeramente desviada del eje vertical. La que le corresponderia al lado
contrario se encuentra perdida.

El resto, la zona central se divide en seis bandas horizontales, que de arriba abajo es como sigue:

— a. Dos estrellas de ocho puntas, generadas por la interseccion de dos cuadrados y a su vez
en un circulo de 0,14 m. En el centro se inscribe en cada una de ellas una cruz o motivo cuadri-
pétalo. En el situado a la derecha el cuadrado vertical no aparece completo.

— b. Dos estrellas de doce puntas inscritas en sendos circulos de 0,115 m de diametro.

— c¢. Dos cruces patadas formadas por cuatro peltas e inscritas en sendos circulos de 0,095
m. de diametro. Se hallan ligeramente desviadas del eje vertical: una hacia la derecha y la otra
hacia la izquierda.

Entre las tres bandas anteriores, en el espacio central de la placa, aparece un distilo de colum-
nas de fuste torso que sostienen una cruz patada que se inscribe entre las dos estrellas de ocho
puntas, con las que llega a formar imbricacion en la banda a. Las columnas tienen 0,23 m de altu-
ra. Sobre el capitel sigue un espacio cuadrado dificil de identificar, pero que tanto pudiera tratar-
se del tablero de una mensa altaris o de un cimacio. Las dos columnas que sirven de base a la
cruz ocupan la altura correspondiente a las bandas b y c.

Las bandas ¢ y d quedan separadas por una franja horizontal de 0,035.

— d. Dos cruces inscritas en un motivo geométrico de circulos secantes como si se tratara de
hojas lanceoladas a modo de las cruces con laureas. Ambas se inscriben en sus correspondientes
circulos de 0,145 m Entre ambas se sitia un motivo vegetal de tipo triangular.

— e. Banda horizontal de 0,06 m de altura en la que se sitlia una serie de tres semicirculos
formando una arqueria continua, similar a la placa nlimero 1, en donde el semicirculo central
posee menor radio.

— f. Espacio libre, sin ninguna figura de 0,14 m de altura, dimensiones superiores a las de la
placa anterior y que actia a modo de zbcalo.

Similitud con otras piezas
Criterios técnicos

Ambas piezas ofrecen una caracteristica comin similar a otras piezas que proceden de la
periferia de Mérida respecto a las de la ciudad. Se trata de un reducido empleo de la técnica del
biselado, lo que les confiere un aspecto a los motivos que forman la decoracion de hallarse
recortados sobre el fondo de la pieza, potenciando atin mas el efecto claroscuro entre el fondo
y los motivos cuando se les aplica una luz rasante. La diferencia con las otras piezas emeriten-
ses desde el punto de vista de ejecucion técnica resulta notable.

Diserio y modulacion

El estado de conservacion de la que hemos llamado placa 2 permite ensayar sobre ella una
serie de analisis basados en sus dimensiones, de la pieza en si 'y de los motivos iconograficos que
presenta. El hecho de que se encuentre completa asegura que las medidas tomadas sean correc-
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tas; por otro lado, el buen estado de los relieves de la decoracion, favorece que los geometrismos
que la conforman queden bien delimitados. No obstante, la profusion de elementos geométricos,
repetidos hasta la saciedad para describir objetos figurativos, produce una sensacion de horror
vacui que es dificil de desenmaranar y que solo la identificacion de las formas simples (cuadra-
dos y circulos) sirve para analizar el orden aritmético que sin duda posee.

Las dimensiones de estas formas simples coinciden, no solo en los duplicados por ser simé-
trica la decoracion de la pieza, sino también en el tamafio de los diferentes frisos y orlas que
organizan y enmarcan la composicion. Las cifras correspondientes a las mediciones se repiten o
aparecen duplicadas, triplicadas, cuadruplicadas, etc., definidas a partir de progresiones geomé-
tricas que hacen de la decoracion casi un compendio matematico. Conscientes de la posibilidad
de que el canon o mddulo repetido corresponda a una unidad de medida antigua que fuera emple-
ada para la conformacion ordenada de elementos y registros, procedimos a probar diversos sis-
temas de medicion ensayados con éxito en estudios sobre arquitectura en la antigiiedad. Como
veremos a continuacion, los resultados fueron elocuentes.

Sobre la misma pieza se recogieron todas aquellas medidas que pudieran ser consideradas cla-
ve para entender la organizacion de los registros y la resolucion de los motivos: circulos simples,
secantes, que proporcionaban rosetas y cruces, tangentes, arcos o segmentos de circulo, cuadrados
sencillos, superpuestos conformando estrellas de ocho puntas, rectangulos, lineas e incluso los
propios elementos figurativos como las columnas que presiden la composicion, las hojas, las
ramas o los racimos de uva de las orlas laterales. Se tomd entonces la dimension minima, que
resultarfa el maltiplo basico que habria que incrementar geométricamente para dar lugar a las
demas medidas: algo més de 7 centimetros; a la precision del nimero se llegaba multiplicandolo
y haciéndolo coincidir con los objetos representados o con las propias dimensiones de la placa.

Como se ha dicho més arriba, ésta presentaba unos 73 centimetros de altura por 44 de ancho,
que si prescindimos del moderno Sistema Internacional y lo convertimos a palmos (palmus en
latin), tendrfamos una pieza de 10 x 6 palmos, o lo que es lo mismo, 1 gradus x 1 cubitus. El
modulo empleado, el palmus romano, fue llevado al resto de los objetos, comprobando sin difi-
cultad como éstos reproducian esa medida. Los circulos, por ejemplo, los que en su entrecruza-
miento formaban flores de cuatro pétalos, o aquellos que guardaban estrellas de ocho puntas,
mostraban un radio equivalente a un palmo. Las columnas también obedecian a proporciones
similares, correspondiendo su altura a tres palmos que a su vez constituiria la mitad del grosor
méximo de la pieza. Otro tanto sucederia con las orlas laterales, que mantendrian un palmo de
ancho; o con los racimos, de justamente un palmo de largo (Fig. 5).

Procedencia de los motivos

Todos los motivos sefialados corresponden a otras piezas del niicleo de Mérida que estudid en
su dfa M. Cruz. Para facilitar las similitudes se ha utilizado, siempre que ha sido posible para las
referencias, el niimero de las piezas del catalogo de la citada autora.

— Bandas verticales de hojas de vid asociadas a tallo sinuoso

Los racimos se disponen alternativamente unos hacia arriba y el siguiente invertido, como es
frecuente en otras piezas del grupo emeritense en las que aparece este motivo. Ejemplos de estos
elementos decorativos aparecen en Mérida en las piezas recogidas por M. Cruz: 19, 20; 96, 1-2,
4,25,30-31.
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FIGURA 5.

— Estrellas de doce puntas inscritas en circulo
Corresponden a las piezas del catdlogo de M. Cruz, niimeros 108, 160, 423.

— Estrellas de ocho puntas inscritas en circulo

Ya sefiald M. Cruz la rareza de este motivo dentro de nticleo de Mérida a la vez que por para-
lelos denunciaba su antigiledad. S6lo aparece en la pieza 408 de la coleccion Monsalud en el
Museo Arqueoldgico Nacional. No obstante su presencia en ladrillos realizados a molde y la faci-
lidad que implica su trazado, sugiere la popularidad del motivo.

— Cruces

De tipo vegetal y patadas.

Las cruces patadas de brazos triangulares o trapezoidales suelen ser caracteristicos de los
tenantes de altar, desarrollado los brazos verticales una mayor longitud que los horizontales, tra-
tando de ofrecer una adaptacion al marco en que se inscriben. Los ejemplos emeritenses y de su
area rural son muy abundantes?’:

Acaso sea el motivo que mas se repite de los grabados en ambas placas y en otras represen-
taciones emeritenses. Piezas del catdlogo de M. Cruz: 20, 368, 389, 397 y 398

Son frecuentes en los dinteles y en algunos cimacios, acaso en los mas proximos al santuario.
Las cruces patadas de Mérida en Cruz: 168, 310, 396.

— Columnillas de fuste torso

En la placa de La Ventilla las columnillas con sus correspondientes capiteles de tipo frecuen-
tes en Mérida. Aparecen en uno de los casos pareadas formando un distilo cuando sirve de sopor-

3 CRUZ VILLALON, M., «Restos visigodos de Villagonzalo y Valdetorres (Badajoz)», Homenaje a Canovas
Pessini, Badajoz, 1985, pp. 135-144.
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te a la cruz patada de la pieza nimero dos, hecho poco frecuente en series decorativas emeriten-
ses. Las pilastras de la serie de la Alcazaba ofrecen buenos ejemplos de columnas individuales
que evidentemente debieron servir de motivo de inspiracion a ésta. Evidentemente estas colum-
nillas decorativas constituyen un fiel reflejo de otras de funcion tectonica presentes en la arqui-
tectura o en el mobiliario litdrgico, como parece ser el uso asignado a algunas de las que poseen
menores dimensiones. Casi siempre estas columnillas soportan capiteles corintios, réplicas evi-
dentes de los que se hallan en la serie emeritense. No se observa con nitidez el modo en que fue
realizada la torsion del fuste, y si ésta se trazd mediante incisiones oblicuas o sinuosas, frente a
lo que ocurre en otra similar de Santa Cruz de la Sierra (Fig. 6), donde los trazos para represen-
tar el fuste torso fueron horizontales con un perfil casi lenticular®.

En las emeritenses, entre otras se hallan en las piezas citadas por M. Cruz, nimero 2, 3, 8, 19
y 20;2; 65,67, 81,83 y 115.

La cruz sostenida por una columna es un tema recurrente que se repite en toda la iconografia
cristiana desde el periodo constantiniano. Esta presente en el tenante de Santa Cruz de la Sierra
que soporta, como en este caso, una cruz patada de brazos triangulares o trapezoidales.

El capitel se asemeja a muchos otros de la series de Mérida.

FIGURA 6.

4 CERRILLO M. DE CACERES, E., «El tenante de altar de época visigoda de Santa Cruz de la Sierra (Cace-
res)», Alcdntara 177, 1974, pp. 17-24.
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— Arquerias continuas
Se trata de un motivo frecuente en los cimacios. Otras veces formando imbricaciones, como
en el cancel n° 148 de Cruz.

— Escena central de ciervo y palmera

Como ya ha sido puesto de relieve las figuraciones humanas o de animales dentro de este tipo
de relieves son escasas y casi siempre responden a escenas dotadas de una fuerte carga simboli-
ca, que sdlo puede ser objeto de lectura a partir del cddigo doctrinal cristiano. En este caso pare-
ce hallarse proxima a la frase biblica sicut cervus ad fontem. La presencia de la palmera en un
segundo plano tratarfa de representar la existencia de agua.

La interpretacion que ofrecemos difiere de la propuesta por Cruz respecto a una de las placas
de Valdetorres publicada por ella y con una cronologia mas tardia’. La primera diferencia es la
actitud con la que esta representado el animal. Mientras que en la pieza de publicada por M. Cruz
muestra una composicion afrontada y simétrica, en este caso ofrece al ciervo en movimiento a
través de un rasgo convencional de disponer las patas delanteras en oblicuo. El elemento vegetal
en aquel caso esta representado por las hojas de las que estd comiendo, mientras que en éste la
disposicion en segundo plano parece poseer otro significado.

La placa de Saamasas volvera a ser el motivo con el que guarda mayor similitud. Otro, mas
antiguo, parece el imitado por ambas. La diferencia con la placa de Saamasas estriba en que el
animal representado parecer ser un bovido en actitud heraldica de pasante, mientras que en las
que nos ocupa ahora se trata claramente de un cérvido, en el que se pude pensar en una actitud a
la carrera. Incluso la posicion de la arborescencia del segundo plano mantiene la fidelidad al
motivo original del que parecen derivar ambas placas (Fig. 7).

Aparte de la interpretacion de la escena figurativa, no renunciamos a realizar cualquier tipo
de interpretacion simbdlica de los restantes elementos decorativos que ofrecen ambas piezas.

3. TIPOLOGIAY FUNCION

Como ha podido comprobarse a través de la descripcion y las dimensiones, ambas placas for-
man parte de un conjunto de la que faltarfa una segunda similar o idéntica a la que se ha descri-
to en segundo lugar. Caso de que se aceptase la existencia de la hipotética tercera placa, entre
todas ellas formaria una especie de triptico que se hallarfa situado sobre uno de los paramentos
de un posible edificio cultural situado en las inmediaciones. Parece que el conjunto de las piezas
no poseeria una posicion exenta, sino aplicada sobre uno de los muros del posible edificio. Tam-
poco deberfan incluirse dentro del grupo de placas de cancel por la falta en los laterales de
ambas placas de cualquier adelgazamiento o pestaha que pudiera indicar su ensamblaje con las
piezas con muescas verticales, bien conocidas en los hallazgos de la serie de los canceles de
Mérida, por mucho que el grosor permita su inclusion. La inexistencia de pestafias en la zona
inferior de ambas placas impide relacionarlas con otro modo de insercion de canceles en los
umbrales situados entre la nave y el santuario de los edificios cultuales, como fue observado en
Magasquilla de los Donaire, en El Trampal o en El Gatillo.

5  Sobre la discusion de la cronologia de estas piezas, cfr. CRUZ VILLALON, M., «Mérida entre Roma y el Islam.
Nuevos documentos y reflexiones», Los ultimos romanos en Lusitania (VELAZQUEZ, A.; CERRILLO, E.; MATEOS,
P. eds.) Mérida, 1995, p. 153.
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FIGURA 7.

El hecho de que una de ellas ofrezca un repicado en su frente trasero hace pensar que ese fue-
se un tratamiento previo estuviese destinado a situarse sobre el paramento. Del mismo modo, las
dimensiones no son idénticas en todas sus partes, sino que se observa un ligero abombamiento
que le confiere un mayor grosor en la zona central que en las laterales. Por tanto habria que pen-
sar en la misma funcion de las placas-nicho, aunque tal remate semicircular no sea posible aso-
ciarlo a las placas objeto de anilisis. El debate acerca de las diferencias dentro de este grupo de
canceles, perfectamente diferenciados, con las llamadas placas-nicho, ya lo puso de manifiesto
en su dia M. CruzS.

4. CONCLUSIONES

Desde el punto de vista del material aplicado como base de ambas placas se observa en la
época tardoantigua un mayor empleo del marmol que en el momento inmediato anterior. Aunque
en las villae romanas son frecuentes los objetos realizados en este material, casi siempre hallados

en zonas dominales o de aquellas areas de servicio intimamente relacionadas con éstas, durante
la Tardoantigiedad los elementos decorativos realizados exceden a la anterior, destinadas casi

6 CRUZ VILLALON, M., Mérida visigoda: op. cit. p. 205.
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siempre a la decoracion de las iglesias rurales y a la epigrafia cristiana, cuando en el momento
anterior el soporte de las areas no urbanas es siempre, salvo muy contadas excepciones, el gra-
nito. Ello supone un aprovisionamiento de marmol procedente de zonas mas o menos proximas
0, como se ha observado en Mérida, del reaprovechamiento de elementos escultoricos o arqui-
tectonicos de edificios de época romana.

El hallazgo se produce en un area en la que son frecuentes de otros de este tipo derivados del
centro productor emeritense que se extiende en todas las direcciones.

Este hallazgo ofrece un fendmeno tipico de difusion a partir de una zona central, la urbana
emeritense, hacia las periferias rurales. En la primera existieron talleres de produccion de ele-
mentos ornamentales destinados a la arquitectura y a otros del mobiliario litdrgico en los templos
urbanos. Tanto la composicidon como los motivos se dispersan en diferentes direcciones hacia las
zonas rurales en donde se observa el efecto eco de las anteriores. El tratamiento técnico parece
ser el hecho diferencial entre los talleres urbanos y las series rurales, entre lo observado y lo
finalmente ejecutado.

Desde el punto de vista de la variedad de motivos decorativos presentes en ambas placas, lla-
ma la atencion la ausencia de una serie de elementos frecuentes en Mérida, como los trifolios, ya
sean aislados o en series verticales u horizontales. Igualmente faltan los crismones, abundantes
en las placas de la serie urbana.

La abundancia de parroquias rurales en la zona emeritense es un hecho bien conocido como
se sehalaba al principio. Por una parte la evidencia de las ya conocidas a través de restos arqui-
tectonicos decorados o de elementos relacionados con la liturgia, o por la presencia de estruc-
turas arquitectdonicas reconocidas a través de las excavaciones. Pero también existe la
certificacion histdrica a través de las fuentes escritas. Los reyes y los arzobispos emeritenses
fueron fundadores de basilicas. Del mismo modo lo fueron los propietarios de los fundi de cla-
ra raigambre romana, imitadores unas veces, e instigados por la jerarquia eclesiastica, constru-
yeron edificios de culto cristianos en las inmediaciones de las antiguas explotaciones rurales.
Asfi se aseguraba una correcta difusion de la nueva religion y se mantenia abierta la comunica-
cion con la ciudad.
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EIN SILBERNES VORTRAGEKREUZ
AUS DER SAMMLUNG GEORGE ZACOS*

ALEXIS OEPEN

RESUMEN

Este articulo es un estudio tipologico de la cruz latina en plata prodecedente de la coleccion
privada de G. Zacos, actualmente en poder del Badische Museum de Karlsruhe.

ABSTRACT

This article is a tipological study of the silver latin cross from the private collection of G.
Zacos, actually found in the Badische Museum of Karlsruhe.
Palabras clave: cruz, tipologfa.

*  Abkurzungen und Zitierweise dieses Beitrags entsprechen weitgehend den im Archaologischen Anzeiger des

Deutschen Archiologischen Instituts veroffentlichten Richtlinien. Dartiber hinaus gelten folgende Sigel:

DODD 1961 E. CRUIKSHANK DODD, Byzantine Silver Stamps (Washington D.C. 1961).

WEITZMANN - SEVCENKO 1963 K. WEITZMANN - I SEVCENKO, ,,The Moses Cross at Sinai*“, Dumbarton
Oaks Papers 17, 1963, 385-398.

AGE OF SPIRITUALITY 1977 Age of Spirituality. Late Antique and Early Christian Art, Third to Seventh
Century, hrsg. v. WEITZMANN, K. (New York 1977).

BROWN 1984 BROWN, K. R. The gold breast chain from the early Byzantine period in the
Romisch-Germanisches Zentralmuseum, Monographien Band 4 (Mainz 1984).
MUNDELL-MANGO 1986 MUNDELL-MANGO, M. Silver from Early Byzantium. The Kaper Koraon

and Related Treasures (Baltimore 1986).
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Im Jahre 1994 erwarb das Badische Landesmuseum Karlsruhe zahlreiche Objekte spatantiker
und byzantinischer Kunst aus dem Besitz des Héandlers und Privatsammlers George Zacos.!
Darunter auch ein silbernes Vortragekreuz, das auf seiner Vorder- und Ruckseite in Niello
eingelegte Inschriften tragt (Abb. 1 u. 2).2 Aufgrund des grolen Formates, der sorgfaltigen
Herstellung und des hervorragenden Erhaltungszustandes nimmt das Karlsruher Vortragekreuz
eine besondere Stellung unter den erhaltenen Prozessionskreuzen aus frithbyzantinischer Zeit
ein.

Das 590 Gramm schwere Silberkreuz von insgesamt 49 cm Hohe? und 27,7 cm Breite ist aus
einem maximal 3 mm starken Silberblech gefertigt, dessen Oberflachen in Kaltarbeit verziert
sind. Es handelt sich um ein lateinisches Kreuz, dessen verhaltnismafBig stark geschweifte Arme
in acht tropfenformigen Perlen von ca. 1 cm Lange enden. Letztere wurden auf die spitzen Enden
des Kreuzes aufgesteckt und anschliefend mit diesen verschmolzen.* Den Umrif} des Kreuzes
nehmen auf Vorder- und Riuckseite feine Ritzlinien auf, die ihrerseits wiederum eine flache
Hohlkehle begrenzen. So entsteht ein ca. 5 mm breiter Rand, der die Kontur des Kreuzes betont.

An der Unterkante der beiden horizontalen Kreuzarme wurden in zueinander gleichen
Abstanden von 3,4 cm je drei Osen von 2,5 mm Durchmesser gebohrt, die der Befestigung von
sogenannten ‘Pendilien’ dienen. Drei der urspriinglich sechs Kettchen aus maximal sechs
Achtergliedern sind vorhanden. An der duflersten Ose des rechten Kreuzarmes hat sich ein
solches Kettchen von 7,2 cm Lange nahezu vollstandig erhalten: auf den langlichen Silberdraht
war wohl urspriinglich eine Perle aufgezogen und durch das aufgebogene Ende fixiert. Da sich
auf jeder Seite des horizontalen Kreuzbalkens drei Osen befinden, konnten entweder an allen
Kettchen bunte Glas- bzw. Edelsteinperlen befestigt gewesen sein oder es hingen hier, flankiert
von bunten Glasperlen, die apokalyptischen Buchstaben o und w. Ein anschauliches Beispiel fur
das Aussehen solcher Kreuze mit Halbedelstein-Pendilien ist das vergoldete Votivkreuz Justins
IL. (565-578 n. Chr.) in der Schatzkammer des Vatikans® und ein grof3es Silberkreuz, das um 1969

1 Der Verfasser fertigte im Herbst 1994 im Auftrag des Badischen Landesmuseums Schlof Karlsruhe einen
Bestandskatalog der Ankaufe der Jahre 1993 und 1994 sowie der élteren Erwerbungen spatantiker und byzantinischer
Kunst an.

Der Kunsthandler George Zacos (1911-1983) gilt als passionierter Sammler byzantinischer Bleisiegel, der eine
bedeutende Sammlung von ca. 18.000 Stuicken anlegte. Rund 10.000 Exemplare wurden bereits 1951 vom Ehepaar Bliss
angekauft, eine zweite Sammlung von 6232 Siegeln, die in der Folge bis zum Tod von George Zacos zusammengetragen
wurde, schenkte dessen Witwe Janet Zacos — bis auf ca. 600 Siegel von herausragender kunstlerischer und historischer
Bedeutung — der Bibliotheque Nationale in Paris: ZACOS, G. — VEGLERY, A. Byzantine Lead Seals Vol. 1 (Basel
1972); ZACOS, G. - NESBITT, J. W., Byzantine Lead Seals Vols. 2,1/2,2 (Washington D. C. 1984/85); FEISSEL, D. —
MORRISSON, C. — CHEYNET, J.-C., Trois donations byzantines au Cabinet des Médailles: Froehner (1925),
Schlumberger (1929), Zacos (1998), Paris 2001.

2 Das Kreuz hat die Inventarnummer 94/700 des Badischen Landesmuseums in Karlsruhe. Seit Dezember 1998
ist das Objekt in der neu eingerichteten Dauerausstellung ,, Antike Kulturen — Westgriechen, Etrusker, Romer und
Byzanz* ausgestellt und gehort dort zu den Glanzsticken der spatantik-byzantinischen Sammlung. Abgesehen von
kurzen Erwahnungen in Erwerbungsberichten und Ausstellungsfuhrern ist das hier behandelte Vortragekreuz bislang
unpubliziert: Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen Baden-Wiurttemberg 32, 1995, 134f. Abb. 2f.; MAAB, M. -
RANGER, K., ,,Das Badische Landesmuseum Karlsruhe - Geschichte und Neueinrichtung der Antikensammlungen®,
AW Nr.2 (1995) 120-126, bes. 124 Abb. 10; MAAB, M., in: Antike Kulturen. Orient, Agypten, Griechenland, Etrurien,
Rom und Byzanz (Badisches Landesmuseum Karlsruhe 1995), 157f. Abb. 145.

3 Ohne den angearbeiteten Standdorn mifit das Kreuz 39,2 cm.

4 Zur Technik der tropfenformigen Perlen vgl. MUNDELL-MANGO 1986, Abb. 8.3b (Skizze).

5 BELTING-IHM, C., ,,.Das Justinuskreuz in der Schatzkammer der Peterskirche zu Rom. Bericht uiber die
Untersuchungen des Romisch-Germanischen Zentralmuseums zu Mainz®, Jahrbuch des Romisch-Germanischen
Zentralmuseums Mainz 12, 1965, 142-166.
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bei Divrigi in der Ostturkei entdeckt wurde und heute im Archéologischen Museum Istanbul
(Inv.-Nr. 8051) verwahrt wird (Abb. 3).° An diesem Kreuz, das anhand seiner Kontrollmarken in
die Zeit zwischen 527 und 547 n. Chr. datiert werden kann, waren urspriinglich an ldngeren
Kettchen die apokalyptischen Buchstaben o und w befestigt, von denen sich allerdings nur noch
das aus Silberblech gefertigte Omega erhalten hat.”

Am FuBpunkt des Karlsruher Kreuzes ist ein zungenformiger Standdorn von 12,2 cm Lange
angearbeitet, der sich nach unten verjiingt und an dessen unterem Drittel sich eine Bohrung von
4 mm Durchmesser zur Aufnahme eines Befestigungsstiftes findet. Das obere Ende des Dorns
fachert auf beiden Seiten des Kreuzes dreilappig zu einem Schmuckmotiv aus. Hier wurde der
FuBpunkt des Kreuzstammes mittels einer Nut in den Standdorn eingeschoben und mit insgesamt
vier Silbernieten fest verbunden. Derartige Standdorne, die sich an zahlreichen Beispielen
byzantinischer Vortragekreuze finden, dienten zur Befestigung der Kreuze auf Sockel oder zum
Aufstecken auf Tragestangen. Dabei vermittelten aufwendig verzierte und teilweise mit
Inschriften versehene Kreuzfulie (stauropedia) aus Edelmetall oder Bronze, welche die
Standdorne aufnahmen, als Verbindungssticke zwischen den Kreuzen und den aus Holz
gefertigten Stangen.® Auf diese Weise wurden Vortragekreuze seit dem 5. Jahrhundert n. Chr. bei
Prozessionen und seit dem 6. Jahrhundert n. Chr. beim Einzug in die Kirche vor dem
Gottesdienst mitgefuhrt.” Dagegen werden monumentale Beispiele wie etwa das grof3e bronzene
Votivkreuz aus dem 6./7. Jahrhundert n. Chr., das eine gewisse Theodora zur Rettung ihrer und
der Seelen von Proklos und Dometia in das Katharinenkloster auf dem Sinai stiftete, sicher einen
festen Platz innerhalb des Kirchenraumes gehabt haben. !

Die vier Kreuzarme tragen auf der Vorderseite eine in klaren Majuskeln ausgefuhrte Inschrift
in griechischer Sprache, wobei die Buchstabenformen durch die Verwendung von Serifen und
unterschiedlichen Strichstarken eine besondere Dynamik und Eleganz erhalten (Abb. 1).

6 Der in der armenischen Votivinschrift genannte Ort Caginkom kann zu ,.das Dorf Cag* aufgelost werden:
MUNDELL-MANGO 1986, 249f. Nr. 76.

7 Dieser Fund widerlegt die Annahme von SEVCENKO, I nach der es im Osten nicht ublich sei, an den
Kreuzarmen die apokalyptischen Buchstaben zu hangen: WEITZMANN - SEVCENKO 1963, bes. 382. - Auch in der
Sarkophagplastik finden sich Belege fur derartige Pendilien: so etwa auf dem architektonisch gerahmten Sarkophag des
Pietro Traversari (Ravenna, Braccioforte) und auf dem sogenannten ‘Grofien Symbolischen Sarkophag’ in der Kirche
Sant’Apollinare in Classe (Ravenna), beide aus dem Beginn des 6. Jahrhunderts n. Chr.: DRESKEN-WEILAND, J.,
Repertorium der christlich-antiken Sarkophage 2. Italien mit einem Nachtrag Rom und Ostia, Dalmatien, Museen der
Welt, hrsg. v. ULBERT, T. (Mainz 1998) 99 Nr. 288 Taf. 94,1f. und 100f. Nr. 291 Taf. 95,1. Weitere Beispiele liefern
einmal eine Wandinkrustation an der Westwand der Hagia Sophia in Konstantinopel mit der Darstellung eines
Gemmenkreuzes mit jeweils drei Perlpendilien und das monumentale Gemmenkreuz mit den apokalyptischen
Buchstaben an Kettchen und jeweils einer Kerze auf den Kreuzarmen in der Pontianus-Katakombe in Rom:
WEITZMANN - SEVCENKO 1963, Abb. 9f.

8  Die Funktion solcher Stauropedia illustriert in anschaulicher Weise eine Miniatur auf Blatt 210v der Chronik des
Skylitzes aus dem 12. Jahrhundert in der Madrider Nationalbibliothek (Vitr. 26-2). Sie stellt eine Bittprozession (Lite)
anlaBlich einer Durreperiode dar, die von zwei Kreuztragern angefuhrt wird: GRABAR, A. - MANOUSSACAS, M.,
L’illustration du manuscrit de Skylitzes de la Bibliothéque Nationale de Madrid (Venedig 1979) 108 Nr. 511 Abb. 246;
farbige Abbildung in: The Glory of Byzantium. Art and Culture of the Middle Byzantine Era A.D. 843-1261, hrsg. v.
EVANS, H. C. u. WIXOM, W. D., The Metropolitan Museum of Art (New York 1997) Abb. 11.

9 OEPEN, A., Prozessionskreuze, in: Rom und Byzanz. Archdologische Kostbarkeiten aus Bayern, hrsg. v.
WAMSER, L. u. ZAHLHAAS, G. (Miuinchen 1998) 61-64.

10 Dieses Kreuz hat eine Hohe von 104 cm und befand sich wohl urspriinglich im Zentrum des Templon-Epistyls
der Klosterkirche (WEITZMANN - SEVCENKO 1963, 385-398 Abb. 1-4).
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Samtliche in die Oberflache des Kreuzes eingetieften Buchstaben von 0,9 bis 1,4 cm Hohe waren
urspriinglich mit Niello eingelegt. Zur besseren Verbindung des eingebrachten Niello mit dem
Silberblech des Kreuzes wurde der Grund der vertieften Buchstaben mit mehreren diagonalen
Kerben versehen. Die Niello-Fullungen sind besonders auf der Vorderseite des Kreuzes an vielen
Stellen erhalten, wahrend sie auf der Ruckseite weitgehend verloren sind. Dort fehlen auch die
Einkerbungen zur besseren Haftung der Niello-Einlage.

Die Inschrift, die vollkommen auf Abkuirzungen und Ligaturen verzichtet, beginnt am oberen
Ende des Kreuzstammes «AT'IOC O ©®EOC», lauft senkrecht zum FuBpunkt des Kreuzes und
setzt sich dann von links nach rechts am horizontalen Balken fort: «<AI'TOC AGANATOC
EAEHCON HMAC». In Umschrift lautet die Inschrift auf dem Kreuz: Ayios 0 Osdg. dytog,
Loy vpds - dytog, adavarog, EAéncov Nuds (Heilig ist Gott, heilig [und] méchtig — heilig [und]
unsterblich, erbarme dich unser). Dabei handelt es sich um den Text des sogenannten Trishagion-
Hymnus (7ptodyiov) der orthodoxen Kirche!!, ein Troparion (zpozdpiov) strittigen Ursprungs,
das ab dem 5. Jahrhundert n. Chr. bis heute zu Beginn der ostlichen Liturgie gesungen wird.!?
Wihrend die Monophysiten von einer Entstehung in Antiochia ausgingen'® und die Bischofe
dieser Region den Hymnus auf dem Konzil von Chalkedon (8.-31. Oktober 451 n. Chr.)
sangen'4, soll er nach einer oft iberlieferten byzantinischen Legende in einer himmlischen Vision
zur Zeit des Patriarchen Proklos (434 bzw. 437 — 446 bzw. 447 n. Chr.) offenbart und von diesem
in die byzantinische Liturgie eingefuhrt worden sein."

Bemerkenswert ist, da3 sich die vertikal und horizontal verlaufenden Teile der Inschrift den
Buchstaben Sigma (‘C’) im Zentrum des Kreuzes nicht teilen, sondern daf die senkrechte Inschrift
die waagrechte unterbricht. Ebenfalls auffallig ist die ungleichmafige Verteilung der Inschrift:
wahrend sich die 22 Buchstaben des ersten Teils auf dem langeren vertikalen Kreuzbalken
verteilen, erscheinen die 24 Buchstaben des zweiten Teils auf dem kiirzeren Horizontalbalken dicht
gedrangt. SchlieBlich ist festzustellen, dal die Lesrichtung des Trishagion-Hymnus auf dem
Karlsruher Kreuz der noch heute in der orthodoxen Kirche uiblichen Bewegung der rechten Hand
entspricht, wenn sich der orthodoxe Glaubige zum Trishagion-Hymnus bekreuzigt.

Als Inschrift auf liturgischem Gerit ist der Trishagion-Hymnus des Karlsruher Kreuzes
mehrfach belegt: so findet er sich etwa auf der silbernen Verkleidung eines Holzkreuzes mit
geschweiften Enden von urspringlich 149 cm Hohe und 95 cm Breite, die heute im Metropolitan

11 JANERAS, V.-S., ,Les byzantins et le trisagion christologique®, in: Miscellanea liturgica in onore di sua
eminenza il cardinale Giacomo Lercaro, Bd. 2 (Rom 1967) 469-499.

12 Dabei sind Unterschiede im Text des Trishagion-Hymnus eher geographisch bedingt: BROCK, S. P., “The
Thrice-holy Hymn in the Liturgy”, Sobornost/East Church Revue 7, 1985, 24-34.

13 So etwa Severos von Antiochia: Patrologia Orientalis (PO) 29:62, 246f.

14 Acta Conciliorum Oecumenicorum I1.1, 195.

15 HANSSENS, 1., Institutiones liturgicae de ritibus orientalibus I11.2 (Rom 1922); SOLOVY, M., The Byzantine
Divine Liturgy (Washington D. C. 1970) 185-187; CROKE, B., ,,Two Early Byzantine Earthquakes and their Liturgical
Commemoration®, Byzantion 51, 1981, 122-147 bes. 127-131.- In einem Brief des Papstes Felix III (438-492 n. Chr.) an
Peter, den monophysitischen Patriarchen von Antiochia, schreibt Felix (PL 58.909f.), dafl der Patriarch Proklos die
wegen starker Erdbeben verangstigten Menschen aus der Stadt Konstantinopel zum Hebdomon fuhrte. Dort wurde ein
kleiner Junge auf wunderbare Weise in die Hohe gehoben und horte dort etwa eine Stunde lang den Trishagion-Hymnus.
Thm ward aufgetragen, den versammelten Glaubigen diesen Hymnus zu lehren. Als die Menge im Anschlufl den Hymnus
sang, horten die Erdstofe auf. Zum Gedenken an diese wunderbare Begebenheit, die sich am 25. September des Jahres
438 n. Chr. ereignet haben soll, wurden alljahrlich am Jahrestag des Ereignisses Gedenkprozessionen von der Hagia
Sophia zum Hebdomon veranstaltet.
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Museum of Art in New York (Inv.-Nr. 50.5.3, Fletcher Fund 1950) verwahrt wird.!® Das Kreuz, das
zu den grofiten bekannten Vortragekreuzen aus frihbyzantinischer Zeit zahlt und nach einer
Votivinschrift auf der Ruckseite von Herodotos und Komitas, den Sohnen des Pantaleon, gestiftet
wurde, gehort zum sogenannten ‘Antiochia-Schatzfund’ aus dem spaten 6. bzw. frithen 7.
Jahrhundert n. Chr. M. MUNDELL-MANGO gelang der Nachweis, da} insgesamt 56
Silberobjekte, die in die Forschungsliteratur als Schatzfunde von Hama, Riha, Stuma und Antiochia
eingingen, tatsachlich samtlich zu einem Fund gehoren, der um das Jahr 1908 sudwestlich von
Aleppo in Nordsyrien geborgen wurde.!” Dieser rekonstruierte Hortfund wird heute nach der in
verschiedenen Inschriften genannten Ortschaft Kaper Koraon benannt, die mit dem Dorf Kurin bei
Stuma identifiziert wird.'® Auf dem New Yorker Kreuz ist die Inschrift allerdings ganzlich anders
angeordnet als auf dem Beispiel in Karlsruhe: der Hymnus beginnt ebenfalls an der Spitze des
Kreuzstammes und lauft senkrecht bis zum Medaillon am Kreuzungspunkt der Kreuzbalken,
sodann setzt sich die Inschrift aber am waagrechten Kreuzbalken von links nach rechts fort und
schliet wiederum vertikal an der unteren Halfte des Kreuzstammes ab. Das Auge des Betrachters
erfafite bei diesem Kreuz also zunachst in der Vertikalen die Worte «Aytog 0 6£65» und «€Aéncov
nudg», wahrend in der Horizontalen «8ytog, ioyvpog» und «dytog, afdvrog» zu Seiten des
Zentralmedaillons mit der Christusbuiste zu lesen waren.

Ein weiteres Kreuz aus versilberter Bronze von 54 cm Hohe und 35,5 cm Breite, bei dem der
Trishagion-Hymnus auf der Vorderseite mit einer anonymen Stifterinschrift auf der Ruckseite
verbunden ist, wurde vom Musée du Louvre in Paris (Inv.-Nr. MNE 451) angekauft (Abb. 4).1°
Die geschweiften Kreuzarme enden in scheibenformigen Gebilden, zusétzlich finden sich an der
Unterkante des horizontalen Kreuzbalkens insgesamt vier Osen zur Befestigung von nicht mehr
erhaltenen Pendilien. Das Zentrum des Kreuzes betont auf der Vorderseite ein ornamental
verziertes Medaillon, wahrend auf seinem Pendant an der Riickseite — trotz des schlechten
Erhaltungszustandes — ein nimbiertes Lamm mit einem Kreuzzeichen zwischen Sonne und
Mondsichel zu erkennen ist. Ein aus dem gleichen Bronzeblech gefertigter und somit nicht
angearbeiteter Dorn mit einer zentralen Bohrung zeigt, daf es sich auch bei diesem Beispiel um
ein Prozessionskreuz handelt, das auf eine Stange aufgesteckt werden konnte. Den Konturen des
Kreuzes folgt auf der Vorder- wie Riuckseite ein breiter Zierrand mit einem Band aus
Kreispunktrosetten, der den eingravierten Inschriften verhaltnismafig wenig Raum laft. Der
Trishagion-Hymnus beginnt an der Kreuzspitze und lauft vertikal zum FuBpunkt, wobei an den
verbreiterten Enden des Kreuzstammes bis zu vier Buchstaben nebeneinander graviert wurden.
Auf den horizontalen Kreuzarmen finden sich — fur jeden Betrachter des Kreuzes gut lesbar —
nurmehr die letzten beiden Worte der Formel <EAEHCON» und «IMAC». Ungewohnlich ist
hier, da3 der Buchstabe Iota statt des orthographisch korrekten Eta noch auf dem linken
Kreuzarm angebracht wurde und so die Verteilung der Inschrift auf dem zur Verfugung

16 MUNDELL-MANGO 1986, 192-198 Nr. 42 a-c Abb. 42.1-42.8. (besonders Rekonstruktion Abb.42.7.).- Die
beiden einst teilvergoldeten Medaillons von ca. 13 cm Durchmesser, die am Kreuzungspunkt der Kreuzbalken befestigt
waren und jeweils mit einer getriebenen Christusbuste versehen sind, befinden sich heute im Musée du Louvre in Paris
(MNE 632 und 633).

17 MUNDELL-MANGO 1986, 3-226.- Auch dieses Silberkreuz wird wie das bronzene ,,Moses-Kreuz* im
Katharinenkloster auf dem Sinai einen festen Platz im Kirchenraum gehabt haben.

18 Dort stand die Kirche des Heiligen Sergios, der 50 verschiedene Stifter die Silberobjekte im 6./7. Jahrhundert n.
Chr. stifteten.

19 METZGER, C., ,,Croix a inscription votive®, Revue du Louvre 22, 1972, 32-34.
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stehenden Raum wenig ausgewogen erscheint. Das versilberte Bronzekreuz in Paris wird in
Analogie zu anderen frithbyzantinischen Silberkreuzen in das spate 6. bzw. 7. Jahrhundert n. Chr.
datiert - es konnte aber wegen der scheibenformigen Perlen an den Enden der Kreuzarme
durchaus auch erst in postikonoklastischer Zeit entstanden sein.

SchlieBlich findet sich der griechische Trishagion-Hymnus in Verbindung mit einer
Abwandlung der lateinischen Version von Psalm 38,22 auch auf einer zylindrischen Silberdose
mit Standring von 10 cm Hohe, die in das 6. Jahrhundert n. Chr. datiert wird (Abb. 5).2° Das Stick
ist deshalb als Vergleichsbeispiel fur das Silberkreuz in Karlsruhe von besonderer Bedeutung, da
hier die Inschriften ebenfalls in Majuskeln ausgefuihrt und mit Niello eingelegt sind.

Auf der Ruckseite des Karlsruher Vortragekreuzes befinden sich an den vier Enden der
Kreuzarme Namensmonogramme des kreuzformigen Typus, deren Buchstaben - wie auf der
Vorderseite - urspriinglich mit Niello ausgefullt waren (Abb. 2). Diese Fullung ist bis auf geringe
Reste am oberen und rechten Monogramm verloren. Die an Kreuzformen angelagerten
Buchstabenkombinationen lassen sich zu Stifternamen im Genitiv auflosen: so ergibt das
Monogramm auf dem linken Kreuzarm ‘©OEOA®POY’ (des Theodoros; Abb. 6), das auf dem
rechten EPHMOY (des E[u]phemos; Abb. 7) und das auf dem oberen Kreuzbalken IoANNOY
(des Johannes; Abb. 8). Lediglich die Auflosung der Buchstaben ITAYC des Monogramms am
FuBpunkt des Kreuzes ist zweifelhaft und konnte hypothetisch fur ,Paulou’ stehen (Abb. 9).

Im allgemeinen enthalten byzantinische Kreuzmonogramme samtliche Buchstaben eines
Namens, wobei mehrfach gebrauchte Buchstaben allerdings nur einmal angegeben werden.
Nachdem deren Anordnung offenbar in erster Linie dsthetischen Prinzipien zu folgen scheint,
sind alle bisherigen Versuche der Forschung, GesetzmiaBigkeiten bei der Positionierung
ergrunden zu wollen, gescheitert. Aus diesem Grund ist die Entschlusselung so mancher
Kreuzmonogramme bis heute nicht gelungen. Der Typus des Kreuzmonogramms kam um die
Mitte des 6. Jahrhunderts n. Chr. in Mode und erfreute sich bis in das 8. Jahrhundert n. Chr.
hinein groBer Beliebtheit auf architektonischen Baugliedern, Silbergerit, Elfenbeinen, Miinzen
und Siegeln.?!

Am Kreuzungspunkt der Kreuzbalken im Zentrum der Ruckseite sind ebenfalls mit einer
heute verlorenen Niello-Einlage kreuzformig die griechischen Begriffe ‘@wC’ (vertikal) und
‘ZowH’ (horizontal) um den gemeinsamen Buchstaben ‘w’ herum angeordnet (Abb. 2). Die
Begriffe ‘Licht’ und ‘Leben’ spielten schon in vorchristlicher Zeit eine grofle Rolle bei der
Benennung geistiger Sachverhalte. Im Prolog des Evangeliums nach Johannes (Joh 1,4: év avr@
Con v, yai 1 Con v 10 @i t@v avdpdrov. ,In Ihm war Leben und, und das Leben war das
Licht fur die Menschen*) und erneut bei Johannes 8,12 (ITdAwv o0v adt0is éAdAnoev 6 Tnoovs
Agywv. Eye €iut 10 @pig 100 yoouov: 0 dyolovdv Euot ov nepirnation €v 11 oyotiq. dAl’
e 10 @iy 75 {aTg. ,.Jesus redete nun wiederum zu ihnen und sprach: Ich bin das Licht der
Welt. Wer mir nachfolgt, wird nicht in der Finsternis wandeln, sondern er wird das Licht des
Lebens haben.) werden ,Licht’ und ,Leben’ zur Kennzeichnung des Christus-Logos verwendet
und erhalten damit auch im Christentum eine besondere Bedeutung. Nachdem die beiden
Begriffe im Griechischen jeweils aus drei Buchstaben bestehen, von denen der mittlere in beiden

20 Archdologie zur Bibel. Kunstschdtze aus den biblischen Léindern, Ausstellungskatalog Liebieghaus / Frankfurt
a.M.5.6.-30.8. 1981 (Mainz 1981) 325 Nr. 281.
21 FINK, W., ,,Das frithbyzantinische Monogramm®, Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik 30, 1981, 75-86.
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Fallen ein Omega ist, konnten sie kreuzformig angeordnet werden und eigneten sich auf diese
Weise als apotropdisches Zeichen.

Die Position auf einem Kreuz bot sich in besonderem Mafle an, wie nachfolgend
verschiedene Beispiele verdeutlichen sollen: ein schweres Bronzekreuz von 48,8 cm Hohe in
Privatbesitz (Inv.-Nr. C.S.Nr.529), dessen geschweifte Kreuzarme in tropfenformigen Perlen
enden und an dessen Kreuzarmen sich ebenfalls Osen zur Anbringung von heute verlorenen
Pendilien finden, tragt als einzigen Schmuck die kreuzformig angeordneten Worte ‘®@wC’ und
‘ZwH’.?2 Dabei nimmt das auf eine flache Scheibe geritzte Omega die Position im Zentrum
Kreuzes ein, wahrend sich die uibrigen Buchstaben auf die vier Kreuzarme verteilen. Dieses
Beispiel aus dem 6./7. Jahrhundert n. Chr. belegt zugleich, daB Vortragekreuze in
friuhbyzantinischer Zeit auch aus weniger wertvollen Materialien gefertigt wurden, wenn die
Mittel des Stifters ein Kreuz aus Edelmetall nicht zuliefen.?* Die Sammlung der Abegg-Stiftung
in Riggisberg verwahrt eine vollplastische Bronzehand gleicher Zeitstellung, die mit drei Fingern
eine Sphaira halt. Uber letzterer, die den Kosmos symbolisieren soll, erhebt sich ein lateinisches
Kreuz mit geschweiften Armen, auf dem die Begriffe ‘®@wC’ und ‘ZoH’ mit dem Stichel
angegeben sind.?* Auch hier wurden die Buchstaben der beiden Worte um das Omega im
Zentrum des Kreuzes gruppiert. Auf einem weiteren Objekt in der Abegg-Stiftung findet sich die
gleiche Anordnung der griechischen Worte ,Licht’ und ,Leben’: es handelt sich um eine
Silberpatene von ca. 32 cm Durchmesser aus dem sogenannten Phela-Schatz (Inv.-Nr. 8.36.63).%
Im Zentrum der flachen, fur das Seelenheil von drei Frauen an die Theotokos-Kirche der bisher
nicht sicher lokalisierten Ortschaft Phela gestifteten Schale ist die Ritzzeichnung eines
lateinischen Kreuzes mit geschweiften Enden und tropfenformigen Perlen zu erkennen. Der
Hugel, auf dem das Kreuz errichtet ist und aus dem die vier Paradiesfliisse zu flieen scheinen,
steht fur den Felsen Golgotha. Uber dem Kreuz mit deutlich eingeritzter ‘®@wC’-‘ZwH’ -Inschrift,
erscheint eine Taube als Symbol fur den Heiligen Geist. Die Phela-Patene ist in das spite 6. bzw.
frithe 7. Jahrhundert n. Chr. zu datieren.

Besonders beliebt scheint die kreuzformige Anordnung von ‘@wC’ und ‘ZoH’ auf der
Riuckseite von Kreuzanhangern aus Edelmetall gewesen zu sein, die neben ihrem individuellen
Schmuckcharakter zugleich ein Phylakterion, ein unheilabwehrendes Zeichen, fur den Tréager
waren: so findet sie sich auf der Riickseite eines goldenen, mit Glas-Cabochons und Perlen
besetzten Brustkreuzes an einer prachtigen, 91 cm langen Goldkette aus der Zeit um 600 n. Chr.
im Romisch-Germanischen Zentralmuseum in Mainz (Inv.-Nr. O. 37809).2¢ Leider ist ibber den
Fundort des Stucks, das aus einer schweizerischen Privatsammlung angekauft wurde, nichts
Genaueres bekannt, auch wenn die Herstellungstechnik nach Konstantinopel und den ostlichen
Mittelmeerraum weist. Die griechischen Buchstaben auf der sonst schmucklosen Ruickseite des
Kreuzes wurden aus aufgelotetem Golddraht gefertigt. Ein weiterer goldener Anhdnger mit

22 OEPEN, A., in: Rom und Byzanz. Archdologische Kostbarkeiten aus Bayern, hrsg. v. WAMSER, L. u.
ZAHLHAAS, G., (Munchen 1998) 76f. Nr. 66 m. Farbabb.

23 Dasselbe gilt fur ein heute wohl verschollenes, aus Kupfer gefertigtes Votivkreuz fur eine gewisse Komita, das sich
zu Beginn des 20. Jahrhunderts in der Privatsammlung MARCOPOLI, G. in Aleppo befand: JALABERT, L. -
MOUTERDE, R., Inscriptions grecques et latines de la Syrie. Tome I: Commegéne et Cyrrhestique (Paris 1929) 117 Nr. 211.

24 ROSS, M. C., ,.Byzantine Bronze Hands Holding Crosses*, Archaeology 17,1964, 101-103 Abb. 1; STIERLIN, H.,
Byzantinischer Orient. Von Konstantinopel bis Armenien und von Syrien bis Agypten (Stuttgart-Zirich 1996) Farbabb. 73.

25 MUNDELL-MANGO 1986, 234f. Nr. 64 Abb. 64.1.

26 BROWN 1984, Taf. 1 und 7f.
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Zellenschmelz in Form eines Kreuzes befindet sich in der Dumbarton Oaks Collection in
Washington D.C..?” Auch hier wurden die Buchstaben der Begriffe ‘@wC’ und ‘ZoH’ auf der
Riuckseite in Goldfiligran ausgefuhrt, wobei der Buchstabe ,,®“ zu einer eigentimlichen
Herzform ausgebildet ist. M. C. ROSS datiert den Schatzfund, zu dem auch dieser Anhanger
gehort, aufgrund zweier gefafiter Solidi Justinians I. (527-565 n. Chr.) in das ausgehende 6.
Jahrhundert n. Chr. Ein goldener Anhédnger in Form eines hohl gearbeiteten Tatzenkreuzes von
3,2 cm Hohe im Musée du Louvre in Paris (vormals Sammlung DE CLERCQ) tragt auf seiner
Rickseite in Filigran ebenfalls die Inschrift ‘@wC’ und ‘ZwH’ in kreuzformiger Anordnung.?® Es
handelt sich um ein Amulettkreuz, das aus der Ortschaft Gebel in Syrien stammen soll und in das
6. Jahrhundert n. Chr. datiert wird. Ebenfalls in Syrien soll ein goldenes Kreuzchen in der
Fruhchristlich-Byzantinischen Sammlung in Berlin (Inv.-Nr. 12/62) entdeckt worden sein, das
aus dem Kunsthandel angekauft wurde und eine nahe Parallele zum Kreuzanhanger im Musée du
Louvre vorstellt.? Das mit der Halskette erhaltene, massiv goldene Kreuz ist mit der Ose 4,3 cm
hoch und 2,7 cm breit. Auf der Vorderseite zieren Flechtband- bzw. Zopfstreifen die Kreuzarme,
wiahrend den Schnittpunkt des Kreuzes eine zylindrische Fassung fur einen heute verlorenen
Stein markiert. Die Ruckseite des Anhédngers ist bis auf die ‘@wC’-*ZwH’-Inschrift unverziert,
wobei zwischen den um das Omega gruppierten Buchstaben Dreiergruppen verschmolzener
Goldkorner sitzen. Leider mull wegen der abgegriffenen Oberflache offen bleiben, ob die
Buchstaben als Stege aufgesetzt wurden. Der Erstbearbeiter V. H. ELBERN datiert das Kreuz in
Berlin lediglich aufgrund seiner ,,qualitativen Uberlegenheit” noch in das 5. Jahrhundert n. Chr.%
DaB solche Anhanger tatsachlich bei wissenschaftlichen Ausgrabungen im Nahen Osten entdeckt
werden konnen, beweist der Fund eines goldenen, nur 2,2 cm hohen Kreuzchens, das im Jahre
1962 zusammen mit privatem Goldschmuck und einem silbernen Reliquiar bei einem Turm der
byzantinischen Festung nahe des antiken Theaters von Caesarea Maritima in Palastina geborgen
werden konnte.?! Das 5,15 g schwere Kreuz ist aus Bein geschnitzt und mit dinnem Goldblech
lberzogen. Die durchbrochen gearbeitete Vorderseite weist im Zentrum eine runde, heute
allerdings leere Fassung und vier Herzformen auf den mit Perlrandern verzierten Kreuzarmen
auf. Die Rickseite ist bis auf die aufgeloteten Buchstaben der ,Licht’-,Leben’-Inschrift
schmucklos. Dagegen weist die kreuzformige ‘@wC’-‘ZwH” -Inschrift auf der Riickseite eines
goldenen Kreuzanhdngers von 6,7 cm Hohe mit keulenformigen Kreuzarmen im Britischen
Museum in London (Inv.-Nr. M&LA 1923,7-16,66), der zusammen mit goldenen Ohrringen im
siidrussischen Kertsch (Krim, Ukraine) entdeckt worden sein soll, eine vollkommen andere

27 ROSS, M. C., Catalogue of the Byzantine and Early Mediaeval Antiquities in the Dumbarton Oaks Collection
2. Jewelry, Enamels and Art of the Migration Period (Washington D. C. 1965) Nr. 179 Taf. 97 H, rechts; BROWN
1984, Abb. 8f.

28 COCHE DE LA FERTE, E., Antiker Schmuck vom 2. bis 8. Jahrhundert (Bern u. a. 1961) Nr. XVI1.

29 ELBERN, V., ,Neuerwerbungen spatantiker und byzantinischer Goldschmiedekunst fur die Frithchristlich-
Byzantinische Sammlung®, Berliner Museen N.F.15, 1965, 26-34 bes. 28f. Abb. 3f.

30 Ferner verweist ELBERN auf einen bisher unpublizierten Anhanger in Form eines Silberkreuzes im
Byzantinischen Museum in Athen (Vitrine Z, Nr. 231) und auf ein weiteres Kreuzchen im Auktionskatalog “Bedeutende
Kunstwerke aus dem Nachlaf3 Dr. Jacob Hirsch (Ars Antiqua)” (Luzern 7. 12. 1957) Nr. 111 Taf. 50.

31 FROVA, A., «Il tesoretto aureo e il reliquiario della fortezza», in: DELL’ AMORE, G. (Hrsg.), Scavi di Caesarea
Maritima (Rom 1966) 235-244, bes. 236 Abb. 293f. (jeweils links unten).- Anhand der Fundumstande ist erwiesen, daf3
es sich bei den Objekten um einen Verwahrfund und nicht um Grabbeigaben gehandelt hat. Dieser gelangte wohl in der
ersten Hilfte des 7. Jahrhunderts n. Chr. in den Wirren der Perserkriege oder im Zuge der arabischen Eroberung unter die
Erde.
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Technik auf (Abb. 10).32 Hier wurden die Buchstaben nicht in Filigran aufgelotet, sondern in
Form eines Kreuzmonogrammes graviert.

Sieht man von Schmuckstiicken aus Edelmetall ab, so findet sich die kreuzformige
Anordnung der Begriffe ‘@wC’ und ‘ZwH’ — wenn auch in verderbter Form — auf bronzenen
Gurtelschliefen des 7. Jahrhunderts n. Chr., wie ein Beispiel aus Athen zeigt.’* Es handelt sich
um eine Gurtelschliefe des Typs ,Korinth* mit dreieckiger, durchbrochen gearbeiteter
Beschlagplatte und beweglichem Ring mit massivem Schilddorn. Neben grob geritzten
vegetabilen Ranken ziert die Scheibe am Ende der Beschlagplatte eine Art Kreuzmonogramm
mit den angelagerten Buchstaben Z, ®, H und w. Geplant war sicher ein ‘®wC’-‘ZwH’-
Kreuzmonogramm nach Art des zuvor betrachteten Anhdngers im Britischen Museum, doch
unterlief dem Graveur ein fataler Fehler: er vergal3 den Buchstaben Sigma (C) am FuBpunkt des
Kreuzmonogrammes und ersetzte diesen durch das aus dem Zentrum nach unten verschobene
Omega. Ohne Zweifel ist die miB3glickte Inschrift auf der Schliee als apotropaisches Zeichen zu
verstehen, das den Trager dieses Trachtbestandteils schiitzen sollte.3*

Da Vorder- und Riuckseite des Vortragekreuzes in Karlsruhe Inschriften mit Niello-Einlagen
tragen, erscheint an dieser Stelle ein kurzer Exkurs zur Verwendung von Niello auf spéatantikem
Silbergerat angebracht: das Niello (opus nigellum), ein pulverisiertes Silber- bzw. Silber-
Kupfersulfid, das in vorgefertigte Vertiefungen eingebracht wird, erfreute sich wegen seiner grau-
schwarzen Farbung als wirkungsvoller Kontrast zum hellen Glanz metallischer Oberflachen
besonderer Beliebtheit.’> Neben einer ganzen Reihe von Silberobjekten mit Niello-Einlagen aus
dem Bereich der privaten Représentation haben sich auch zahlreiche liturgische Geratschaften mit
Niello-Einlagen erhalten. Zu den fruhesten Beispielen aus der Spatantike zdhlen die bekannte
Cesena-Platte in der Bibliotheca Malatestiana in Cesena®, die sogenannte ,,Meerstadt-Platte” aus
dem Silberschatz von Kaiseraugst im Romermuseum von Augst (Inv.-Nr. 62.2)37 und die sogenannte

32 BROWN 1984, 10f. Taf. 9f.; Byzantium. Treasures of Byzantine Art and Culture, hrsg. v. BUCKTON, D.,
(London 1994) 96 Nr. 100.

33 WERNER, J., ,,Byzantinische Gurtelschnallen des 6. und 7. Jahrhunderts aus der Sammlung Diergardt”, Kolner
Jahrbuch fiir Vor- und Friihgeschichte 1, 1955, 36-48, bes. 47 Taf. 8 Abb. 13.

34 SchlieBlich ist darauf hinzuweisen, daf kreuzformig angebrachte ‘®woc’-‘Zon’-Inschriften auch in
mittelbyzantinischer Zeit begegnen, wie das Beispiel eines 29,2 cm hohen Stauropedions aus dem 11./12. Jahrhundert in
der Malcove Collection der Universitat Toronto zeigt: SANDIN, K. Middle Byzantine Bronze Crosses of Intermediate
Size: Form, Use and Meaning (Ph. D. diss. Rutgers University 1992) 280-284 Nr. 38 Taf. 39. An dieses anzuschlieBen ist
eine Bronzepatene in der Sammlung von Dumbarton Oaks (Inv.-Nr. 62.17) und ein Kelch in Berlin: Handbook of the
Byzantine Collection Dumbarton Oaks (Washington D. C. 1967) 39 Nr. 138; WULFF, O., Altchristliche und
mittelalterliche, byzantinische und italienische Bildwerke II (Berlin 1911) Nr. 1984.

35 ROSENBERG, M., ,,Niello bis zum Jahre 1000 n. Chr.”, in: Geschichte der Goldschmiedekunst auf technischer
Grundlage (Frankfurt a. M. 1924) bes. 46-60.

36 Die Cesena-Platte scheint lange im Gebrauch gewesen zu sein und gelangte erst wihrend der Gotenkriege
zwischen 538 und 553 n. Chr. unter die Erde. Im Zentrum der Schale befindet sich ein in zwei Register unterteiltes
Medaillon mit einer Bankettszene und der Darstellung eines Reiters mit Pferd vor einer Villenarchitektur: ARIAS, P. E.,
11 piatto argenteo di Cesena, Anuario della Scuola Archeologica di Atene 24-26, 1946-1948, 309-344; DODD 1961, 243
Nr. 86 m. Abb.

37 Die Platte gehort einem umfangreichen Schatzfund, der zwischen Dezember 1961 und Januar 1962 auf dem
Gelande der romischen Festung Kaiseraugst bei Basel entdeckt wurde. 350/351 n. Chr. wurden 70 Objekte eines
Luxusgeschirrs aus Edelmetall und 187 Miunzen innerhalb der Festungsmauern in einer Truhe vergraben. Neben
verschiedenen Jagddarstellungen zu Lande auf dem Rand der Schale befindet sich in ihrem Zentrum ein Medaillon mit
dem Architekturprospekt einer Villa am Meer, das von allerlei Getier bevolkert ist, welches wiederum von Eroten in
kleinen Booten gefischt wird: Spatantike und Frithes Christentum. Ausstellung im Liebieghaus Museum Alter Plastik,
hrsg. von BECK, H. und BOL, P. C. (Frankfurt am Main 1983) 617-619 Nr. 209.
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,Jagd-Platte” aus dem Seuso-Schatzfund in London’, die samtlich in das 4. Jahrhundert n. Chr.
datiert werden.’® Hier dient die Niello-Einlage dazu, einen dunklen Hintergrund zu schaffen, von
dem sich die zum Teil vergoldeten figurlichen Darstellungen eindrucksvoll abheben.

Bei einer Durchsicht der von E. CRUIKSHANK DODD in ihrem Katalog ,,Byzantine Silver
Stamps* erfaten Schalen mit kaiserlichen Kontrollmarken findet sich als frithestes Beispiel
dieser Gruppe ein Schalenfragment aus der Zeit des Anastasius’ I. (491-518 n. Chr.) im
Distriktmuseum von Razgrad in Bulgarien (Inv. Nr. 704).0 Es zeigt im Zentrum ein nielliertes
Kreuz mit geschweiften Enden, das von einem Kranz mit Stirnjuwel umgeben ist. Aus dem
6. Jahrhundert n. Chr. sind derzeit nur wenige derartige Silberschalen mit Kreuzen,
Kreuzmonogrammen und Ranken bekannt.*! Dagegen scheinen sie, betrachtet man die grof3e
Zahl erhaltener Beispiele, zur Zeit des Kaisers Heraklios (610-641 n. Chr.) sehr beliebt gewesen
zu sein. Hier finden sich verschiedenartige Kreuzformen und Kreuzmonogramme, die zusatzlich
von Kranzen, Wein- und Efeuranken umgeben sein konnen. Die meisten dieser Stiicke wurden
im Agaischen Raum, an der Kleinasiatischen Kiiste, auf Cypern und in Sudrulland entdeckt.*?
Das bisher spéteste Beispiel einer Schale mit Kreuz und Efeuranke aus der Zeit des Kaisers
Constans II. (641-651 n. Chr.) stammt aus dem russischen Turusheva/Viatka und befindet sich
heute in der Eremitage von St. Petersburg.*3

Nachdem sich auf dem Karlsruher Silberkreuz keine Kontrollstempel finden, die bei einer
chronologischen Einordnung des Objekts behilflich sein konnten, sind andere, annahernd datierte
Vortragekreuze zum Vergleich heranzuziehen, deren Provenienz allerdings — dahnlich wie im Fall
des Karlsruher Kreuzes — oftmals im Dunkeln liegt: ein hinsichtlich Form, Material, Gro3e,
Gewicht und Oberflichenbehandlung eng mit dem Karlsruher Beispiel vergleichbares silbernes
Vortragekreuz wird heute in der Dumbarton Oaks Collection (Inv.-Nr. 55.17) in Washington
D.C. verwahrt (Abb. 11).#* Angeblich wurde das gut erhaltene Stuick, an dem lediglich das obere

38 Dieser bedeutende Schatzfund von 14 Silberobjekten wurde in den 1970er Jahren in einem Kupferkessel entdeckt.
Das Silbergerat war eine gewisse Zeit im Gebrauch und wurde wohl erst im 6. Jahrhundert n. Chr. verborgen. Das Ensemble
stammt moglicherweise aus dem syrisch-libanesischen Raum und wurde 1990 von Sotheby’s in London vorgestellt. Die
Jagd-Platte” zeigt auf ihrem Zentralmedaillon ein landliches Bankett eines Villenbesitzers, das von Szenen aus Jagd und
Fischfang umgeben ist. Weitere Jagdszenen finden sich auf der dufleren Randzone. Anzuschliefien ist eine flache
Silberschale von 38,5 cm Durchmesser, deren zentrales Medaillon mit einem geometrischen Motiv gefullt ist, sowie eine
reich mit Niello und Teilvergoldung verzierte Kanne mit Tierdarstellungen von 51 cm Hohe. Vgl. dazu: MUNDELL
MANGO, M., ,.Der Seuso-Schatzfund. Ein Ensemble westlichen und ostlichen Kunstschaffens®, Antike Welt 21.2, 1990, 70-
88; POPOVI, 1., ,,Observations sur le plat d’argent a scenes de chasse du trésor de Seuso®, Latomus 51, 1992, 611-623.

39 Diese Technik wurde zuletzt mit Werkstatten in der westlichen Halfte des Romischen Reiches in Verbindung
gebracht: MUNDELL MANGO, M., ,,.Der Seuso-Schatzfund. Ein Ensemble westlichen und ostlichen Kunstschaffens®,
Antike Welt 21.2, 1990, 71.- An diese Beispiele wiren als weitere Silberschalen mit Niello-Einlagen im Britischen
Museum London eine flache Schale mit Perlrand aus dem Schatzfund von Mildenhall / Suffolk, GB (Inv.-Nr. 1946.10-
7.4) und die sogenannte ,,Anastasius-Platte” aus dem Schiffsgrab von Sutton Hoo Inv.-Nr. 1939.10-10.20 Inv. 76)
anzuschlieBen: KENT, J. P. C. — PAINTER, K. S., Wealth of the Roman World. Gold and Silver AD 300-700 (London
1977) 34 Nr. 57 und 130f. Nr. 236.

40 DODD 1961, 61 Nr. 5.

41 DODD 1961, Nr. 12. 28. 32f. 36.

42 DODD 1961, Nr. 37-39. 41f. 45f. 51-55. 67f. 73.- Eine Sonderform stellt eine Schale in der Eremitage von St.
Petersburg dar (Inv.-Nr. W.110), die im Flul Tomyz bei Viatka entdeckt wurde. Hier befindet sich an der Stelle des
Kreuzes ein geometrisches Ornamentfeld: DODD 1961, 201 Nr. 69.

43 DODD 1961, 198 Nr. 68.

44 ROSS, M. C., Catalogue of the Byzantine and Early Mediaeval Antiquities in the Dumbarton Oaks Collection I
(Washington, D. C. 1962) 19f. Nr. 14 Taf. 18.
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rechte Ende des Kreuzstammes verloren ist, nahe der syrischen Mittelmeerkuiste zwischen
Banyas (das antike Balanea-Leukas) und Djeblé (das antike Gabala) zusammen mit zwei
Patenen, zwei fragmentierten Kelchen, zwei Fragmenten eines silbernen Stauropedion und
einem silbernen Siegel des Bischofs Johannes von Kyrenia auf Cypern entdeckt.*> Auch hier
zieren die geschweiften Enden des 47,6 cm hohen und 28,4 cm breiten Kreuzes tropfenformige
Perlen. Zwei parallele Ritzlinien folgen den Konturen der Kreuzarme auf der Vorderseite, auf der
sich auch die eingeritzten Majuskeln folgender Votivinschrift finden: +EITI IQANNOY / THC
OEOTOKOY KQM(n)C ®EAA (,,Zur Zeit des Priesters Johannes, [eine Votivgabe an die
Kirche] der Gottesmutter des Dorfes Phela). Leider konnte die in der Inschrift des Kreuzes und
auf der bereits vorgestellten Patene in der Abegg-Stiftung Riggisberg genannte Ortschaft Phela
bisher nicht sicher identifiziert werden, auch wenn einiges fur die Hypothese spricht, daf es sich
um das nordsyrische Dorf Feilun bei Stuma handeln konnte.*¢ Die Riickseite des Kreuzes ist bis
auf eine einfache Ritzlinie zur Betonung des Umrisses unverziert. Abgesehen von augenfalligen
Parallelen zum Karlsruher Kreuz finden sich aber auch einige Abweichungen: so tragt das Phela-
Kreuz lediglich eine Votivinschrift, ferner fehlen die Bohrungen fur Pendilien und die Niello-
Verzierungen. SchlieBlich ist der Standdorn hier nicht angearbeitet, sondern mit dem Kreuz in
einem Guf} gefertigt. Anhand der Kontrollstempel, die sich auf einer Silberpatene aus dem
gleichen Schatzfund in der Abegg-Stiftung Riggisberg (Inv.-Nr. 8.37.63) finden, kann die Schale
in die Regierungszeit Justins II. (565-578 n. Chr.) datiert werden.#’” Der in der Votivinschrift
genannte excubitor Theodoros, den E. CRUIKSHANK DODD falschlich mit Theodorus Petrus,
dem comes sacrarum largitionum des Jahres 577 n. Chr., gleichsetzt, war Mitglied einer
Eliteeinheit zum Schutz des Kaiserpalastes. Wie eine Stelle bei Johannes von Ephesos (HE,
VI.14) belegt, wurden solche excubitores in den 70er Jahren des 6. Jahrhunderts n. Chr. unter
dem Oberbefehl des Maurikios an die gefahrdeten Ostgrenzen des Reiches entsandt.
Moglicherweise stiftete Theodoros bei diesem Aufenthalt die Patene an die Theotokos-Kirche in
Phela. Damit werden sehr wahrscheinlich auch die uibrigen Objekte aus dem Phela-Schatzfund in
das spate 6. bzw. frithe 7. Jahrhundert n. Chr. zu datieren sein.

An das Phela-Kreuz sind zwei Silberkreuze aus dem sogenannten Hama-Schatzfund (jetzt
Kaper-Koraon-Schatzfund) in der Walters Art Gallery in Baltimore/Maryland anzuschlief3en, die
allerdings deutlich schwéchere Arbeiten vorstellen und ebenfalls in das ausgehende 6. bzw. 7.
Jahrhundert n. Chr. zu datieren sind. Das grofere der beiden Kreuze (Inv.-Nr. 57.632) von 40,2
cm Hohe und 20,6 cm Breite wurde ebenfalls aus einer gehammerten Silberplatte ausgeschnitten
und ist auf seiner Vorderseite mit einer Votivinschrift versehen, die einen gewissen Kyriakos

nennt (Abb. 12): KYPIAKOC EYZAMENOC ITPOCENEI'KEN TQ AT'IQ CEPI'IQ (,,Kyriakos

45 MUNDELL-MANGO 1986, 231-237 Nr. 61-66.- Auch dieses Kreuz ist mit dem Namen des Kunsthéndlers
George Zacos verbunden, der das Stuck vor 1955 in Beirut erwarb und an den Handler John S. Newberry verkaufte.

46 MUNDELL-MANGO 1986, 231. Versuchen, den Ort Phela an der syrischen Kuste oder auf Cypern zu
lokalisieren, war dagegen kein Erfolg beschieden.

47 DODD 1961, 104 Nr. 25; MUNDELL-MANGO 1986, 233f. Nr. 63.- Eine ganz ahnlich verzierte Patene von
ebenfalls 37 cm Durchmesser mit eng vergleichbarem Kreuz und einer Votivumschrift fand sich ebenfalls in Syrien und
wird heute in der Walters Art Gallery in Baltimore verwahrt (Inv.-Nr. 57.637). Das Stuck gehort zum sogenannten Hama-
Schatzfund (jetzt: Kaper-Koraon-Schatzfund) und wird in das frithe 7. Jahrhundert n. Chr. datiert: Age of Spirituality
1977, 600f. Nr. 533. Anzuschliefen ist eine weitere Patene aus demselben Schatz im Archiaologischen Nationalmuseum
in Istanbul (Inv.-Nr. 3761), die zusammen mit der bekannten Stuma-Patene (DODD 1961, 108 Nr. 27) entdeckt wurde
und den Kontrollmarken zufolge nach 578-582 n. Chr. entstanden ist: DODD 1961, 114 Nr. 29.
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hat es [d. h.: das Kreuz] geweiht, nachdem er zum Heiligen Sergios gebetet hat*).*® Auch wenn
die Inschrift ohne Abkiirzungen und Ligaturen inhaltlich vollkommen abweicht, so entspricht
doch ihre Anordnung auf den Kreuzarmen genau der auf dem Karlsruher Kreuz. Wie chemische
Analysen zeigten, enthalten die geritzten Buchstaben von ca. 1 cm Hohe Silbersulfid, das eine
schwarze Farbung angenommen hat.* Im Gegensatz zum Kreuz in Karlsruhe fehlen an den
Enden der geschweiften Arme des Kyriakos-Kreuzes die tropfenformgen Perlen, doch finden
sich auch dort je zwei Bohrungen an den Unterkanten der horizontalen Kreuzarme zur
Anbringung von Pendilien. Letztere sind heute ebenso verloren wie der urspriinglich aus einem
Stick mit der Silberplatte des Kreuzes gefertigte Aufsteckdorn, der wohl schon in der Antike
durch einen aufgenieteten Dorn aus einer Kupferlegierung ersetzt wurde. Das zweite Kreuz in
Baltimore (Inv.-Nr. 57.641) von 34 cm Hohe und 26,7 cm Breite weist zwar Ritzlinien an seiner
Vorder- und Riuickseite zur Betonung der Kreuzkontur auf, doch tragt es keine Inschriften.” Im
Gegensatz zum Karlsruher Kreuz sind hier die horizontalen Kreuzarme mit jeweils zwei
Bohrungen fur Pendilien an den Unterkanten langer und verleihen so dem Kreuz, dessen
geschweifte Arme an ihren Enden ebenfalls mit tropfenformigen Perlen versehen sind, andere
Proportionen. Der mit dem Kreuzstamm einst fest verbundene Aufsteckdorn scheint bereits in
der Antike abgebrochen zu sein.

Den beiden zuvor betrachteten Beispielen in Baltimore qualitativ iiberlegen ist ein silbernes
Vortragekreuz aus dem sogenannten Silberschatz von Luxor, der 1889 im Bereich des Tempels
von Luxor entdeckt wurde und 1893 in das Agyptische Museum in Kairo gelangte.’! Das mit
seinem erhaltenen Aufsteckdorn 38,5 cm hohe und 21,2 cm breite Kreuz hat wie das Beispiel in
Karlsruhe stark geschweifte Kreuzarme, die ebenfalls in tropfenformigen Perlen enden. Auf seiner
Vorderseite begrenzen Ritzlinien feuervergoldete Felder fur die Votivinschrift in griechischer
Sprache, die eine Stifterin mit Namen Taritsene nennt, welche das Kreuz fur den Seelenfrieden des
Didymos weihte. Auch hier lauft die Inschrift am Kreuzstamm zunéchst in vertikaler Richtung
nach unten und setzt sich dann auf den horizontalen Kreuzarmen fort. Im Gegensatz zum
Karlsruher Kreuz sind die breit angelegten Majuskeln lediglich eingeritzt; der Effekt einer
Zweifarbigkeit wird durch die Feuervergoldung und durch die silbrig schimmernden Ritzlinien
der Buchstaben erzielt. Die von STRZYGOWSKI vorgeschlagene Datierung des Kreuzes in das
5./6. Jahrhundert n. Chr. ist nach dem heutigen Stand der Forschung zu tiberdenken.

Zwei weitere silberne Vortragekreuze von eher bescheidener Qualitat und kleinem Format
wurden zusammen mit einem Loffel, einer Deckeldose und mehreren Silberplatten mit
getriebenem Dekor suidlich der syrischen Ortschaft Ma’aret en-Noman entdeckt und von
verschiedenen Institutionen angekauft.’> So gelangte das aufwendiger verzierte der beiden
Kreuze in das Toledo Art Museum in Toledo/Ohio (Inv.-Nr. 53.48a), das schlichtere in die
Walters Art Gallery in Baltimore/Maryland (Inv.-Nr. 57.1827)33. Die mit Niello ausgelegte

48 MUNDELL-MANGO 1986, 87-89 Nr. 7.

49 MUNDELL-MANGO 1986, 65 und 87.

50 MUNDELL-MANGO 1986, 90f. Nr. 8.

51 STRZYGOWSKI, J., Koptische Kunst. Catalogue général des antiquités égyptiennes du musée du Caire (Wien
1904) 340f. Nr. 7201 Taf. 39.- Das Vortragekreuz wurde zusammen mit drei Buchbehalterdeckeln, zwei
Weihrauchfassern, einer kleinen Vase, einem Gefaf3fufl und Resten einer Kette entdeckt.

52 Vgl. zum Ma’aret-en-Noman-Schatzfund: MUNDELL-MANGO 1986, 237-245 Nr. 67-72.

53 MUNDELL-MANGO 1986, 238f. Nr. 68 Abb. 68.1. Dieses Kreuz mit geschweiften Armen ist 17 cm hoch und
11,5 cm breit. Bis auf eine Ritzlinie, welche die Konturen der Vorderseite betont, ist das Kreuz unverziert. Ein Bruch am
unteren Kreuzarm wurde bereits in der Antike mit Bleilot repariert.
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Inschrift des Kreuzes in Toledo aus dem spaten 6. bzw. 7. Jahrhundert n. Chr., die ein identisches
Arrangement der Lesrichtung zeigt wie das Beispiel in Karlsruhe, galt bisher in der Forschung
als einziges erhaltenes Beispiel einer niellierten Inschrift auf einem Vortragekreuz (Abb. 13).54
Auch hier wurden die Konturen des Kreuzes mittels einer Ritzlinie abgesetzt und der
Kreuzstamm mit einem grob angenieteten Aufsteckdorn versehen. Im Gegensatz zum Karlsruher
Kreuz weist das Stuck in Toledo allerdings weder Perlen an den Enden seiner geschweiften
Kreuzarme noch Bohrungen fur die Anbringung von Pendilien auf.

Letztlich geht die Form der betrachteten Vortragekreuze auf monumentale Kreuze zuriick, die
in Jerusalem und Konstantinopel errichtet worden waren.> Ein Nachhall dieser aus Gold
gefertigten und mit kostbaren Edelsteinen besetzen Triumphkreuze findet sich auf einer Vielzahl
von Silbergeratschaften des 6. und 7. Jahrhunderts n. Chr.: so zeigt der gewolbte Deckel eines
ovalen Reliquienkastchens aus Silberblech unbekannter Provenienz, das heute in Schweizer
Privatbesitz verwahrt wird, ein ganz dhnlich geformtes Kreuz mit tropfenformigen Enden, bei
dem ebenfalls Ritzlinien die Konturen des Kreuzes wiederholen.’® Anhand der Kontrollmarken
auf dem Boden des Kistchens kann das Stiick in die Regierungszeit des Kaisers Heraklios datiert
werden (610-641 n. Chr.).>” Auch die Innenseite einer runden, ursprunglich teilvergoldeten
Silberpatene von nur 18,6 cm Durchmesser im Staatlichen Museum der Eremitage in St.
Petersburg (Inv.-Nr. o 209), die nach ihrem Fundort in Westsibirien «Diskos von Berezowo»
genannt wird, ziert ein Uberdimensionales Kreuz, dessen geschweifte Enden tropfenformige
Perlen schmiuicken.’® Im Gegensatz zum Karlsruher Silberkreuz tragt das Kreuz auf der
Berezowo-Patene keine Inschrift, sondern einen reichen Gemmenbesatz, dessen runde,
rechteckige und rhomboide Formen durch Gravuren angegeben sind. Auch hier wird der Umrif3
des Kreuzes von einer Ritzlinie begleitet, die den Perlrand der Kreuzarme gegenuiber dem
Gemmenschmuck abgrenzt. Am FuBlpunkt des Kreuzstammes ist deutlich ein Standdorn zu
erkennen, mit dem das Kreuz auf einer sternenverzierten Sphaira aufgesteckt zu sein scheint. Zu
Seiten des Kreuzes erscheinen zwei Engel — moglicherweise die Erzengel Gabriel und Michael?
— mit den Zeremonienstaben kaiserlicher Silentiare und vervollstandigen zusammen mit den vier
Paradiesstromen im Abschnitt der Schale diese besonders im palastinensischen Raum beliebte
Komposition der Engelwache beim trophaeum crucis.”® Aufgrund stilistischer Kriterien wird die

54 MUNDELL-MANGO 1986, 238 Nr. 67 Abb. 67.1. H 18cm; B 13,2cm.

55 Vgl. zur Problematik der Kreuzauffindung: HEID, S., ,,Die gute Absicht im Schweigen Eusebs uber die
Kreuzauffindung*, Romische Quartalschrift fiir christliche Altertumskunde und Kirchengeschichte 96, 2001, ,7-55.

56 Spdtantike und Friihes Christentum. Ausstellung im Liebieghaus Museum Alter Plastik, hrsg. von BECK, H.
und BOL, P. C. (Frankfurt am Main 1983) 570f. Nr. 171.- Das Kastchen hat eine Lange von 18,5 cm und eine Breite von
10,5 cm.

57 Vgl. zu derartigen Reliquienkastchen auch die sog. ,,Capsella Africana“ und die sog. ,,Capsella Vaticana® im
Museo Sacro Vaticano, letztere mit Kontrollstempeln aus der Zeit des Heraklios, sowie die ovale Silberpyxis aus dem
Reliquienfund von Grado im dortigen Domschatz: BUSCHHAUSEN, H., ,Die spatromischen Metallscrinia und
fruhchristlichen Reliquiare®, Wiener Byzantinische Studien 9 (Wien 1971) 242f. Nr. B 15 Taf. 48f.; 244f. Nr. B 16 Taf.
50-52; 247f. Nr. B 18 Taf. 54f.

58 Age of Spirituality 1977, 537f. Nr. 482.

59 Es handelt sich dabei um das verbreitete Motiv der Kreuzwache der Engel, wie es sich beispielsweise beim
literarisch uberlieferten Apsismosaik der Adamskapelle in der Jerusalemer Grabeskirche aus dem beginnenden 7.
Jahrhundert n. Chr. fand: IHM, C. Die Programme der christlichen Apsismalerei vom vierten Jahrhundert bis zur Mitte
des achten Jahrhunderts (Stuttgart 1992) 90f. Abb. 24 und 194f. XLIX. Diese Komposition uberliefern auch zwei
Pilgerampullen aus dem Domschatz von Bobbio, die auf eine Gruppe von Apsisbildern des 6. Jhs. n. Chr. schliefien
lassen: GRABAR, A., Les ampoules de Terre Sainte (Paris 1958) Nr. 1 und Nr. 2 Taf. XXXII und XXXIII.

265



Patene von Berezowo, die wohl im syrisch-palastinensischen Raum entstanden ist, dem spaten 6.
Jahrhundert n. Chr. zugewiesen. SchlieBlich ist auf ein gemaltes Gemmenkreuz mit an Kettchen
herabhidngenden Initialen A und w hinzuweisen, das sich auf der Ruckwand einer Nische in der
Ponziano-Katakombe in Rom findet (Abb. 14). Zusitzlich sind oberhalb der Osen fur die
Pendilien Dorne mit Tropfschalen zu beobachten, auf die brennende Kerzen aufgesteckt sind.
Diese Wandmalerei wird im allgemeinen in das 6. Jahrhundert n. Chr. datiert, als die einstige
Grabkammer augenscheinlich in einen Taufraum fur eine romische Vorortgemeinde
umfunktioniert wurde.®

Leider waren in den Aufzeichnungen des Vorbesitzers George Zacos keine Angaben uber
Provenienz und Fundkontext des silbernen Vortragekreuzes im Badischen Landesmuseum
Karlsruhe zu ermitteln. Die Tatsache, da der Schwerpunkt der merkantilen Aktivitaten des
Kunsthédndlers Zacos im Nahen Osten lag, erlaubt allerdings den Ruckschluf}, da3 auch dieses
Stuck urspriinglich aus dem syrisch-palastinensischen Raum stammt. Diese Hypothese wird
nicht zuletzt dadurch gestutzt, daf} die Mehrzahl der heute bekannten und tiber die Sammlungen
der Welt verstreuten Vortragekreuze aus dem ostlichen Mittelmeerraum stammt. Hinzu kommt
der Umstand, daf} das Silberkreuz nicht mit kaiserlichen Kontrollmarken versehen ist und darum
wohl fern der Hauptstadt Konstantinopel gefertigt wurde. Die herangezogenen Vergleiche legen
nahe, daf das Karlsruher Kreuz im spiten 6. bzw. frithen 7. Jahrhundert n. Chr. entstand und als
kostbare Votivgabe in den Bestand liturgischer Geratschaften einer Kirche gelangte.
Moglicherweise wurde auch dieses Vortragekreuz zusammen mit anderen Objekten aus
Edelmetall bereits in der ersten Halfte des 7. Jahrhunderts n. Chr. in den Wirren der Perserkriege
und der arabischen Eroberung vergraben, bis es wiederentdeckt wurde und heute die spatantik-
byzantinische Sammlung des Badischen Landesmuseums in Karlsruhe ziert.

60 WILPERT, G. Le pitture delle catacombe romane (Rom 1903); NESTORI, A. ,La Croce di Ponziano®“, in:
Annali della facolta di lettere e filosofia, Univerista di Macerata 10, 1977, 719-727 Taf. 2.
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ABB. 1. Karlsruhe, Badisches Landesmuseum,
Vortragekreuz, Vorderseite
(Photo: Badisches Landesmuseum Karlsruhe)

ABB. 2. Karlsruhe, Badisches Landesmuseum,
Vortragekreuz, Riickseite.
(Aufnahme: Badisches Landesmuseum Karlsruhe)
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ABB. 3. Istanbul, Archdologisches Museum (Inv.-Nr. 8051), Kreuz von Divrigi.
(Abb. nach: Mundell.Mango 1986, Abb. 76.1)

ABB. 4. Paris, Musée du Louvre (Inv.-Nr. MNE 451), Umzeichnung der Vor- und Riickseite.
(Abb. nach: C. Metzger, Croix a inscription votive, Reuve du Louvre 22, 1972, Abb. 3f.)
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ABB. 5. Frankfurt a. M., Liebieghaus Museum
alter Plastik, Silberdose.
(Abb. nach: Archdologie zur Bidel. Kunstschdtze
aus den biblischen Ldindern, Ausstellungskatalog
Liebieghaus / Frankfurt a. M. 5. 6. - 30. 8. 1981
(Mainz 1981) 325 Nr.

ABB. 6. Karlsruhe, Badisches Landesmuseum,
Vortragekreuz, Detail Theodor-Monogramm.
(Photo: Badisches Landesmuseum Karlsruhe)
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ABB. 7. Karlsruhe, Badisches Landesmuseum,
Vortragekreuz, Detail E [u]phemos-Monogramm.
(Photo: Badisches Landesmuseum Karlsruhe)

ABB. 8. Karlsruhe, Badisches Landesmuseum,
Vortragekreuz, Detail Johannes-Monogramm.
(Photo: Badisches Landesmuseum Karlsruhe)
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ABB. 9. Karlsruhe, Badisches Landesmuseum,
Vortragekreuz, Detail Paulos(?)-Monogramm.
(Photo: Badisches Landesmuseum Karlsruhe)

ABB. 10. London, Britisches Museum (Inv.-Nr.
M&LA 1923, 7-16, 66), Kreuzanhdnger aus
Kertsch Riickseite.

(Abb. nach: Brown 1984, Taf. 10)
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ABB. 11. Washington D.C., Dumbarton Oaks
Collection (Inv.-Nr. 55.17), Vortragekreuz.
(Abb. nach: Mundell-Mango 1986, Abb. 7.2)

ABB. 12. Baltimore/Maryland, Walters Art Gallery
(Inv.-Nr. 57.632), Kyriakos-Kreuz.
(Abb. nach: Mundell-Mango 1986, Abb. 7.2)
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ABB. 13. Toledo/Ohio, Toledo Art Museum (Unv.-
Nr. 53.48a), Vortragekreuz.
(Abb. nach: Mundell-Mango 1986, Abb. 67.1)

ABB. 14. Rom, Ponziano-Katakombe.
(Abb. nach: A. Nestori, La Croce di Ponziano, in:
Annali della facolta di lettere e filosofia,
Univerista di Macerata 10, 1977, Taf. 2)
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REPRESENTACIONES MITOLOGICAS, LEYENDAS
DE HEROES Y RETRATOS DE ESCRITORES EN LOS
MOSAICOS DE EPOCA IMPERIAL EN SIRIA, FENICIA,
PALESTINA, ARABIA, CHIPRE, GRECIA Y ASIA MENOR

J. M. BLAZQUEZ MARTINEZ
G. LOPEZ MONTEAGUDO
M. P. SAN NicoLAS PEDRAZ

RESUMEN

Se estudia en este trabajo la mitologia, las leyendas de héroes y las representaciones de lite-
ratos griegos en los mosaicos de época romana, principalmente, en Siria, Fenicia, Palestina, Ara-
bia, Chipre, Grecia y Asia Menor, regiones todas que durante el Imperio romano se distinguieron
por la alta calidad y cantidad de sus mosaicos, desde el comienzo del gobierno de Augusto hasta
los primeros siglos de la conquista arabe, bajo cuyo dominio Siria continud produciendo exce-
lentes obras musivas, como lo indican los mosaicos de la mezquita de Jerusalén.

ABSTRACT

In this work a study in made of the mythology, legends of heroes and representations of Gre-
ek writers in mosaics during the Roman era, particularly in Syria, Phoenicia, Palestine, Arabia,
Chyprus, Greece and Asia Minor. From the beginning of the rule of August up to the Arab con-
quest these regions were renown for the outstanding quality and quantity of their mosaics. Syria
continued, under the Arabic domination to produce excellent musiv works, as can be seen in the
mosaics in the mosque of Jerusalen.
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Se estudia en este trabajo* la mitologfa, las leyendas de héroes y las representaciones de lite-
ratos griegos en los mosaicos de época romana, principalmente, en Siria, Fenicia, Palestina, Ara-
bia, Chipre, Grecia y Asia Menor, regiones todas que durante el Imperio romano se distinguieron
por la alta calidad y cantidad de sus mosaicos, desde el comienzo del gobierno de Augusto hasta
los primeros siglos de la conquista arabe, bajo cuyo dominio Siria continud produciendo exce-
lentes obras musivas, como lo indican los mosaicos de la mezquita de Jerusalén.

SIRIA

Han sido los investigadores belgas los que han estudiado bien todos los mosaicos de Siria,
descollando en este trabajo principalmente J. Balty'. Nuestro trabajo tan solo se centra, como se
ha indicado, en la mitologia y en las leyendas de héroes o de representaciones de literatos grie-
gos, mas que en los aspectos artisticos de estos pavimentos que ya han sido sehalados, en gene-
ral, por los autores que los han publicado y que se mencionan en este trabajo. Mas que un orden
cronoldgico, aunque también se dan las fechas de los mosaicos, seguimos un orden geografico
por ciudades y cronologico en lo posible.

El grupo méas importante y variado de mosaicos mitologicos lo ha proporcionado Antioquia,
la capital de la provincia de Siria. Es un conjunto muy numeroso y variado, que forma un grupo
importante, buen indice de la riqueza de la ciudad, para los que la obra de D. Levi sigue siendo
un referente obligado. Se estudian en bloque al final de los mosaicos de Siria.

GHALLINEH

Dios-rio. De época de los Severos, el mosaico procedente de las Termas de Ghallineh con la
representacion de un dios-rio, quizas el Orontes, hoy en el Museo Nacional de Damasco, es el
mosaico més antiguo de Siria, descartando los hallados en Antioquia y Zeugma?. El dios esta sen-
tado, visto de tres cuartos, semidesnudo con el manto cubriendo las piernas y kalathos en la cabe-
za. Esta es la tipica representacion del rio, en figura de un viejo con barba. Como dios de la
fertilidad lleva una cornucopia en el brazo derecho. Cinco erotes desnudos rodean al dios por-
tando simbolos de la abundancia de la tierra.

SHAHBA-PHILIPPOPOLIS

Toilette de Afrodita. De mitad del siglo III es el mosaico procedente de esta ciudad, hoy en el
museo de Souweida, con Afrodita semidesnuda dentro de una concha, sostenida por dos divini-

*  Agradecemos al Dr. Javier Cabrero, Profesor de la UNED, que ha realizado la parte técnica de este trabajo.

1 «Iconographie classique et identités régionales: Les mosaiques romaines de Syrie», en: Iconographie Classique
et Identités Régionales, BCH, Suppl. XIX, Paris 1986, pp. 395-396; 1d., Mosaiques antiques du Proche-Orient, Parfs
1995, y otros trabajos de la misma autora mencionados en este estudio; JONES, A. H. M. The Cities of the Eastern
Roman Provinces, Oxford 1971, pp. 226-294; VVAA, «Politische Geschichte (Provinzen und Randvolker: Syrien, Palas-
tina. Arabien)», en: ANRW 11,8, 1977; 1d. La Siria del Tardoantico al Medioevo: aspetti e problemi di archeologia e
storia dell’arte, Colloquio Internazionale sul tema: La Siria Arabe de Roma a Bizanzio, XXXV Corso di Cultura sull’arte
ravennata e bizantina, Ravenna 1988, con toda la bibliografia, principalmente la de los Gltimos afios; DUNBABIN,
K. M. D., Mosaics of the Greek and Roman World, Cambridge 1999, pp. 160-186.

2 BALTY,J., Mosaiques antiques de Syrie, Bruxelles 1977, p. 14.
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dades marinas, con peces entre ellas® (Fig. 1). La mano derecha de la diosa sostiene la cabellera,
mientras vuelve la cabeza para mirarse en un espejo que levanta en la mano izquierda. Un man-
to cubre las piernas de Afrodita que adorna su cuerpo con joyas, collar al cuello, diadema sobre
la cabeza, brazaletes en la mufieca y antebrazo y una guirnalda caida sobre el cuerpo. Dos erotes
sostienen encima de la diosa un velo que se arquea al viento. El tema de la Afrodita marina es
tipico de los mosaicos africanos*, indicando J. Balty, al publicar este pavimento, que los parale-
los mas proximos al mosaico de Shahba-Philippopolis son los mosaicos de Timgad, de época
severiana y en posicion inversa, y de Bulla Regia, de época del emperador Gallienus. El parale-
lo mas cercano a la figura de Afrodita, tanto en el plano iconografico como en el estilistico, es la
Nereida central del mosaico de Lambesa, de época antoniniana, firmada por Aspasios. El tema de
Afrodita marina de Shahba-Philippopolis era un unicum en los pavimentos orientales, hasta los
recientes hallazgos de Zeugma, Sarrin, Patras, Sparta y del mosaico de Halicarnaso®, de fecha
mas tardia (vid. infra). La fidelidad del mosaico sirio a sus modelos africanos hacen pensar en
que probablemente se trata de un mosaico debido a un artista africano que trabajo en la ciudad.
Artemis en el bario. La ciudad de Shahba Philippopolis ha proporcionado otro mosaico de la
misma fecha, actualmente en el mismo museo que el anterior, con el tema del baho de Artemis,
identificado por una inscripcion® (Fig. 2). La diosa esta colocada de tres cuartos, desnuda, con la
mano izquierda apoyada sobre la pierna derecha, en actitud padica, y la rodilla derecha apoyada
en el suelo. Las joyas que adornan a la diosa son las tradicionales: collar al cuello, brazaletes en las
muhecas y en el antebrazo, y diadema a la cabeza. Levanta el brazo derecho en actitud defensiva
ante Acteon. Un nimbus rodea la cabeza. En el lado derecho una ninfa, semidesnuda, contempla a
la diosa, junto a un ciervo delante de ella, y en el izquierdo, una segunda ninfa de pie, semidesnu-
da también, con manto colgado del hombro izquierdo y cubriendo las piernas, mira también a
Artemis. Estas dos ninfas se identifican por el letrero que las acompana, que indica que se trata de
Ninfas. En el segundo plano se encuentra, en la parte superior, Actedn facilmente reconocible por
los cuernos que preludian su posterior transformacion; se halla en un paisaje de rocas que da la
sensacion de perspectiva. En el lado derecho se encuentran sentadas dos ninfas semidesnudas.
Una es una personificacion de la fuente y su compaiiera de la montaia. J. Balty ha comparado esta
escena, por su perspectiva, su estilo pictorico y su gusto por el paisaje, con una pintura pompeya-
na que representa el baiio de Diana, en medio de un paisaje de rocas’. El esquema de composicion
se repite, salvo el ciervo y las dos personificaciones, en un mosaico de Timgad, de estilo diferen-
te. Piensa esta autora que estas dos obras proceden de un modelo comin. El tema ha sido contado
por Ovidio (Met. 111, 138-252) y es muy frecuente en el arte®, en pintura, escultura y mosaico. Bas-

3 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 16-19; 1d., «La mosaique au Proche-Orient. I», en: ANRW 11, 12.2,
1981, pp. 397-399, Lam. XXV, 1; Id., «La mosaique en Syrie», en: DENTZER, J. M.; ORTHMANN, W., (eds.), Archéolo-
gie et histoire de la Syrie. II. La Syrie de I’époque achémenide a I’avénement de [’Islam, Saarbruck 1989, pp. 496, fig. 174 a.

4 LASSUS, J., «Vénus marine», en: La mosaique gréco-romaine, Paris 1965, 1, pp. 175-190; DUNBABIN, K. M. D.,
The Mosaics of Roman North Africa, Studies in Iconography and Patronage, Oxford 1978, pp. 154-158, 1ams. 148-151.
Sobre el significado de las escenas mitologicas habla la autora en las pp. 146-149.

5 HINKS, R. P, Catalogue of the Greek, Etruscan and Roman Paintings and Mosaics in the British Museum, Lon-
don 1933, pp. 131-132, 52a, fig. 150. Sobre el tema de la Venus del espejo, cf. BLAZQUEZ, J. M., «La Venus del espe-
jo: un tema clésico del arte europeo procedente del arte griego», en: Misceldnea Léxica en memoria de Conchita Serrano,
Madrid 1999, pp. 553-559.

6 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 20-23; 1d., «La mosaique au Proche-Orient I», pp. 399-402,
Lam. XXVI2-XXVIIL1. Id., «La mosaique en Syrie», pp. 496, fig. 174b.

7 BALTY, J., «Iconographie classique et identités régionales: les mosaiques romaines de Syrie». p. 398, fig. 3-4.

8 EAAT, pp. 689-696; LIMC 1, pp. 454-460.
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te recordar el mosaico del Bajo Imperio de la villa hispano-romana de Carranque (Toledo)°. El
mosaico esta rodeado de una guirnalda, sostenida por figuras de Attis, que no tienen paralelo.

Dionysos y Ariadna. En el Museo de Souweida se conserva otro mosaico de tema mitologi-
co fechado a mediados del siglo III'°. En el emblema central se representa una pareja divina de
la fertilidad en compaiifa de Ploutos, esplendor de riqueza, coronado con hojas y cubierto con un
kalathos, y de una persona no identificada. La pareja recibe el homenaje de la tierra, una matro-
na opulenta adornada con una corona de espigas y kalathos sobre la cabeza, y de las cuatro esta-
ciones representadas por nifios identificados por su nombre, que llevan atributos variados, frutos
y productos tipicos de la estacion. Esta escena glorifica la riqueza y la fertilidad de la tierra. Los
dos personajes podrian ser Agros y Opora, que aparecen en un mosaico de Antioquia, o también
Dionysos y Ariadna. Tres de los frisos de acanto son contemporaneos del grupo de Ariadna y
Dionysos. El cuarto, situado en el lado superior, parece ser una restauracion de fecha posterior,
hacia el afio 320, a juzgar por un estilo mas expresionista. El resto del friso es uno de los ejem-
plos méas antiguos de este tipo de decoracion de grandes roleos de acanto, tema que va a estar de
moda en los mosaicos orientales entre los siglos IV al VI, adornado con méscaras vegetales y con
escenas en donde se afrontan, dos a dos, putti cazadores y animales salvaje.

Gé, Aion y Prometeo. La patria de Filipo el Arabe ha dado otro mosaico, hoy en el Museo
Nacional de Damasco, fechado en tiempos del emperador Filipo el Arabe o a finales del
siglo!! (Fig. 3). En el centro se encuentra la figura juvenil de Gé, semidesnuda, con kalathos
sobre la cabeza y velo, sentada en el suelo y sosteniendo el cuerno de la abundancia, rodeada
de cuatro erotes, que llevan cestos llenos de frutos (karpoi). En segundo plano se hallan: Geor-
gia, la Agricultura y Triptolemus, junto a su buey. En la parte superior el artista coloco dos put-
ti y en el lado opuesto se hallan las cabezas de los vientos (Notus, Euros, Zephyrus y Boreas).

En el lado izquierdo, Aion con la rueda del tiempo en la mano derecha, viste el paludamentum.
A sus espaldas se hallan cuatro jovenes alados (Tropai), que simbolizan las estaciones. Junto a Aidn
representan el ciclo indefinido de la naturaleza y garantizan la fecundidad de la tierra. En el lado
opuesto Prometeo fabrica el cuerpo del hombre, mientras una ninfa semidesnuda contempla el tra-
bajo (APOLL. Bibl. 1,7,1; PAUS. X,4,4). En segundo plano se halla Hermes conduciendo a Psyche
y a su lado una personificacion del anima. Piensa J. Balty que esta composicion evoca las discu-
siones de la escuela neoplatonica, de tiempos de Plotinus. A. Blanco ha comparado este mosaico
de Shahba-Philippopolis con el mosaico cosmogdnico de Emerita Augusta, la capital de Lusitania
en Hispania, de época de los Antoninos, y con la pintura descrita por Juan de Gaza. En los tres pavi-
mentos se repiten: Drosoi, Notos, Zephyrus, Euros, Boreas, Tropai, Aidon, Gé y Karpoi'2.

9 BLAZQUEZ,J. M., et alii, «La mitologia en los mosaicos hispano-romanos», AEspA.59, 1986, pp. 101-133.

10 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 24-25.

11 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, p. 28; 1d., «La mosaique au Proche-Orient I», p. 425, lam. XLVI, 2;
E. WILL, «La Syrie a I’époque hellenistique et romaine: mille ans de vie intellectuelle et artistique», en: La Syrie de [’¢-
poque achémenide a I’avénement de I’Islam, p. 578, fig. 216.1. Sobre Gé: MOORE, M. B., LIMC 1V, pp. 171-177.

12 BLANCO, A., Mosaicos romanos de Mérida, CMRE 1, Madrid 1978, pp. 23; ALFOLDI, A., Aion Mérida und
Aphrodisias, Mainz 1979; BLAZQUEZ, J. M., «Cosmologfa mitraica en un mosaico de Augusta Emerita», AEspA 59,
1986, pp. 89-100; QUET, M. H., La mosaique cosmologique de Mérida, Paris 1981; MUSSO, L., «<KEINON TOU KOS-
MOS a Mérida: ricerca iconografica per la restituzione del modelo compositivo», RIASA 67, 1983-1984, pp. 151-190;
LEGLAY, M., «Aion», en: LIMC 1, pp. 399-411; PARRISH, D., «<Annus-Aion in roman mosaics», en: Mosaique romai-
ne tardive, l’iconographie du temps. Les programmes iconographiques des maisons africaines, Paris 1981, pp. 11-25;
LAVAGNE, H., «Remarques sur 1’Aion de la mosaique de Sentinum», pp. 24-40; VVAA, Aidn, Le temps chez les
romains, Paris 1976. Sobre las representaciones del Tiempo en la musivaria romana, cf. Actas del Coloquio Internacio-
nal «El Tiempo en los mosaicos de Hispania: Iconografia, modos de asociacion, contexto historico y arquitectonico», en:
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FIGURA 1. Shahba-Philippopolis. Toilette de Venus. Museo de Souweida. (Foto G. Lopez Monteagudo).

FIGURA 2. Shahba-Philippopolis. Baiio de Artemis. Museo de Souweida. (Foto G. Lopez Monteagudo).
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PALMIRA

Aquiles en Skyros. Palmyra ha proporcionado un mosaico en la llamada «Casa de Aquiles»,
hoy en el Museo de Palmira, datado a finales del siglo III o a los comienzos del siguiente, que
representa a Aquiles descubierto por Ulises y Diomedes, entre las hijas de Lycomedes'3. El tema
es bien conocido en los mosaicos del Bajo Imperio. Baste recordar los mosaicos hispanos, uno de
época del emperador Teodosio hallado en Pedrosa de la Vega (Palencia) y el segundo, del siglo
VI, descubierto en Santisteban del Puerto (Jaén)'4. J. Balty compara esta composicion con la que
aparece en algunos sarcdfagos y con un mosaico de Tipasa, de esquema muy parecido, que se
repite en un pavimento de Kourion, en Chipre.

Cassiopea. Este mosaico se halld también en Palmira, en la Casa de Cassiopea (Fig. 4). Es
de la misma fecha que el pavimento anterior y se conserva en el Museo Nacional de Damasco'®.
Solo se conserva el circulo central con el rétulo en griego: KRISIS NEREIDON PERI
KALLOUS. Cassiopea ocupa el centro identificada por su nombre, va desnuda con manto a la
espalda y sosteniendo la cabellera a ambos lados del cuerpo. Esta rodeada de Nereidas, de put-
ti y de un triton. El fragmento conservado de este mosaico representa el envio por Poseidon de
un monstruo marino, al que se ofrece Andromeda, hija de Cassiopea, que es liberada por el
héroe Perseo'¢. En el medallon central, muy deteriorado, hay una divinidad masculina con nim-
bo, desnudo y de frente al espectador, con abundante cabellera y barba poblada. Tiene un aspec-
to majestuoso; la mano derecha, delante del sexo, sostiene un objeto indeterminado,
seguramente una concha, la mano izquierda empufia un tridente. Sobre el dios una inscripcion
dice KRISIS NEREIDON. A su derecha se halla un varon desnudo y un erote que sostiene un
kantharos. Este dios esta colocado precisamente encima de Cassiopea. Piensa J. Balty que los
artistas sirios tuvieron una predileccion local por este tema, cuya eleccion se explica facilmen-
te a la luz de las tradiciones mitologicas sirio-palestinas, pues Cassiopea pasaba por descen-
diente del dios sirio Belos, hijo de Kronos, seglin la cosmologia fenicia. Las cuatro estaciones,
de las que solo se conserva la Primavera alada y adornada con una corona de flores, con collar

Anas 11-12, 1998-99, con toda la bibliografia reciente; LOPEZ MONTEAGUDO, G.; BLAZQUEZ, J. M. «Representa-
ciones del tiempo en los mosaicos romanos de Hispania y del norte de Africa», Anas 13, 2000, pp. 135-153.

13 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 30; 1d., «La mosaique au Proche-Orient I», p. 417, 1am. XXXIX,
2; STERN, H. Les mosaiques des maisons d’Achille et de Cassiopée a Palmyre, Bibliotheque archéologique et d’Histoi-
re, CI, Beirut 1977, pp. 15-26.

14 BLAZQUEZ,J. M., et alii, «La mitologia en los mosaicos hispano-romanos», AEspA. 59, 1986, pp. 103-104, fig.
3-4; BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos de Cordoba, Jaén y Mdlaga, CMRE 111, Madrid 1981, pp. 69-72, con muchos
paralelos sobre el tema; BLAZQUEZ, J. M.; GONZALEZ NAVARRETE, J., «<Mosaicos romanos del Bajo Imperio», AEs-
PA 45-47,1972-1974, pp. 423-427, con paralelos; DE PALOL, P., «Los dos mosaicos hispanicos de Aquiles: el de Pedrosa
de la Vega y el de Santisteban del Puerto», en: CMGR 11, 1975, pp. 227-240, 1ams. XXX V-XCII. En la llamada tumba de los
tres hermanos en Palmyra hay una pintura de los anos 160-191 con el tema Aquiles en Skyros y de otra tumba procede una
pintura del siglo III con Dionysos tumbado, semidesnudo, cf. COLLEDGE, M. A. R. The Art of Palmyra, London 1976,
p- 85, fig. 115, p. 87, fig. 118. Sobre el significado de la representacion de Aquiles en el Bajo Imperio, cf. STUTZINGER,
D., «Die spatantiken Achilleusdarstellungen-Versuch einer Deutung», en: Spdtantike und friihes Christentum, Frankfurt
1983, pp. 175-179.

15 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 32-33; 1d., «La mosaique au Proche-Orient I». pp. 416-417, 1am.
XXXIX; STERN, H., op. cit., pp. 29-38, fig. 43-44. Sobre Cassiopea, cf. HARRISON, E. B., LIMC 111, pp. 191-203;
MAASKANT-KLERBRINK, M., The Stuff of which Greek Heroines are made, Babesch 64, 1989, pp. 37-39.

16 Sobre las representaciones de este mito en los mosaicos romanos, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G., «El mito de
Perseo en la musivaria romana. Particularidades hispanas», Espacio, Tiempo y Forma 11/11, 1998, pp. 435-491; Id., «Per-
seo, viajero a Occidente. Documentos musivos», L’Africa Romana X111, 2000, pp. 796-816.
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FIGURA 3. Shahba-Philippopolis. Gé, Aion y Prometeo. Museo Nacional de Damasco.
(Foto G. Lopez Monteagudo).

FIGURA 4. Palmira. Cassiopea. Museo Nacional de Damasco. (Foto G. Lopez Monteagudo).
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al cuello y sosteniendo un cordero, con el rotulo TROPE AEGINE, ocupaban las esquinas de
este emblema circular.

El emblema estaba rodeado por un friso figurado de centauros cazadores entre animales.
Algunos se disponen a lanzar piedras; otros van armados de ramos; sus mantos flotan al viento.
El paisaje esta representado por rocas clibicas. Magnificamente se representa en el movimiento
de los cuerpos y en su musculatura la impresion de fuerza bruta!’. Los paralelos al estilo, el
esquematismo, el volumen de los cuerpos y los bruscos contrastes entre los colores, los rostros
angulosos y macizos, tienen paralelos en la pintura paleocristiana de la época de la Tetrarquia
(Catacumba de Pedro y de Marcelino, Cementerio de los Giordani y Catacumba de Domitilla).
La fecha de este mosaico probaria que la ciudad de Palmira continud su existencia después de su
destruccion por el emperador Aureliano en 273.

SHAHBA-PHILIPPOPOLIS

Figuras alegoricas. Shahba-Philippopolis ha dado un mosaico'® fechado en el primer
cuarto del siglo IV, hoy conservado en el Museo de Damasco, decorado con tres figuras ale-
goricas: Eutekneia, Dikaiosyne y Philosophia, seglin indican las inscripciones que las acom-
panan (Fig. 5). Las tres llevan amplios vestidos y mantos. La primera estd sentada y sus
acompanantes de pie. Junto a Philosophia se encuentra una capsa con los rollos. Las figuras
alegdricas son muy tipicas en los mosaicos del Bajo Imperio y encajan muy bien en las
corrientes espirituales de las élites de finales de la antigiiedad!®. Se puede ver en estas alego-
rias una personificacion de los ideales de vida pagana del momento.

Orfeo entre los animales. La misma ciudad ha dado un mosaico, conservado in situ y fechado
en el segundo cuarto del siglo IV, con Orfeo entre las fieras. Aparece sentado en una roca, coloca-
do de tres cuartos, tocando la lira y rodeado de fieras, entre las que se encuentra un grifo®. J. Balty

17 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 34-35; 1d., «LLa mosaique au Proche-Orient I», pp. 417-418, 1am. XL, 3.

18 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 42-43; 1d., «La mosaique au Proche-Orient I», pp. 423-424,
lam. XLVI; Id.,» La mosaique en Syrie», p. 498, fig. 175 c; WILL, E., op. cit., p. 578, fig. 215. Sobre la vida intelectual
de Siria, cf. WILL, E., op. cit., pp. 567-579.

19 LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Personificaciones alegdricas en mosaicos del Oriente y de Hispania: la repre-
sentacion de conceptos abstractos», Antigiiedad y Cristianismo X1V, 1997, pp. 335-361.

20 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 44-49; 1d., «La mosaique d’Orphée a Chahba Philippopolis», en:
Mosaique. Recueil d’Hommages a H. Stern, Paris 1983, pp. 33-37, lams. XXI-XXIV; Id., «La mosaique en Syrie»,
pp- 500-501, fig. 136 b. Sobre el tema en general, cf. STERN, H., «<La mosaique d’Orphée de Blanzy-lesFismes», Gallia
XII1, 1955, pp. 41-77; PANYAGUA, E. R., Catilogo de las representaciones de Orfeo en et arte antiguo, Helmantica 23-
24, 1972-1973, pp. 83-135, 393-416, 433-498; LIEPMANN, U., «Ein Orpheusmosaik im KestnerMuseum zu Hanno-
ver», Niederdeutsche Beitrdge zur Kunstgeschichte 13, 1974, pp. 9-36. Catilogo en THIRION, J., «Orphée magicien
dans la mosaique romaine. A propos d’une nouvelle mosaique d’Orphée découverte dans la région de Sfax», MEFRA
LXVII, 1955, pp. 149-176. En el estudio del mosaico de Sfax, en el que también se representa un grifo entre los anima-
les, el autor se pregunta por qué el tema de Orfeo tenfa un éxito tan descomunal en los mosaicos de época romana, per-
durando su éxito en la literatura y en las representaciones artisticas y en los monumentos religiosos del siglo III hasta la
decadencia del orfismo, con un carécter ya no solo decorativo. Orfeo, posiblemente, tenfa un papel de protector, y los ani-
males de su alrededor, entre ellos el grifo, mantenfan alejada la mala suerte del lugar donde se hallaba el mosaico. J. Thi-
rion recuerda, también como J.J. Balty, que en las pinturas de Napoles descritas por Philostratos el joven Orfeus era muy
querido en el Bajo Imperio. San Augustin (Civ. Dei. 18.14) ataca las ceremonias religiosas que se realizaban en nombre
de Orfeo y la vanidad de las profecias orficas (Ad Faust. 13.5). Recientemente, JESNICK, 1. J., The image of Orpheus in
Roman mosaic: An exploration of the figure of Orpheus in Graeco-Roman art and culture with special reference to its
expression in the medium of mosaic in late antiquity, Oxford 1997.
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piensa que este mosaico esta inspirado en la representacion de Orfeo que vio Philostratos el joven,
en Napoles, obra fechada en el siglo III. La descripcion de esta composicion, la expresion del per-
sonaje, el entusiasmo expresado, la actitud de la escena, los vestidos y los restantes detalles, ani-
males, rocas, arboles, corresponden bien al mosaico de Shahba-Philippopolis. Orfeo gozd de gran
aceptacion entre los artistas de mosaicos del Bajo Imperio. Baste recordar los varios mosaicos con
Orfeo de Britania, fechados en el Bajo Imperio?!, los mosaicos hispanos, diez??, los de Palestina?,
etc. Mosaicos con la figura en Adana?, Seleucia, Edessa, etc., a los que nos referiremos mas ade-
lante. Este mosaico es una de las piezas mejor logradas de los mosaicos del Bajo Imperio.

Las bodas de Dionysos y Ariadna. Fechado en el segundo cuarto del siglo IV y procedente de
la misma ciudad y también conservado in situ es el mosaico con las bodas de Ariadna y Dionysos?,
hoy conservado en el Museo de la ciudad (Fig. 6). La pareja de amantes ocupa el centro de la
escena, sentados sobre rocas y con nimbos en la cabeza. Los dos dioses van semidesnudos. Al
fondo, entre los dos esposos, se encuentra Eros con antorcha al hombro. Delante de la pareja, en
el angulo derecho, tumbado en el suelo y medio ebrio, se encuentra Herakles semidesnudo. Un
putto intenta sostenerle. En el lado opuesto, Sileno viejo ofrece a Ariadna, a la que sujeta por el
brazo derecho, una copa. Esta composicion es frecuente en los sarcdfagos. Dionysos se parece a
la figura de Antioquia (vid. infra). Esta composicion conviene a una sala de banquete, en la que
se discutian serios problemas espirituales. En la orla de enmarque se encuentran representadas
las bacantes y mascaras de los satiros, que desempefiaban un papel importante en el mito primi-
tivo. Con €l se relacionan también los putti vendimiadores.

Afrodita y Ares. Este mosaico se conserva in situ en el Museo de Shahba-Philippopolis y se
fecha en el segundo cuarto del siglo IV?. En el lado izquierdo se encuentra Afrodita, semides-
nuda, recostada relajadamente, con nimbo en la cabeza, que dirige su brazo derecho extendido
hacia Ares, el cual esta colocado enfrente de la diosa, desnudo y de espaldas al espectador, apo-
yado en la lanza. El manto cuelga del brazo derecho. La originalidad de este mosaico reside en
los personajes que acompafan a los dioses, todos identificados por su nombre. Detras de Afrodi-
ta se encuentra Charis, que se dispone a coronar a la diosa. Junto a Ares se halla Euprepeia y
encima de ella, en el extremo superior derecho, Skope, apoyado en una roca. Entre los dos aman-
tes se encuentran las armas de Ares, que un joven alado y otros dos se disputan en la parte supe-
rior. Piensa J. Balty, basada en una afirmacion del emperador Julianus (Or. VII 217 C), que esta
escena es el comentario de un mito. Charis, la esposa de Hefaistos, rehabilita a Afrodita, mientras
Euprepeia garantiza la moralidad. Skope es la personificacion de un lugar, en tanto que especta-
dor. En el Bajo Imperio, como se indico ya, las personificaciones abstractas abundan en los
MOsaicos.

21 SMITH, D. J., «Orpheus mosaics in Britain, en: Mosaique», en: Recueil d’Hommages a H. Stern, pp. 315-328;
WALTERS, B., «The “Orpheus” mosaic in Littlecote Park, England», en: IIl Colloguio Internazionale sul Mosaico
Antico, Ravenna 1983, pp. 433-442.

22 BLAZQUEZ,J. M., et alii, «La mitologfa», cit., pp. 113-114, ALVAREZ MARTINEZ, J. M., «La iconografia de
Orfeo en los mosaicos hispanorromanos», Homenaje in memoriam Alberto Balil, Guadalajara 1990, pp. 29-58.

23 OVADIAH, A., Orpheus from Jerusalem. Pagan or christian Image?, The Jerusalem Cathedra, 1981, pp. 152-166.

24 BALTY, J., «<La mosaique au Proche-Orient I», pp. 406, lam. XXV.

25 BALTY, ., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 50-57; BOUNNI, A., «Iconographie d’Héracles en Syrie», en: Ico-
nographie Classique et Identités Régionales, pp. 377-387, fig. 8. Sobre Dionysos en mosaicos: DUNBABIN, K. M. D.,
op. cit., pp.173-187. Sobre Ariadna, cf. TURGERT, F., LIMC III pp. 1075-1077.

26 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 58-65. Sobre este tema, cf. SIMON, E.; BACHHICENS, G.,
LIMC 11, pp. 482-483.
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Thetys. Igualmente conservado in sifu también en el Museo de Shahba-Philippopolis. Su
fecha es el segundo cuarto del siglo IV?’. Thetys esta vista de frente, alada, con estrella de mar
entre las alas. Un ketos con cabeza de perro rodea el cuello. Thetys levanta un remo. General-
mente va acompanada de Okeanos, como en mosaicos de Cilicia y de Antioquia, y su figura es
muy frecuente en los mosaicos. Baste recordar que solo en Hispania esta presente en tres mosai-
cos?. Desde el punto de vista artistico, la ejecucion del busto de Thetys en este mosaico sirio es
una obra bien lograda y original, que se aparta de los modelos establecidos.

APAMEA

G¢y las estaciones. El mosaico con esta escena® se hallo en el edificio llamado triclinium de
Apamea de Siria,y se fecha en el tercer cuarto del siglo IV. En el centro de ocho losanges que se
cruzan se encuentra Gé, la tierra, y en los cuatro angulos de los paneles octogonales los bustos de
las estaciones. Esta asociacion de Gé y las estaciones es frecuente en mosaicos del Bajo Imperio.
La cabeza de Gé rodeada de follaje y de frutos, es majestuosa y de mirada penetrante. Sostiene
una cornucopia repleta de frutos, como es frecuente en mosaicos de Antioquia o de Baalbeck y
de Beit Djibrin en Palestina. Novedad grande de la figura de Apamea es el kalathos o modius que
corona la cabeza, atributo de la Artemis de Efeso, de Isis y de Serapis. En un mosaico de Shah-
ba-Philippopolis, de mediados del siglo III, en el Museo de Souweida, en el que se representa
también el tema de Gé con las estaciones homenajeando a Dionysos, la cabeza de Gé esta coro-
nada igualmente por un kalathos®. En segundo lugar se encuentra la figura de Plutos, que refuer-
za el sentido de fertilidad y riqueza. El paralelo mas proximo a la composicion de Apamea se
encuentra en la Casa de G¢ y de las estaciones de Antioquia (vid. infra).

El retorno de Ulises y las Therapenides. Este mosaico procede de la catedral de Apamea?!
(Fig. 7). Se encuentra en los Musées royaux d’art et d’histoire de Bruxelles y se fecha en el ter-
cer cuarto del siglo IV. El nombre de las Therapenides esta escrito sobre las seis doncellas que
danzan. Al fondo a la izquierda se ha representado una decoracidn arquitectonica y en el centro
tres personajes. Encima del arco del portico se halla un hombre coronado por un pilos y llevan-
do una lanza; se echa en los brazos de una doncella que le acepta bajo la mirada de una segun-
da joven. Representa a Ulises. La escena describe el encuentro feliz del héroe griego y de
Penélope, en presencia de la vieja nodriza Euryclea. J. Balty acertadamente ha sehalado un sen-
tido més profundo a la escena, en relacion con el interés de los filosofos neoplatonicos por la
figura de Ulises. Segtin Porfirio, Ulises simboliza al hombre que se despoja de la envoltura car-
nal para obrar segiin el espiritu. Penélope representa a la filosoffa’?. Este simbolismo viene

27 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 66-69; Id., «Iconographie classique et identités régionales: les
mosaiques romaines de Syrie», p. 402, fig. 5; Id., «La mosaique en Syrie», pp. 500-502, fig. 177.

28 BLAZQUEZ,J. M., et alii, «La mitologia», cit., pp. 119-120, fig. 33.

29 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 72-75; 1d., «Mosaique de G€ et des Saisons a Apamée», Syria L,
1973, pp. 311-347, lams. XV-XVIIIL.

30 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 24-25; 1d., «La mosaique au Proche-Orient I», pp. 402, 1ams.
XXVIIL, 2-3, XXIX, 1.

31 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 76-79; 1d., «La mosaique en Syrie», pp. 492-494, fig. 171; J.-].
Ch. Balty., Mosaiques d’Apamée, Bruxelles 1986, pp. 4-5, lams. 1-3.

32 BALTY, J.-I., Ch. «Julien et Apamée. Aspects de la restauration de I’hellenisme et de la politique antichrétien-
ne de I’empereur», Dialogues d’Histoire Ancienne 1, 1974, pp. 276; 1d., Mosaiques d’Apamée, pp. 4-5, fig. 1-3; LOPEZ
MONTEAGUDO, G., «El simbolismo de la travesia marina en algunos mitos clasicos», Latomus 57/1, 1998, pp. 38-51.
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FIGURA 5. Shahba-Philippopolis. Alegorias. Museo Nacional de Damasco. (Foto G. Lopez Monteagudo).

FIGURA 6. Shahba-Philippopolis. Bodas de Dionysos y Ariadna. Museo de Souweida.
(Foto G. Lopez Monteagudo).
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reforzado por el mosaico de Socrates entre los siete sabios de Grecia, que pertenece al mismo
conjunto.

Socrates entre los sabios. Este Glltimo mosaico procede de un edificio proximo a la catedral y
se fecha en el tercer cuarto del siglo IV3? (Fig. 8). Probablemente es més posible que represente
a Socrates entre seis sabios de Grecia, que a Socrates entre sus discipulos, pues el primer tema se
representa en un mosaico de Baalbeck, donde los sabios rodean a Calliope*, identificada por un
letrero y por su maxima mas importante, de época severiana. La composicion de los siete sabios
fué tema que gozo6 de gran aceptacion desde el comienzo del Imperio romano hasta el final de la
antigliedad; baste recordar un mosaico de Augusta Emerita®. El panel de Apamea sigue muy pro-
bablemente un prototipo de origen pictorico.

J. Balty sugiere que el edificio donde han aparecido estos mosaicos pudiera ser el de la escue-
la neoplatdnica, que hay una comunidad de temas entre estos mosaicos y los escritos del empe-
rador Juliano y que la visita del emperador a Apamea pudo haber motivado este conjunto de
mosaicos en la segunda mitad del 362 o a comienzos del 363.

En este mosaico hay probablemente una recuperacion de valores que han pasado al cristia-
nismo. A Cristo se le representaba frecuentemente entre sus discipulos con una iconografia muy
similar a la del banquete de los sabios.

Juicio de las Nereidas. Procede este pavimento del edificio pagano debajo de la catedral de
Apamea y se fecha en el tercer cuarto del siglo IV¥. La escena representa el juicio de las nerei-
das en un friso de trece mujeres facilmente identificables por los letreros, citadas con sus nom-
bres ya en la Iliada (VIII 38-49), en la Theogonia de Hesiodo (240-264), en Apollodoros (Bibl.
1 2,6) y en Virgilio (Georg. IV 334-344): Aglais, una de las Gracias, semidesnuda con velo al
viento; Aphros, arrodillada detras de la figura anterior, con los trazos de un tritdn, con cabellera
de algas, apretando a Thetys, casi desnuda, vuelta hacia la derecha; Doris; Aphrodita; y Peitho.
Delante de la figura de Aphrodita y Peitho se halla Bythos, personificacion de los abismos, coro-
nada por algas. Siguen modelos helenistico. Krisis, envuelta en un gran manto blanco, de pie,
colocada algo detrds de Amymone, sentada y vestida de blanco; Poseidon, sentado, con tridente,
que coloca el brazo derecho sobre la espalda de la Danaide, que ocupa el lugar de Amphitrite.
Delante se encuentra una corona. Sigue Cassiopea, desnuda, coronada por una Victoria.

Esta composicion se repite, como se ha visto, en un mosaico de Palmira. La gran novedad de
este mosaico consiste en la coronacion de la Victoria. Cree J. Balty que la leyenda expresada en
este mosaico sigue una tradicion local sirio-palestina, leyenda que se inscribe en las corrientes

33 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 78-81.

34 BALTY,J., «<La mosaique au Proche-Orient I», pp. 380-383, lam. 20; CHEHAB, M., Mosaiques du Liban, Paris
1958, pp. 32-42, lams. XIII, 2, XV-XX, con numerosos paralelos.

35 ALVAREZ,J. M., «<El mosaico de los siete sabios hallado en Mérida», Anas 1, 1988, pp. 99-120, lam. 14-21; Id.,
Mosaicos romanos de Mérida. Nuevos hallazgos, Mérida 1990, pp. 69-79, fig. 6, 1am. 32-38. Sobre la representacion de
los sabios en los mosaicos y en el arte en general, véase LOPEZ MONTEAGUDO, G.; SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P.,
«Reflejos de la vida intelectual en la musivaria romana», Espacio, Tiempo y Forma 11/7, 1994, pp. 249-308; 1d., «Los
sabios y la ciencia en los mosaicos romanos», L’Africa Romana X1, 1996, pp. 71-110.

36 Sobre este particular, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G.; SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P,, «Reflejos de la vida
intelectual», con toda la bibliografia sobre el tema; LOPEZ MONTEAGUDO, G., «El nacimiento del arte cristiano», en
ALVAR, J. et alii, Cristianismo primitivo y religiones mistéricas, Madrid 1995, pp. 405-434.

37 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 82-87; Id., «Une version orientale méconnue du mythe de Cas-
siopée», en: Mythologie grécoromaine. Mythologies périphériques. Etudes d’iconographie, Paris 1981, pp. 95-106.
lams. I-VI; Id., «La mosaique en Syrie», p. 495, fig. 172; PICARD, G. «Vénus et la possedée de Carthage», BSNAF',
1987, pp. 59-70; MAASKANT-KLEIBRINK, M., op. cit., pp. 37-39.
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FIGURA 7. Apamea. Ulises y las Therapenides. Musées royaux d’art et d’histoire de Bruxelles.
(Foto G. Lopez Monteagudo).

FIGURA 8. Apamea. Socrates y los Sabios. In situ. (Foto G. Lopez Monteagudo).
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neoplatdonicas de Apamea, bien representadas por el filésofo Jamblico que fué maestro en Apa-
mea. La figura central es Bythos, modelo de sabiduria y de justicia. El simbolismo del mosaico
de Ulises esta proximo al expresado por el pavimento de Cassiopea, victimas los dos de Posei-
don; Ulises era famoso por su astucia y Casiopea por su belleza. Estos mosaicos expresan mag-
nificamente concepciones platdnicas.

Todos estos mosaicos prueban que entre los siglos II y IV los mosaicos mitologicos son casi
los Gnicos que se fabrican en Siria, sin duda por ser los preferidos por los duenos de las suntuosas
mansiones. Tan solo dos mosaicos se apartan de esta regla; el mosaico del banquete procedente de
Shahba-Philippopolis, del primer cuarto del siglo IV, y el de las jovenes misicas del Museo de
Hama, hallado en Mariamin?®®. Todavia cabe recordar algunos otros mosaicos mitologicos en Siria,
como el de las Tres Gracias (Fig. 9), de Shahba-Philippopolis, de la segunda mitad del siglo IT1*°,
que sigue un modelo tradicional*!. Este mosaico con las Tres Gracias presenta un parentesco pro-
ximo, salvo en detalles, con el hallado en Narli Kuyu, en Cilicia, al que se alude mas adelante. Al
mismo siglo pertenece el mosaico decorado con Pan (?), Eros alado y Afrodita*2.

Todavia en pleno siglo V, en una época en la que el cristianismo estaba muy extendido en Siria,
los temas mitoldgicos paganos se mantenian en los mosaicos, aunque en nimero muy reducido.

Amazonas cazadoras. En Apamea, en el edificio junto al triclinium, en una fecha tan avan-
zada como el tercer cuarto del siglo V, se hizo un pavimento*} con el tema de las amazonas
cazadoras, que recuerda ya creaciones posteriores del arte bizantino (Cortejo de las Virgenes y
martires de St. Apollinare en Ravenna)*. Entre tres arboles se representan dos amazonas a
caballo, que alancean a dos fieras. Van defendidas por un escudo circular y el manto flota al
viento. El tema de las amazonas es raro en el repertorio de los mosaicos del Oriente. Se repite
en un mosaico de Antioquia, pero aqui luchan con guerreros, segiin el modelo griego. En un
pavimento de la villa de Yaqto, una amazona alancea a un animal (vid. infra). Posiblemente se
tenga en estos dos mosaicos, en el de Antioquia y en el de Yaqto, una contaminacion con las
escenas de caza, representadas en un mosaico hallado en el mismo edificio de Apamea, fecha-
do en el primer cuarto del siglo V¥. Es probable que en esta caza de bestias feroces se simboli-
ce la virtud.

38 BALTY,J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 36-41; 1d., «<La mosaique au Proche-Orient I», pp. 442-443, 1ams.
XLIV-XLV.

39 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 94-99.

40 BALTY, J., «La mosaique au Proche-Orient I», pp. 410, lam. XLIL1.

41 HARRISON, E. B., «Charis, Charites», en: LIMC 111, pp, 191-203. Sobre los mosaicos hispanos con este tema,
cf. BALIL, A., «El mosaico de «las tres Gracias» de Barcelona», AEspA 31, 1958, pp. 63-95, con parelelos; BARRAL,
X. Les mosaiques romaines de la Regio Laietana (Barcelone et ses environs), Barcelona 1978, 5. 44-47; LOPEZ MON-
TEAGUDO, G., et alii, «<El simbolismo del matrimonio en el mosaico de Fuente Alamo (Puente Genil, Cordoba) y otros
mosaicos hispanos inéditos», Latomus 47/4, 1988, pp. 785-804.

42 BALTY, J., «La mosaique au Proche-Orient I», p. 413, lam. XXXVIIIL, 1.

43 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 114-117; AMAD, G., Le mythe des amazones dans la mosaique
antique, Beyrouth 1975, pp. 1214, fig. 4; DULIERE, C., La mosaique des Amazones, Fouilles d’Apamée de Syrie. Mis-
cellanea 1, Bruxelles 1968; DEVAMBEZ, P.; KAUFFMANN-SAMORAS, A., LIMC 1, pp. 586-653.

44 NEHLI, E., Die Mosaiken von Ravenna, Stuttgart 1970, pp. 25-26, 1am. 4-5.

45 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 104-109; 1d., La grande mosaique de chasse du triclinos, Fouilles
d’Apamée de Syrie. Miscellanea 2, Bruxelles 1969. Sobre los mosaicos con escenas de caza, cf. DUNBABIN, K. M. D.,
op. cit. pp. 46-64; BLAZQUEZ, J. M.; LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Iconografia de la vida cotidiana: temas de caza»,
en: Homenaje in memoriam de Alberto Balil, Guadalajara 1990, pp. 59-88; LOPEZ MONTEAGUDO, G., «La caza en
el mosaico romanos. Iconografia y simbolismo», Antigiiedad y Cristianismo VIII, 1991, pp. 497-512.
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Este mosaico con las amazonas cazadoras representa ya corrientes nuevas en el arte, con una
acentuacion del caracter decorativo. Figuras y paisaje se encuentran en el mismo plano paralelo
al espectador. La escena estd como en un tapiz. Este principio de composicion se halla en el
mosaico de la caravana de camellos, descubierto en el portico de la Gran Columnada de Apamea,
fechado en el aflo 469%.

Meleagro y Atalanta. Un segundo mosaico de escena de caza*’, bién descrita por Apollodoro
(Bibl. 18, 1-3), ha dado el barrio sudoeste de Apamea y se conserva in situ. Se fecha esta pieza
en el Gltimo cuarto del siglo V. La escena representada es la caceria de animales salvajes, heridos
por Meleagro y Atalanta, agonizantes o saltando sobre la grupa del caballo.

Los dos personajes aparecen en la parte superior entre dos arboles de copa lanceolada, como
los del mosaico anterior, a caballo, enfrentados y con paludamentum al viento. Meleagro va ves-
tido a la moda persa del siglo V, con tiara sasanida cubierta de piedras preciosas. Lleva lanza,
mientras que Atalanta porta arco y carcaj. La escena es de una gran violencia. La leyenda mito-
logica de Meleagro y Atalanta, vinculada a la caza del jabali de Calydon, es una de las mas anti-
guas en el arte griego. Su sentido amoroso aparece ya en el Meleagro del tragico Euripides en el
siglo V. El tema se repite en un mosaico de Biblos, con los protagonistas a pie, asi como en la
villa constantiniana de Antioquia, a los que nos referimos mas adelante, y es frecuente en mosai-
cos de otras zonas del Imperio de época tardia, como en la villa de Cardehajimeno (Burgos,
Espaia)*, entre otros. Esta composicion pasa a los sarcdfagos con caracter funerario, por la
muerte prematura del joven cazador.

Los mosaicos de las amazonas, de Meleagro y de Atalanta y el conjunto de mosaicos de uno
de los porticos de la Gran Columnada de Apamea (Caravana de camellos y trabajos alrededor de
una noria), pertenecen al mismo taller.

Agrupamos a continuacion una serie de seres mitologicos que se repiten en diferentes mosai-
cos, la mayoria ya citados.

Attis. Pequenos Attis alados rodean el emblema de Artemis en el bafo hallado en Shahba-Phi-
lippopolis. Llevan a hombros una guirnalda de frutos y hojas, adornada con cintas y aves. La
guirnalda, de origen funerario, tiene aqui un simple caricter decorativo. Los pequefios Attis
transportando guirnaldas no tienen paralelos en otros mosaicos, ya que lo frecuente es la vincu-
lacion de los Erotes o putti con las guirnaldas. En el mosaico de Shahba-Philippopolis, como
sehala J. Balty, hay una interferencia entre la iconograffa de Attis y la de Eros, lo que permite
explicar la sustitucion de uno por el otro. El tema en este mosaico es simplemente decorativo.

Putti. Erotes desnudos rodean la imagen del dios rio de Ghallineh entre roleos de acanto. En
un mosaico de Rastan®, la antigua Arethusa, con representacion de un paisaje portuario, cuatro
putti juegan sobre una barca, junto a unas rocas, en presencia de un dios fluvial con remo senta-

46 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 110-111; DULIERE, C., Mosaiques des portiques de la Grande
Colonnade, Fouilles d’Apamée de Syrie. Miscellanea 3, Bruxelles 1974.

47 BALTY, J., Mosaiques antiques de Syrie, pp. 118-123; 1d., «Iconographie classique et identités régionales: les
mosaiques romaines de Syrie», pp. 403, fig. 10; DULIERE, C., «Ateliers des mosaistes de la seconde moitié du Ve sie-
cle», en: Colloque d’Apamée de Syrie I, Miscellanea 6, Bruxelles 1969, pp. 125-128, 1am. LII, 1; Id., «Les mosaiques de
Syrie: au Ve siecle et leur répertoire», Byzantion LIV, 1984, pp. 460-661, lam. XI, fig. 1.

48 BLAZQUEZ,J. M. et alii, «Atalanta y Meleagro en un mosaico romano de Cardehagimeno (Burgos-Espana)»,
Latomus 45/3, 1986, pp. 555-567, con paralelos; LANCHA, L.; BARTOLOME ARRAIZA, A., «Les mosaiques de la
villa romaine de Cardehagimeno (Burgos)», AEspA 61, 1988; LOPEZ MONTEAGUDO, G., et alii, Mosaicos romanos
de Burgos, CMRE XII, Madrid 1998, pp. 20-28.

49 BALTY,J., «<La mosaique en Syrie», p. 502, fig. 178.
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do ala orilla. Se fecha en el siglo II. En el mencionado mosaico de Cassiopea hallado en Palmi-
ra putti rodean a la figura central.

Putti vendimiadores decoran la orla del mosaico con las bodas de Ariadna y Dionysos de
Shahba-Philippopolis. En este mosaico ramas de vid sustituyen a las hojas de acanto, en alusion
al tema central. También los putti estan aqui en relacion directa con el tema baquico y tienen un
mero caracter decorativo. En estos frisos también se representan escenas de caza, en las que
intervienen putti, como en el mencionado mosaico de Dionysos y Ariadna de la misma ciudad,
con escenas en donde se afrontan, dos a dos, putti cazadores y animales salvajes.

En el mosaico ya mencionado de Afrodita y Ares, putti se disputan las armas de Ares; dos el
casco, mientras que un tercero intenta levantar el escudo. Las representaciones de putti en las
maés diversas escenas son tipicas de mosaicos de época constantiniana de Shahba-Philippopolis,
como los putti en barcas que decoran el friso del citado mosaico de Thetys. Los putti navegan en
barcas, reman o pescan con redes. Putti cazadores y animales estan repartidos simétricamente
por todo el friso que rodea al célebre emblema de las misicas procedente de Mariamin. También
hay mascaras vegetales.

En la cenefa del mencionado mosaico de Apamea decorado con el tema Meleagro y Atalanta
se representan putti cazadores, con lanzas y escudos, entre roleos de acanto. Se repiten dos esce-
nas contra panteras o leones; en una el putto ataca a una fiera que se avalanza contra él, y en la
segunda el putto se protege del asalto de la fiera con un escudo. Otras veces luchan fieras entre
si. Un oso ataca a un zebii o un tigre persigue a una gacela. El friso esta también decorado con
mascaras vegetales, con frutos de toda clase y con aves.

Pelops e Hyppodamia. Este mosaico con la escena de matrimonio entre Pelops e Hyppodamia
se encuentra en el Museo de Damasco y es de procedencia desconocida®. Todos los personajes que
intervienen llevan su correspondiente letrero, como es frecuente en los mosaicos sirios. Las escenas
se representan en dos planos diferentes. En el lado izquierdo se encuentran Pelops, bien reconoci-
ble no solo por la inscripcidn, sino por el gorro frigio que cubre la cabeza. Pide a Oinomaos la mano
de su hija Hyppodamia, en presencia de ella. A la derecha se ha figurado la dextrarum iunctio de los
esposos. En la parte superior se representa la carrera de carros en la que Pelops triunfo sobre Oino-
maos y se llevo a su hija. Esta presente el cochero Myrtilos entre las dos cuadrigas, que por traicion
provocd la muerte de Oinomaos. Se representa una version tardia de la leyenda que se lee en Apo-
llodoros o en Pausanias, pues ni Pindaro ni el fronton de Olympia conocen a Myrtilos. La impor-
tancia de este mosaico estriba, como indica J. Balty, en que esta leyenda, conocida por los relieves
de algunos sarcofagos del siglo III, es desconocida en mosaicos, salvo en éste.

SARRIN

En Sarrin aparecieron entre 1982 y 1983 seis mosaicos que ilustraban temas mitoldgicos, dis-
puestos alrededor de un espacio central, que podria identificarse como un atrio con peristilo. Los
mitos representados son Artemis con escena de caza, thiasos dionisiaco con Ariadna, rapto de
Europa, triunfo de Afrodita, Heracles y Augé, Meleagro y Atalanta (Fig. 10). En la orla se
encuentra el dios Nilo. Se fechan estos pavimentos en el siglo VI. Posiblemente se trata de un
taller itinerante, procedente de Antioquia, que trabajo en Sarrin y en Resafa’!.

50 BALTY, J., «La mosaique en Syrie», pp. 498-500, fig. 175 d.
51 BALTY,J., La mosaique de Sarrin (Osrhoéne), Paris 1990.
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FIGURA 9. Shahba-Philippopolis. Las tres Gracias. Museo de Souweida. (Foto G. Lopez Monteagudo).

FIGURA 10. Sarrin. Triunfo de Afrodita. Museo de Alepo. (Segiin J. Balty).
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ZEUGMA/SELEUCIA DEL EUFRATES

La ciudad helenistica de Seleucia fundada hacia el ano 300 a. C. por Seleuco I Nicator, tras la
muerte de Alejandro, se halla emplazada en la orilla oeste del Eafrates en la ruta comercial que
unia Anatolia y Mesopotamia, opuesta a la ciudad de Apamea, situada en la otra orilla del rio.
Seleuco construyd un puente de madera para facilitar las comunicaciones entre el Este y el Oes-
te, cuyo nombre, Zeugma, que en griego antiguo significa puente, conexion o cruce, sirvid para
designar a las dos ciudades. Zeugma alcanzd en el siglo IT d. C. un gran esplendor con el asenta-
miento de la Legio IV y el trafico comercial, que produjo un aumento de la poblacién en 7.000
habitantes y la construccion de ricas casas de dos pisos, decoradas con mosaicos y frescos. En el
ano 256 el lugar sufre el ataque de los partos, inicidndose entonces su decadencia®.

Triunfo de Neptuno. En el siglo XIX circulaban ya en el mercado mosaicos procedentes de
Seleucia, como el Triunfo de Neptuno*, de mediados del siglo III, rodeado por medallones con
los bustos de las Provincias, que en la actualidad se halla disperso entre varios Museos y colec-
ciones privadas, componiendo un total de 41 fragmentos. El emblema central, que se conserva
en una Coleccion privada de Bélgica, figura el Triunfo de Neptuno en carro tirado por cuatro
caballos marinos, visto en posicidon frontal, sosteniendo con su mano derecha el tridente cruza-
do en diagonal, iconografia que recuerda muy de cerca al otro triunfo de Neptuno de Zeugma,
procedente de la casa de Poseidon (vid. infra). Rodean el emblema dos cenefas, la primera
decorada con roleos de hojas de acanto que encierran escenas de caza por erotes y ocho mésca-
ras; la exterior estd formada por un entrelazado de 32 medallones, segiin la reconstruccidon
hecha por I. Kriseleit, en cuyo interior figuran los bustos de las Provincias identificadas por sus
nombres en griego, de las que sdlo diez se hallan localizadas. Cinco de ellas, Britania, Galia,
Macedonia, Raetia e Hispania, se conservan en el Pergamonmuseum de Berlin. Tres, Germania,
Mauritania y Africa, en el Museum Studium Biblicum Franciscanum de Jerusalén, procedentes de
la Coleccion Marcopoli de Aleppo. Panonia y Egipto forman parte de la coleccion del Dr.
Adolphe Poche de Aleppo. De la orla de los erotes cazadores y las méascaras, practicamente
idéntica a la que bordea el mosaico de Heracles procedente de Homs que se conserva en el

52 KENNEDY, D., The Twin Towns of Zeugma on the Euphrates, JRA Suppl. 27, Portsmouth 1998.

53 WAGNER, ., Seleukeia am Euphrat/Zeugma, Wiesbaden 1976; PARLASCA, K., «Zum Provinzenmosaik von
Belkis-Seleukeia am Euphrat», Mosaique. Recueil d’Hommages a Henri Stern, Paris 1982, pp. 287-295; Id., «Neues zu
den Mosaiken von Edessa und Seleukeia am Euphrat, III CIMA, Ravenna 1983, pp. 227-234; LANCHA, J., «Cinq frag-
ments de la mosaique des provinces (Balquis-Séleucie sur I’Euphrate) conservés au Museu Nacional de Arqueologia e
Etnologia, Lisbonne», O Arqueologo Portugués 1V/3, 1985, pp. 155-176, en el que da como representacion de otra de las
provincias, Creta, un busto femenino fragmentario conservado en el mismo Museo (Fig. 1), identificacion muy insegura
ya que la alegorfa de la posible provincia carece del halo, del letrero identificativo y de la corona torreada que portan
todas las demas; KRISELEIT, 1., Altes Museum Pergamonmuseum. Antike Mosaiken, Berlin 2000, pp. 45-51.

53 bis Este mosaico, que se fecha en el siglo 111, estd compuesto por cuatro paneles en los que se representan dis-
tintos episodios del mito de Heracles, desde su nifiez hasta su apoteosis, identificadas las figuras por letreros en griego:
Heracles nifo estrangulando a las serpientes, acompanado de su hermano Ificles y de su madre Alcmene, en presencia de
Anfitrion y de las Therapénides; Alcmene en compainia de Agnoia, representacion alegorica de la ignorancia en alusion
a la enganosa paternidad de Heracles; Heracles en el Jardin de las Hespérides; entrada de Heracles en el Olimpo, repre-
sentado por la figura sedente de Zeus Olimpo, acompanado de Athanasia, alegoria de la inmortalidad, cf. LOPEZ MON-
TEAGUDO, G., «Personificaciones alegdricas en mosaicos del Oriente y de Hispania: la representacion de conceptos
abstractos», en: Actas del Congreso Internacional sobre la Tradicion en la Antigiiedad Tardia (Madrid 1993), Antigiie-
dad y Cristianismo X1V, Universidad de Murcia 1997, pp. 346, figs. 14-16; Mosaico romano del Mediterrdneo. Catalo-
go de la exposicion (Museo Arqueologico Nacional, Madrid 2001), 2001, pp. 152-153.
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Museo de Maarat3bs, se conocen 28 fragmentos. En la coleccion Marcopoli de Aleppo se guar-
dan diez; ocho se conservan en el Pergamonmuseum de Berlin (mascara masculina, méascara
femenina y seis fragmentos de la caceria); cuatro en el Museo Nacional de Arqueologia de Lis-
boa (mascara femenina y erotes cazadores); dos en el Museo de las Termas de Roma (méscara
masculina y femenina); uno en el Louvre (erote cazador); uno en la Sculpturesammlung de
Dresde; uno en una coleccion privada de Erlangen. Un fragmento decorado con una méscara
sali6o en el mercado de antigiiedades de Macon. La representacion mitologica del Triunfo de
Neptuno tendria en este mosaico un sentido alegdrico politico-geografico en relacion con el
poder del imperio romano a mediados del siglo III.

Rapto de Deyanira. De este mosaico solo se conserva, en la Fortuna Gallery de Nueva York,
el centauro que acompanaba a Deyanira.

En el siglo pasado algunos viajeros describieron algunos mosaicos de tema mitologico, hoy
perdidos. Al sur de la villa de Balqis habia dos emblemata®* con los trabajos de Hércules, tema que
goz0 de gran aceptacion en los mosaicos de Africa’, de Hispania®®, de Gallia¥’, etc., trabajos recor-
dados frecuentemente por los escritores antiguos, como Apollodoros (Bibl. 114, 12-7), Sofocles
(Tarquinias 1091-1192), Euripides (Herakles 359-435), Ovidius (Met. IX 182-199) y Virgilius (En.
VIII 287-300). Seguramente se trata de los dos fragmentos conservados de un gran mosaico con los
Trabajos de Hércules, procedente de Edessa (Birecik). En uno se representa la lucha de Heracles
con el ledn de Nemea; en el segundo fragmento aparece el héroe en el Jardin de las Hespérides>®.

Las excavaciones recientes emprendidas en Balqis para salvar de las aguas a la antigua Seleu-
cia del Etfrates, han identificado tres casas romanas pavimentadas con espléndidos mosaicos de
tema mitologico, la Casa de Dionysos, la Casa de Poseidon y la Casa del Eafrates, que, junto a
otros mosaicos, fueron trasladados al Museo de Gaziantep antes de que la presa de Birecik inun-
dara el yacimiento. La mayoria de los mosaicos llevan inscripciones en griego que permiten
identificar a los personajes representados.

Bodas de Dionysos y Ariadna. Procedente de la Casa de Dionysos y Ariadna. Finales siglo 11
o comienzos del III*°. El mosaico, de forma rectangular, muestra una escena en la que intervienen
diez figuras, presidida por Dionysos y Ariadna que aparecen en el centro sentados en una kliné
detras de una mesa, acompanados de sirvientes y muasicos (Fig. 11). Delante de la pareja se ha
figurado a un putto sosteniendo una copa de vino, a la izquierda hay tres figuras: una mujer, muy
dafada sosteniendo algo hoy desaparecido, un joven con una antorcha y una figura de Pan tocan-
do la siringa. A la derecha se ha representado una joven llevando en sus manos un cofre abierto
lleno de joyas; detréas de ella aparecen dos figuras masculinas tocadas con frutos y hojas de hie-

54 BALTY, J., «<La mosaique au Proche-Orient I», p. 384.

55 GOZLAN, S., «Au dossier des mosaiques héracléennes: Acholla (Tunisie), Cartama (Espagne), Saint-Paul-Les
Roman (Gaule)», RA, 1979, pp. 35-72.

56 BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos de Cordoba, Jaén y Mdlaga, CMRE 111, pp. 88-92, 1ams. 72, 92-95, fig.
24, con paralelos en mosaicos romanos; BALIL, A. «Mosaico con representaciones de los trabajos de Hércules hallado
en Cartama», BSSA 43, 1977, pp. 371-379; BLAZQUEZ, J. M. et alii, Mosaicos romanos del Museo Arqueologico
Nacional, CMRE IX, Madrid 1989, pp. 42-44, lams. 22-25, 42-45, con paralelos en mosaicos romanos.

57 LAVAGNE, H., «Au dossier des mosaiques héracléennes», REA, 1979, pp. 269-290.

58 BINGOL, O., Malerei und Mosaik der Antike in der Turkey, Mainz 1997, pp. 131-134, figs. 94-95.

59 ERGEC, R., «Rescue excavations by the Gaziantep Museum (1992-94)», en KENNEDY, D., The Twuin Towns
of Zeugma on the Euphrates, JRA Suppl. 27, Portsmouth 1998, pp. 81-91, Fig. 1; CAMPBELL, S. y ERGEC, R., «New
Mosaics», en Ibid., pp. 109-117, Fig. 7.1-7.11; CAMPBELL, S., <A new mosaic at Zeugma», VIl CMGR, Tanez 1999,
pp- 711-712, 1am. CCXCIIL.
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dra; el primero es un hombre de pelo blanco, mientras que el segundo, un joven apoyado en un
soporte rectangular, lleva una flauta en cada mano. Ariadna viste traje blanco y manto rojo y
adorna su cabeza con una corona dorada, regalo de bodas de Dionysos. Aunque no hay letreros
que indiquen los nombres de los personajes, no hay ninguna duda en la identificacion de la esce-
na por los paralelos en la misma Turquia y también en Shahba-Philippopolis.

Mosaico de Telegé. Procedente de una zona aterrazada por encima de la casa de Dionysos y
Ariadna En el panel central se ha representado una figura en pie acompanada de la inscripcion
TELEGE. De los cuatro paneles rectangulares situados en torno se conservan las figuras de un
pez, una cabra y un conejo. Los cuadrados de los dngulos van decorados con bustos acompana-
dos de sus nombres. Se conserva en el Museo de Gaziantep®.

Triunfo de Poseidon. Mosaico que ha dado nombre a la casa, donde cubria el suelo de una
piscina®. En el centro de un panel rectangular se ha representado a Neptuno con el tridente
(Fig. 12), sobre un carro dorado de caja curva tirado por dos caballos marinos, en posicion fron-
tal. El dios, representado como una robusta figura barbada, lleva manto gris sobre su cuerpo des-
nudo y el tridente cruzado en diagonal delante del torso. El fondo estd decorado con gran
variedad de fauna marina y las figuras de Oceanos y Tetis en la parte inferior, representados en
la forma convencional de bustos que salen del mar con serpientes enrolladas sobre sus espaldas.
Se data del segundo a mediados del siglo III.

Venus marina. Procedente de la Casa de Poseidon®?. Rodeado de una orla con escenas de caza
en la que intervienen erotes cazadores que, armados con lanzas y escudos cuatro de ellos, arre-
meten contra felinos, osos y un jabali, mientras que un quinto dispara sus flechas a unos venados
y otro venado es perseguido por un perro. En el emblema se ha representado a Afrodita en la con-
cha sostenida por dos tritones, dentro del agua en la que nada un delfin (Fig. 13). En la parte
superior dos erotes, colocados de forma inversa al grupo, coronan a la diosa, rodeados de una ins-
cripcidon en griego con puntos de separacidon formados por hojas de hiedra, que identifica a los
personajes e informa de que fue hecho por Z6simos de Samosata. Se data del siglo IT a mediados
del III. Este mosaico y el de Shahba-Philippopolis son importantes por ofrecer un tema tan poco
frecuente en Oriente y tan abundante en los mosaicos del Norte de Africa®.

Pasifae, Dédalo e Icaro. Procedente de la Casa de Poseidon®. Panel rectangular que cubria el
tramo horizontal del pavimento en T del triclinio (Fig. 14). En un fondo arquitectdonico, que figu-
ra la ciudad de Creta, se ha representado el taller de Dédalo®. En la escena intervienen cinco per-
sonajes, cuatro de ellos identificados por su nombre: a la derecha el grupo formado por Dédalo e
Icaro trabajando la madera con la sierra, el hacha, el martillo, el escoplo y el cepillo; en el centro
la nodriza Trofos hace de punto de conexidn entre este grupo y el de la izquierda formado por dos
personajes femeninos, Pasifae sentada en una banqueta y a su izquierda una joven anepigrafa que

60 ERGEC, R., Rescue excavations by the Gaziantep Museum (1992-94), en KENNEDY, D., The Twin Towns of
Zeugma on the Euphrates, JRA Suppl. 27, Portsmouth 1998, pp. 81-91, Fig. 5.12-5.13.

61 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 35-37.

62 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 32-35.

63 LASSUS, J., «Vénus marine», CMGR 1, 1965, pp. 175-192.

64 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 12-17.

65 Sobre el mito de Dédalo en mosaicos, cf. SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P., «<Dédalo en los mosaicos romanos»,
Espacio, Tiempo y Forma Il Historia Antigua, 11, Madrid-UNED 1998, pp. 397-434: 1d., «Mosaico con escena mitolo-
gica hallado en Lugo (Espana)», La Mosaique Gréco-Romaine VIII (Actes du VIIle Colloque Internarnational de la
Mosaique Antique et Médiévale, Lausanne-Suiza 1997, PAUNIER, D.-SCHMIDT, Ch. Edit.), coll. Cahiers d’Archéolo-
gie Romande 85-86 (2001), Lausanne 2001, pp. 147-160.
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FIiGURA 11. Zeugma. Casa de Dionysos y Ariadna. Bodas de Dionysos y Ariadna. Museo de Gaziantep.
(Segiin N. Basgelen).

FIGURA 12. Zeugma. Casa de Poseidon. Triunfo de Poseidon, Oceanos y Thetys. Museo de Gaziantep.
(Segiin N. Basgelen,).
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puede identificarse con Ariadna por su conexidn con la muerte del Minotauro y por el papel que
posteriormente jugara en el episodio de la vuelta de Dionysos de la India, tema del mosaico adya-
cente. Delante de Pasifae el artista ha figurado la cabeza de la vaca, el carcaj y un amorcillo con
el arco y la flecha, como simbolo de la pasion amorosa de Pasifae. Datado en el siglo II.

Triunfo de Dionysos. Procedente de la Casa de Poseidon®. Panel cuadrangular que ocupaba
el tramo vertical del pavimento en T del triclinio, formando composicion con el anterior. El dios
aparece de pie en carro tirado por felinos cuyas riendas sostiene una nike alada. Va vestido con
tinica de mangas largas y manto rojo, lleva el tirso en la mano derecha y nimbo de divinidad
aureolando su cabeza. El carro pertenece al tipo de caja curva con dos ruedas de ocho radios.
Delante del grupo una ménade.danza tocando los cimbalos. Los tres personajes van acompana-
dos por sus nombres en griego. Datado en el siglo II.

Eros y Psique. Procedente de la Casa de Poseidon®’. Es uno de los mosaicos mas bellos por la
orla de roleos de acanto, con flores y frutos y dos mascaras masculinas, que enmarca el emble-
ma, en el que se ha representado a Eros y Psique, sentados en un divan y con los pies sobre un
estrado. Eros toca su cabeza con hojas y posa su mano izquierda sobre el hombro izquierdo de
Psique; lleva las alas desplegadas y en la mano derecha sostiene una corona de flores. A su dere-
cha se ha figurado una gran cratera dorada sobre un pedestal. Psique va vestida con una amplia
tinica y manto de tejido sutil que le cubre la cabeza, adornada con una corona vegetal. Lleva lar-
gos pendientes y se dirige hacia Eros con la mano izquierda vuelta para arriba, como en actitud
de hablar. Se data entre el segundo siglo y mediados del III.

Perseo y Andromeda. Procedente de la Casa de Poseidon®. La escena figura el mitico episodio
de la liberacidon de Andromeda por Perseo, en el momento en el que el héroe ya ha matado al ket-
hos que yace muerto a sus pies, y ayuda a la joven a descender de las rocas donde se hallaba enca-
denada y en las que cuelgan las cadenas rotas, igual que en el mosaico de Antioquia (vid. infra).
Perseo aparece totalmente desnudo, con un manto rojo anudado en el hombro derecho que cubre la
espalda y el hombro y brazo izquierdo. En la mano de este lado sostiene la harpé 'y la cabeza de la
medusa. Se toca con el tipico gorro frigio y calza las sandalias aladas. Andromeda va vestida con
larga tnica y manto y se adorna con brazaletes. Tres inscripciones en griego indican los nombres
de los personajes y del kethos. La escena ofrece tres novedades respecto a las representaciones
conocidas, que consisten en la presencia de un espejo y una gran concha entre los dos protagonis-
tas y de un anfora a la derecha de Andromeda®. Se fecha del segundo a mediados del siglo III.

Aquiles en Skyros. Procedente de la Casa de Poseiddon donde debia decorar un estanque a juz-
gar por el cano de agua que muestra en el centro’. En un espacio arquitectonico, formado por
columnas doricas y una balaustrada en perspectiva, que representa el palacio del rey Licomedes,
se ha representado el episodio mitologico bien conocido de Aquiles en Skyros descubierto por
Ulises, con numerosos paralelos en mosaicos, baste recordar el pavimento hispano de la villa
romana de La Olmeda, también en un marco arquitectonico’'. Los personajes de Aquiles y Dei-

66 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 18-21.

67 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 27-31.

68 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 38-40.

69 LOPEZ MONTEAGUDO, G., «El mito de Perseo en la musivaria romana. Particularidades hispanas», Espacio,
Tiempo y Forma 11/11, 1998, pp. 435-491; Id., «Perseo, viajero a Occidente. Documentos musivos», L’Africa Romana
XI1I, 2000, pp. 796-816.

70 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 22-26.

71 BLAZQUEZ, J. M., «Arte y mitologia en los mosaicos palentinos», Actas del I Congreso de Historia de Palen-
cia, 1, Palencia 1987, pp. 361-403.
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FIGURA 13. Zeugma. Casa de Poseidon. Triunfo de Afrodita. Museo de Gaziantep. (Seguin N. Basgelen).

FIGURA 14. Zeugma. Casa de Poseidon. Pasifae, Dédalo e Ikaro. Museo de Gaziantep (Segiin N. Basgelen).
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damia, flanqueados por Ulises y Licomedes, todos figurados en actitud de movimiento, centran
la composicion. El héroe, vestido alin de mujer, con el pelo rojo y rasgos afeminados, ha toma-
do ya las armas, la lanza, el escudo y el puiial. En un segundo plano se han figurado la madre y
las hermanas de Deidamia; detras de Ulises se ve a uno de los soldados que le acompanaban. Se
data del siglo II a mediados del III.

Sdtiro y Antiope y Galatea. Procedente también de la Casa de Poseidon. El mosaico se halla
dividido en dos paneles superpuestos’?. En el de arriba se ha representado a Antiope en pie, con
pandereta en la mano derecha, rechazando con la izquierda el acoso de Zeus en forma de satiro
que, sosteniendo el pedum y la piel de pantera en el brazo izquierdo, coge el extremo del manto
de la joven. Ambos personajes, que adornan sus cabezas con coronas vegetales, aparecen identi-
ficados por su nombre escrito en griego en la parte superior del cuadro’. El panel situado deba-
jo del anterior muestra a la ninfa Galatea, también identificada por el letrero en griego escrito en
la parte superior derecha, montada sobre una pantera marina. Va vestida con tlinica y manto, que
le cubre las piernas y que la nereida levanta con su mano derecha por la espalda. Se data en la
primera mitad del siglo III.

Eufrates. Procedente de la Casa a la que ha dado nombre’. Pavimento de forma rectangular
compuesto por tres paneles. En el central se ha representado la clasica alegoria del rio como un
personaje barbado, sentado junto a un arbol, vertiendo el agua del anfora que sostiene en su mano
derecha”. En los dos paneles laterales se han figurado sendas ninfas recostadas en un paisaje
acuatico, en uno de los cuales aparece también una construccion porticada, del tipo empleado en
la representacion de las villas maritimas’. Se data entre el siglo II y mediados del III.

Herakles y las Musas. Fragmento del pavimento que decoraba la barra horizontal de la com-
posicion en T del triclinium de la Casa del Eafrates”’. Se han conservado dos musas identificadas
por sus nombres en griego y acompaiadas de sus atributos caracteristicos. Ambas adornan su
cabeza con hojas y plumas. En el extremo izquierdo aparece Klio, musa de la historia, sentada
sobre su bloc y llevando en su mano izquierda unas tabletas. A su lado y dirigiéndole la mirada
se halla de pie Euterpe, musa de la musica, vestida con tinica de mangas largas y manto, soste-
niendo en cada mano una doble flauta. A continuacidn subsisten restos de una figura en pie ane-
pigrafa, identificada por el puntero que sostiene en su mano izquierda como Urania. Los restos
de una clava en el suelo parecen indicar que la Gltima figura de la composicion era Herakles. El
mosaico se fecha entre el siglo II y mediados del III.

72 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 42-43.

73 Sobre el tema de la ninfa sorprendida o agredida, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Representaciones de la
ninfa Cirene en los mosaicos romanos», Atti del Convengo Internazionale di Studio su Cirene e la Cirenaica nell’anti-
chita (Frascati 1996), Universita La Sapienza de Roma 2003, pp. 319-332.

74 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 52-53.

75 Sobre este tipo de representaciones en mosaicos, cf. SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P., «Representaciones ale-
goricas de fuentes y rios en los mosaicos romanos de Hispania», Termalismo Antiguo. I Congreso Peninsular (Arnedillo,
Logrono 1996), Madrid (UNED-Casa de Velazquez) 1997, pp. 453-465.

76 LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Representaciones de ciudades en mosaicos romanos del Norte de Africa», Atti
X Convengo di Studi su I’Africa Romana (Oristano, Cerdena 1992), Universidad de Sassari 1994, pp. 1241-1257; SAN
NICOLAS PEDRAZ, M. P., «Mosaicos y espacio en la villa romana de Fuente Alamo (Cordoba, Espana)», Atti X Con-
vengo di Studi su I’Africa Romana (Oristano, Cerdefia 1992), Universidad de Sassari 1994, pp. 1289-1304; NEIRA
JIMENEZ, M. L., «Sobre la representacion de ciudades maritimas en mosaicos romanos», Espacio, Tiempo y Forma Il
(Historia Antigua), 10, Madrid-UNED, 1997, pp. 219-251.

77 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 46-49.
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Paideia, Arete y Sofia. Pavimento cuadrangular que decoraba el tramo vertical de la compo-
sicion en forma de T del triclinium de la Casa del Efrates. La escena la componen tres figuras
femeninas, dos en pie y una tercera sentada en el centro, identificadas por los nombres en griego
que las acompanan como las personificaciones de Paideia (Educacion), Arete (Virtud) y Soffa
(Sabiduria). Esta representacion se enmarca entre las conocidas con el mismo tema procedentes
de Shahba-Philippopolis y Antioquia’. Se fecha el siglo II.

Gé. Procedente también de la Casa del Etfrates™. Se trata de un panel muy decorativo for-
mado por dos orlas laterales y un cuadrado que inscribe un circulo, decorado con ocho peltas,
dentro del cual se inscribe a su vez una estrella de ocho puntas formada por la interseccion de dos
cuadrados, que origina un octdgono en el que se ha figurado el busto de Gé, con cornucopia y
corona vegetal adornando su cabeza. Se data en el siglo II.

Escena de banquete. El pavimento, que se data entre el siglo II y mediados del III, esta for-
mado por una bella orla de roleos de hojas de acanto decorada con erotes cazadores y mascaras,
con paralelos proximos en la orla del mosaico del Triunfo de Neptuno y las Provincias (vid.
supra)®. En el emblema se han representado tres figuras femeninas sentadas en torno a una
mesa circular, delante de un marco arquitectonico, acompanadas de dos sirvientas. Una inscrip-
cion en griego sobre sus cabezas las identifica como las Synastirosas. Debajo de sus pies, otra
inscripcidn indica el nombre del artista: «Zosimos lo hizo», nombre que también aparece en el
mosaico del Triunfo de Afrodita procedente de la Casa de Poseidon (vid. supra).

Parténope y Metiochos. Procedente de una casa romana situada en la zona D?3!. Escena for-
mada por las figuras de Partenope y de Metiochos, sentados en una kliné, acompainados de sus
respectivos nombres en griego, con una iconografia muy proxima a la representacion de Afrodi-
ta 'y Adonis de la Atrium House de Antioquia, que se data a comienzos del siglo II, y menos con
el mosaico del mismo tema procedente de la House of the Man o Letters®?. Finales del siglo IT o
comienzos del ITI. Se conserva en el Museo de Gaziantep y en la Ménil Collection de la Univer-
sidad de Houston.

Figura alegorica. Este mosaico fue llevado a Gran Bretafia en el siglo XIX y en la actuali-
dad se conserva en el British Museum?®3. Consta de un panel rectangular en el que se ha repre-
sentado a una joven reclinada en un paisaje arquitectonico, llevando en su mano derecha un
vaso, con paralelos muy proximos a las representaciones de las ninfas que acompanan al mosai-
co del rio Euphrates (vid. infra) y a la figura de Tryphe de la House of Drunken Dionysus, piso
superior, de Antioquia®*. A los lados dos paneles cuadrangulares con las figuras alegdricas de las
Estaciones.

Ménade. Las excavaciones de 1998 pusieron al descubierto un pavimento muy destrozado,
compuesto por tres paneles, bordeados y separados entre si por una orla de roleos de hojas y raci-

78 LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Personificaciones alegdricas en mosaicos del Oriente y de Hispania: la repre-
sentacion de conceptos abstractos», Antigiiedad y Cristianismo X1V, 1997, pp. 335-361.

79 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 44-45.

80 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 60-63.

81 CAMPBELL, S. y ERGEC, R., «New Mosaics», en KENNEDY, D., The Twuin Towns of Zeugma on the Euphrates,
JRA Suppl. 27, Portsmouth 1998, pp. 121-127, Fig. 7.19-7.23; ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 54-57.

82 LEVI, D., op. cit., 1947, pl. I ¢, XX ¢, CXLII a; KONDOLEON, C., Antioch. The lost Ancient City, Princeton
2000, pp. 174-175.

83 KENNEDY, D., «Miscellaneous artefacts», en KENNEDY, D., The Twuin Towns of Zeugma on the Euphrates,
JRA Suppl. 27, Portsmouth 1998, pp. 129-130, figs. 8.1y 8.2.

84 LEVIL D., op. cit., 1947, pl. LI b.
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mos de vid®. Formando parte de esta orla subsiste en el Museo de Gaziantep parte de la cabeza
de una ménade y del tirso, la llamda Gipsy Girl, asi{ como de una hoja de vid. Del emblema cen-
tral quedaban, en el momento del descubrimiento, restos de una figura sentada vestida con
amplias vestiduras, acompanada de una joven de la que so6lo se veia el brazo derecho adornado
con una pulsera. Se data en el siglo II.

Acrato y Eufrosine. Descubierto en el mismo edificio que el anterior, este pavimento se halla
muy bien conservado (Fig. 15). El panel figurado muestra a Akrato y Eufrosine, identificados por
sus nombres en griego, recostado cada uno en una kliné. A la sombra de un arbol, Eufrosine
extiende con su mano derecha una copa en la que Akratos vierte el vino de un ryton. A la dere-
cha se ha colocado una gran cratera sobre alto pedestal. Este recipiente, relacionado con el vino
y lo dionisiaco, constituye un elemento caracteristico de los mosaicos de Zeugma, ya que se repi-
te en el pavimento de Eros y Psique.

Dionysos. Panel cuadrangular que inscribe un circulo de sogueado decorado con el busto de
Dionysos, cuyos largos cabellos, adornados con hojas de hiedra y de vid, caen sobre los hom-
bros®. Se fecha entre el siglo II y mediados del III. Por el estilo, es probable que pertenezca al
mismo pavimento otro panel fragmentario, de forma circular, conservado en el Museo de Lis-
boa, en el que se aprecia un busto femenino hacia la derecha, adornada la cabeza con hojas y
llevando algo que podria ser una citara o un volumen y que la identificaria con la musa Erato o
Calliope?®’.

Otras escenas mitoldgicas representadas en los mosaicos de Zeugma son Poseidon y Tetis,
Aquel6o, Medusa. Un mosaico de Orfeo se da como procedente tal vez de Seleucia o de Lyrbes®

ANTIOQUIA Y ALREDEDORES

La capital de Siria alcanz6 un gran nivel artistico y econdmico, como lo indican las villas
decoradas con excelentes mosaicos®!, de gran calidad artistica siempre. Se agrupan por temas
mitologicos siguiendo un orden cronoldgico en lo posible®2.

Concurso de bebida entre Herakles y Dionysos. Los temas dionisiacos estan bien representa-
dos en los mosaicos de Antioquia. En la llamada Atrium House ya se encuentra un panel con el
concurso de bebida entre Dionysos y Herakles. Dionysos esta bebiendo, recostado en el suelo,
semidesnudo, sujetando el thyrso en su mano izquierda levantada (Fig. 16). Le acompaian Hera-

85 BASGELEN, N.; ERGEC, R., Belkis/Zeugma. Halfeti. Rumkale. A last look at History, Istanbul 2000, p. 38;
ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 58-59.

86 ONAL, M., Mosaics of Zeugma, Estambul 2002, pp. 64-65.

87 Identificada erroneamente (vid. supra) con la provincia Creta por LANCHA, J., «Cinq fragments...», 1985, cit.,
pp. 155-176.

88 INAN, J., Toroslar’da Antik bir kent. Lyrbe? Seleukia?, Istanbul 1998, pp. 84-86, figs. 33, 77,79, 127-128.

89 YENER, E.; OLMER, F., «Orthasia Mozaik Kurtama Kazisi ve Mozaik Kaldiri (1955)», VII Miize Kurtama
Kazilari Semineri, 1997, pp. 275-298, figs. 3-18; SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P, «Leda y el cisne en la musivaria
romana», Espacio, Tiempo y Forma 1/12, 1999, pp. 347-387, Fig. 27.

91 FESTUGIERE, A. J., Antioche paienne et chrétienne. Libanius, Chrysostome et les moines de Syrie, Paris
1959; GONZALEZ BLANCO, A., Economia y sociedad en et Bajo Imperio segiin San Juan Crisostomo, Madrid 1980;
PETIT, P, Libanius et la vie municipale a Antioche au Ve siécle apres J.C, Paris 1955.

92 LEVI, D., Antioch Mosaic Pavements, Princeton 1947. A esta obra hay que afadir la bibliografia mas reciente a car-
go sobre todo de CAMPBELL, S., The Mosaics of Aphrodisias in Cariae, Toronto 1991; FATIH CIMOK (ed.), Antioch
Mosaics. A Corpus, Estambul 2000; PARRISH, D., «Essai d’identification d’un atelier de mosaistes a Antioche-sur-1’Oron-
te», CMGR VIII, Lausanne 2001, pp. 299-313; y KONDOLEON, C., (et al.), Antioch. The lost ancient city, Princeton 2001.
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FIGURA 15. Zeugma. Akrato y Eufrosine. Museo de Gaziantep (Segiin N. Basgelen).

FIGURA 16. Antioquia. Atrium House. Concurso de bebida entre Dionysos y Heracles.
Worcester Art Museum. (Segiin C. Kondoleon).
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kles y Silenus, vistos de tres cuartos. Silenus, sentado, se halla colocado junto a Dionysos ele-
vando el brazo derecho. Herakles esta bebiendo y entre él y Dionysos se encuentra Ampelos. A
sus espaldas se halla un tocador de flauta. Delante de los bebedores hay vasos por el suelo®. Este
pavimento es el mas antiguo de los hallados en Antioquia y debe datarse entre los afos del
gobierno del emperador Caligula y el afio 115 en que hubo un terremoto y se destruyo el edificio.
Se encontraba en el triclinium que estaba decorado con cinco emblemata con figuras tomadas del
repertorio mitologico, bien conocido por la pintura de Pompeya y de Herculanum: Juicio de
Paris, el concurso de bebida, personajes del thyasos baquico, Aphrodita y Adonis, Polyphemo y
Galatea y Psyche.

El mismo tema se repite en la House of Drinking Context. Dionysos esta tumbado, semides-
nudo, coronado por una corona vegetal, levantando un rython. Delante de él, Herakles, también
semidesnudo, bebe mirando a Dionysos. Es bien reconocible por la clava. En el angulo izquier-
do baila una ménade al son del tambor. Viste tlinica azul oscuro con kolpos y un corto manto®*.
Se fecha este mosaico en época severiana.

Dionysos ebrio. De la House of The Drunken Dionysos procede el mosaico que le ha dado
nombre, con Dionysos ebrio, visto de frente, semidesnudo, apoyado en un satiro y vertiendo el
vino de su kantharos en la boca de una pequena pantera. Su mano izquierda sujeta el pedum. Se
fecha este mosaico en la época de los emperadores Hadrianus-Antonino®.

Thyasos bdquico. En la llamada Constatiniana Villa la habitacion I estaba decorada con figu-
ras del thiasos baquico dentro de medallones ovoides y circulares: satiro danzando desnudo, con
pardalis terciada al pecho. Su mano derecha levanta un pedum sobre la cabeza; joven ménade
danzando en el medallon contrapuesto al anterior; Herakles recostado en el suelo, casi desnudo,
con la clava, en el medalldon central; bustos contrapuestos de satiro, en actitud orgiastica, y de
ménade, ambas figuras con thyrsos. Esta Gltima figura se repite en un medallon central y busto de
Sileno en el lado opuesto®. La figura mas importante es un busto de Dionysos, de una gran ele-
gancia y dignidad, que viste solo una pdrdalis echada sobre el hombro derecho. La cabeza esta
rodeada por hojas de vid y racimos de uvas. Corona la cabeza un objeto picudo que se ha inter-
prado como un simbolo félico, un objeto del culto de un dios de la naturaleza y de la fertilidad,
pero no hay paralelos ni en la literatura, ni en las representaciones. Podria tratarse de un baety-
lus, que es uno de los atributos de Sabazios, dios de origen traco-frigio, muy parecido a Diony-
sos. En este caso, serfa un busto de Dionysos-Sabazios.

93 LEVI, D., Antioch Mosaic Pavements, Princeton 1947, pp. 21-24, 1ams. I a, CXLVII-CXLVIIl; CAMPBELL, S.,
The Mosaics of Antioch, Toronto 1988, pp. 20-21, 1am. 72; KONDOLEON, C., «Mosaics of Antioch», en KONDOLEON, C.
(et al.), Antioch. The lost ancient city, Princeton 2001, pp. 66-71, fig. p. 62.

94 LEVI, D., op. cit., pp. 156-159, lam. XXX, fig. 59: DOBBINS, J. J., «The Houses of Antioch», en KONDOLEON,
C. (et al.), Antioch. The lost ancient city, Princeton 2001, pp. 53-57, Figs. 1-4. En la casa de Phonix (D., Levi, op. cit., p.
54, lam. IX a) habfa también un satiro y una ménade bailando, tema de inspiracion helenistica, que era muy popular en
las casas de Pompeya, Stabiae y Roma, cf. BALTY, J., «La mosaique au Proche-Orient I», p. 361, lam. VII, fig. 2.

95 LEVI, D., op. cit., pp. 40-45, 1am. VII b, fig. 13; CAMPBELL, S., op. cit., pp. 63, 1am. 188. En el museo de
Shahba-Philippopolis se conserva un mosaico con Dionisos ebrio, desnudo y nimbado, llevando un thyrsos en su mano
izquierda y rhyton en la derecha levantada, acompanado de una pantera y satiro que porta pedum y un recipiente. Deba-
jo de él hay un cesto, cf. BALTY, J., «La mosaique en Syrie», p. 428, fig. 174 C. En otro mosaico sirio de Arvad hay un
busto de Dionysos adornado con uvas y frutos.

96 LEVI, D., op. cit., pp. 244-248, lams. LVIII, CLXIL

97 LEVI, D., op. cit., pp. 45-46, 1am. VII ¢; CAMPBELL, S., op. cit., pp. 73-74, lams. 203-204.
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Un segundo thyasos baquico se encuentra en la casa de este nombre. Dionysos, ebrio, ocupa
el centro de la composicion, con thyrsos en su mano izquierda. Vierte el vino de un rython en la
boca de una pantera. Su cabeza esti coronada por una corona de pAmpanos; a su izquierda se
encuentra una ménade vestida y a su derecha un satiro con pedum?®’.

Triunfo de Dionysos. Esta composicion aparece también, como no podia ser menos, en los
mosaicos de Antioquia. Un triunfo de Dionysos decoraba un pavimento, en gran parte hoy per-
dido, de la llamada House of the Triumph of Dionysos®. En el grupo central iba el dios, corona-
do por una espléndida corona de hojas y flores y con mirada melancdlica, sobre un carro tirado
de tigres, colocado de frente®. Una ménade, envuelta en un manto, marcha junto al carro. Entre
esta figura y la proxima ménade, bailando, se encuentra en el suelo la mistica cista, cilindrica,
cubierta. Esta segunda ménade lleva un tympanon decorado en su mano izquierda. Vuelve la
cabeza, adornada con una rica corona de flores, hacia Dionysos. La mano derecha sostiene un
thyrsos. Sigue Pan, con la cabeza adornada de hojas entre sus largos cuernos, danzando y soste-
niendo un kantharos. En el lado izquierdo danzaba otra ménade. Doro Levi'® menciona en la
habitacion 5 de esta casa dos mujeres de una escena de Bacanal, hoy practicamente perdida.

Dionysos y Ariadna. En esta misma casa, en un mosaico muy daiado, se representaba muy
probablemente a Ariadna abandonada'®'.

El encuentro de Dionysos y Ariadna decoraba el mosaico del triclinium de la casa antioque-
fla de Dionysos y Ariadna'®. La escena esta representada dentro de una decoracidn arquitéctoni-
ca formada por cuatro columnas corintias colocadas sobre alto podium. En la cornisa se
encuentran dos grifos rampantes'® en torno a una cratera, y dos aguilas en los extremos junto a
sendas copas. La parte central esta ocupada por Dionysos, de pie y cubierto con manto, la cabe-
za con nimbo y el thyrso en su mano derecha levantada, delante de Ariadna dormida sobre una
roca. Esta viste un chiton y lleva la cabeza coronada con hojas y cubierta con velo que cae a
ambos lados de la cabeza y que sujeta con su mano izquierda. Su mano derecha sujeta el hilo que
habfa salvado a Theseus. Encima de Ariadna se encuentra Eros desnudo. A los lados se hallan dos
figuras del thyasos: una ménade de pie y colocada de tres cuartos; viste chiton y su mano izquier-
da sujeta una copa. En el otro lado se halla un satiro, también de pie y delante de una pared. El
gesto del rostro, como el de la ménade, expresa admiracion. No va desnudo, sino que viste el tra-
je con el que solia presentarse en el drama satirico.

98 LEVI, D., op. cit., pp. 93-99, lam. XVI c. D. Levi hace un estudio general de los temas y da paralelos nuevos.
Sobre Dionysos en general, cf. GASPA, C., LIMC 111, pp. 414-566.

99 Sobre este tipo de composicion en posicion frontal y su contaminacion con el Triunfo de Neptuno, cf. LOPEZ
MONTEAGUDO, G., «Sobre una particular iconograffa del Triunfo de Dionisos en la musivaria hispano-romana», Ana-
les de Arqueologia Cordobesa 9, 1998, pp. 179-210.

100 Op. cit. p. 92. Satiros y ménades tocando los crotalos y danzando son frecuentes en los mosaicos de tema baqui-
co de Antioquia.

101 LEVL D., op. cit., pp. 99-100, 1am. XV b.

102 LEVI, D., op. cit., pp. 142-149, 1ams. XXVII a, XXVIII, CLIV-CLV a, CLXXIX. Dionysos y Ariadna decoran
también un mosaico de Shahba-Philippopolis y un segundo de Berytus.

103 Sobre los grifos en los mosaicos véase: BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos de la Real Academia de la His-
toria, Ciudad Real, Toledo,. Madrid y Cuenca, Madrid 1982, pp. 18-19, fig. 12, con paralelos; Id., «Grifos y ketoi en
mosaicos de Italia, Hispania, Africa y el Oriente», en Imago antiquitatis. Religions et Iconographie du Monde Romain.
Meélanges offerts a Robert Turcan, Paris 1999, 119-128. Un grifo acompafa a Orfeo en el mosaico de Shahba-Philippo-
polis. Sobre el grifo en el arte cristiano en mosaicos de iglesias, como en la de Huarte, del siglo V, cf. BALTY, J., Les
mosaiques de Syrie au Ve siecle et leur répertoire, p. 456, 1am. XVI,1.

305



En esta casa, como ocurria en Zeugma, el ciclo de Dionysos se atina con el de Perseus, que
estd en estrecha relacion con el de Dionysos, como sefiala D. Levi. Dos paneles van decorados
con parejas de danzantes baquicos. En el primero, un joven satiro tocando la siringa, inclina su
cuerpo hacia el lado izquierdo, mientras su acompaiante, una ménade cymbalistica, vuelve su
cuerpo y brazos hacia la derecha. Ambos llevan la cabeza coronada. El satiro porta una piel col-
gada del hombro. La ménade viste chiton y manto. En el segundo panel se encuentran un satiro
o Silenus y una tympanista. La posicion de los cuerpos es la misma de la pareja anterior'%4.

Hermes y Dionysos. En un mosaico de la habitacion 3 del Bath D de Antioquia se representa
a Hermes desnudo, visto de frente, con manto colgado a la espalda, llevando al niho Dionysos
recién nacido, a las ninfas de Nysa para que cuidadaran de é1'%.

Juicio de Paris. En la mencionada Atrium House esta representado en un mosaico el Juicio de
Paris'% que, vestido a la moda oriental, se sienta sobre una roca, vuelta la cabeza hacia Hermes,
que calza sandalias aladas y sostiene el caduceo. Un manto cae de sus hombros. Delante se
encuentran las tres diosas. Hera esta sentada entre Athena y Aphrodita, ambas de pie. Las tres
sostienen el cetro apoyado en los hombros. La escena se localiza en el campo y hay una colum-
na, coronada por un arbol cuyas ramas la rodean por la parte superior. Psyche, alada, vistiendo
manto y sosteniendo una antorcha, estd encaramada sobre una roca, en el lado izquierdo, mien-
tras que en el derecho se encuentra Eros, quizas con cetro, sobre una segunda columna, coloca-
do detras de Hera. El mosaico se conserva en el Museo del Louvre.

Afrodita y Adonis. En otro pavimento de la misma casa, del que falta la parte superior, se
encuentran Afrodita y Adonis'?7, ambos sentados sobre tronos. Adonis esta desnudo y Aphrodita
viste rico chiton con himation. En el lado derecho se encuentra un perro que vuelve la cabeza
hacia la divina pareja.

Despedida de Adonis. Un mosaico de la llamada House of the Red Pavement, habitacion 1108,
iba decorado con la despedida de Adonis. A la derecha aparece un templo con su atrium, cella y
puerta, y arbol junto a la entrada. Delante de ella se encuentra Adonis, de pie, semidesnudo y
apoyado en una rama del arbol. En su mano izquierda sostiene dos jabalinas. Delante se halla una
dama totalmente envuelta en un chiton, con cetro en su mano izquierda, mientras extiende su bra-
70 derecho hacia el acompanante. Entre ambas figuras se encuentra Eros.

Polifemo y Galatea. La llamada House of the Polyphemus recibe su nombre de la decoracion
de un mosaico con esta composicion'®. Polifemo esta desnudo sentado sobre una roca, vuelta la

104 LEVL D., op. cit., pp. 151, lam. XXIX b.

105 LEVL D., op. cit., pp. 287-289, 1ams. LXV b, CLXVI; CAMPBELL, S., op. cit., pp. 16-17, 1am. 64.

106 LEVL D., op. cit., pp. 16-21, lam. 1. b, CXLV; CAMPBELL, S., op. cit. p. 19-20, lam. 70; KONDOLEON, C.,
«Mosaics of Antioch», en KONDOLEON, C., (et al.), Antioch. The lost ancient city, Princeton 2001, pp. 66-71, fig. p. 62.
El tema del Juicio de Paris estd documentado en un mosaico hispano del Bajo Imperio, procedente de la Bética, cf.
BLAZQUEZ, J. M., «Mosaicos romanos del Campo de Villavidel (Leon) y de Casariche (Sevilla)», AEspA 58, 1985,
pp. 115-117, fig. 13, con parelelos en mosaicos romanos; BLAZQUEZ, J. M. et alii, «<Hallazgos de mosaicos romanos en
Hispania (1977-1987)», Espacio, Tiempo y Forma 11 (Historia Antigua), 6, 1993, pp. 221-260.

107 LEVI, D., op. cit., pp. 24-25, lams. II ¢, CXLII a; CAMPBELL, S., op. cit. pp. 20, lam. 71.

108 LEVI, D., op. cit., pp. 80-82, lam. XII b. El mismo tema se encuentra en mosaicos hispanos de la Bética, aun-
que con distinta ejecucion, cf. BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos de Sevilla, Granada, Cadiz y Murcia, Madrid
1982, pp. 50-51, fig. 13,1am. 17; BLAZQUEZ, J. M. et alii, «La mitologia», cit.. pp. 122-123; SAN NICOLAS PEDRAZ,
M. P, «La iconograffa de Venus en los mosaicos romanos», VI CIMA, Guadalajara 1994, pp. 393-406; 1d., «Sobre el
mosaico perdido de Galatea, Italica (Sevilla)», Antigiiedad y Cristianismo VIII, Murcia, 1991, pp. 531-540.

109 LEVI, D., op. cit., pp. 25-28, lams. IIl a CL a; CAMPBELL, S., op. cit., pp. 30-31, 1ams. 86-91. Polyphemos y
Galatea adornan un mosaico hispano fechado alrededor del afio 200, que recrea una pintura original del final del hele-
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cabeza hacia la ninfa Galatea, que se encuentra colocada a la derecha, dirigiendo la cabeza hacia
el enamorado amante, con el manto arqueado sobre su cabeza.

Oceanos y Thetys. Es uno de los mosaicos de mas calidad artistica de los decorados con
este tema'!?. Se conservan de ¢l solo fragmentos en la House of Oceanus and Thetys. Oceanos
esta sentado sobre una roca, semidesnudo, con un remo sostenido en su mano derecha, mien-
tras apoya la izquierda sobre su pierna. La cabeza, barbada, va rodeada por mechones de pelo.
El fondo del cuadro es un paisaje marino cubierto de peces. Thetys esta también sentada en
posicidn oblicua, semidesnuda igualmente, con las piernas cruzadas. Una serpiente de mar se
enrolla en su brazo derecho. El manto cubre las piernas. El fondo del cuadro es también un pai-
saje marino.

La misma pareja se repite en un pavimento de la habitacion 17 de la llamada House of
Menander!'!". Un busto de Thetys se encontr6 en la Casa 2, de DH 35-U"'2. Un segundo busto de
Thetys, en medio de un paisaje marino, con eros pescador cabalgando un delfin, se repite en la
Ilamada House of the Boat of Psyches!'?. En esta misma casa un busto de Oceanos con remo y
otro de Thetys, con ketos detras de ella, decoran un mosaico!. Un busto de Thetys!'>, con remo
en su mano derecha y un delfin en la izquierda, mientras putti que cabalgan delfines se dirigen
hacia la figura central, se encuentra en un mosaico de Yakto. El mar esta lleno de peces. El bus-
to de Thetys con remo al hombro derecho, rodeado de peces, se documenta en el edificio bajo el
Bath F. En la Casa que lleva el nombre de la diosa, identificada por un letrero, se encuentra sobre
la superficie del mar. El torso esta desnudo. A su derecha un kefos levanta la cabeza, mientras que
a su izquierda un Eros cabalga un delfin!!®.

Los temas de Thetys y Oceanos, ya juntos, ya aislados, estan, pues, bien representados en los
mosaicos de Antioquia. Thetys, sola o acompanada de Oceanos, se documenta en mosaicos cita-
dos de Shahba-Philippopolis y de Zeugma (vid. supra).

Thyasos marino. Los temas del thyasos marino son composiciones bien conocidas en los
mosaicos de Antioquia. Ya en la House of the Triumph of Dionysos!'7 esta representado. En el
centro se encuentra un centauro barbudo con cuerpo de pez, que tira de las bridas de un caballo
marino alado, de larga cola, sobre la que se sienta una Nereida semidesnuda, que sostiene el velo
arqueado sobre la cabeza y apoya el brazo izquerdo en una cesta. Un Eros vuela delante de la
Nereida. Sostiene en su mano derecha un espejo levantado. En el lado derecho, muy dafado, se
halla un segundo centauro con cuerpo de pez, también con barba, que presenta un espejo a una
nereida, a la que dirige su mirada. En la mano derecha lleva un remo apoyado en el hombro. La
Nereida es parecida a su compaiiera.

nismo, cf. BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos de Cordoba, Jaén y Mdlaga, Madrid 1981 pp. 13-17, lams. 1-2, 81.
fig. 1-2, con paralelos en mosaicos romanos.

110 LEVL D., op. cit. pp. 38-39, lams. VI, CXLIX a, CLXXXII; CAMPBELL, S., op. cit. pp. 60-61, lams. 178-
182. Un busto de Thetys adorna un paviento hispano: BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos de Cordoba, Jaén y Mdla-
ga, pp. 59-60, 1ams. 44-45 con paralelos en mosaicos romanos.

111 LEVL D., op. cit., p. 214-215, 1am. CLIX b.

112 LEVI, D., op. cit., pp. 222, 1am. L a.

113 LEVL D., op. cit., pp. 186, lam. XXXIX b.

114 LEVL D., op. cit., pp. 168, lam. XXXV, CLVII.

115 LEVL D., op. cit. p. 323-326, lam. LXXVI a.

116 LEVL D., op. cit. p. 258-259, lam. CLXIII a; CAMPBELL, S., op. cit., p. 49, lam. 142.

117 LEVIL D., op. cit., pp. 349-350, 1am. LXXXII c.
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Un segundo Thyasos marino se encuentra en el Bath E!'8. En un panel una nereida, con velo
sobre el cuerpo, cabalga sobre dos tritones. Uno de ellos lleva un pedum y su compaiiero una
antorcha. El primero se llama, segiin el letrero colocado encima, Yaleos, y la nereida Pherousa,
que vuelve la cabeza hacia el joven triton. La nereida estd desnuda, pero un manto cubre su
pierna izquierda, mientras que sobre su cabeza se arquea un velo sostenido por los extremos por
ella y por Yaleos. Su mano izquierda sostiene una fuente con dos objetos redondos, quizas sean
frutos del mar. En el grupo de la derecha la nereida se llama Dinamene y el triton Phorkys. La
nereida cabalga desnuda con manto al viento. La mano izquierda agarra el brazo izquierdo del
triton.

En el segundo panel los dos tritones se dirigen hacia la derecha. También dos nereidas semi-
desnudas, con velos sobre ellas, cabalgan monstruos marinos. El triton de la izquierda, de nom-
bre Agreus, sostiene en sus manos una fuente llena de agua. La nereida se llama Kymodoke. El
grupo de la derecha est en actitud erdtica, con las cabezas tocandose y la mirada de uno fija en
su acompanante. El nombre del triton es Palemon y el de la nereida Aktee.

En otro mosaico se representa a la ninfa Galatea y al triton Anabesineos, de perfil, con los bra-
zos dirigidos hacia la ninfa. El triton lleva barba y se encuentra colocado de perfil. Galatea con el
cuerpo inclinado hacia Anabesineos, esta en la postura tipica de las nereidas, con el velo arqueado
sobre ella. A la izquierda se encontraba un segundo triton del que s6lo se conserva un brazo que sos-
tiene en alto una bandeja. De un cuarto panel solo se conserva parte de Galatea y del triton. En estos
grupos la influencia del thyasos de Dionysos en su origen y en sus caracteristicas, es clara'’®.

Personificaciones de rios. También en los mosaicos de Antioquia hay imagenes de rios, como
en un mosaico del Bath E'?0. En un mosaico de la House of Menander se representan dos figuras
fluviales reclinadas en la actitud tipica de estas divinidades!?!. Las inscripciones conservan sus
nombres: Ladon, rio de Arcadia, que discurre proximo a Olimpia, y de un riachuelo que corre
cerca de Daphne y que fué considerado un hijo del dios fluvial de Arcadia. El nombre de la nin-
fa es Psalis.

Despedida de Aquiles y de Briseida. Este tema (Il. 327-348) goz06 de aceptacion en los mosai-
cos del Bajo Imperio. Baste recordar un mosaico hispano de Carranque (Toledo)!*? y un segun-
do de la capital de Lusitania, Emerita Augusta, con Briseida, Aquiles, Agamendn y Ulises debajo
de los siete sabios'?.

118 LEVI, D., op. cit. pp. 269-272, lams. LXIII a-b, C, CLXIII-CLXIV; CAMPBELL, S., op. cit., pp. 8-9, lams. 13-21.

119 Sobre la iconograffa del thyasos marino, cf. NEIRA, M. L. «Representaciones de nereidas. La pervivencia de
algunas series tipologicas en los mosaicos romanos de la Antigiiedad tardia», Antigiiedad y Cristianismo XIV, 1997,
pp. 363-402

120 LEVL D., op. cit. pp. 272-273, lam. LXIII; CAMPBELL, S., op. cit., p. 8, lam. 12.

121 LEVI, D., op. cit. pp. 205, Lam. XLVI c. Sobre este tipo de representaciones en mosaicos, cf. SAN NICOLAS
PEDRAZ, M. P., «Representaciones alegoricas de fuentes y rios», cit., pp. 453-465.

122 FERNANDEZ GALIANO, D., Mosaicos romanos. In memoriam Manuel Ferndndez Galiano, Madrid 1989,
p- 260, lam. IIT; BLAZQUEZ, J. M., «Mosaicos hispanos de tema homérico», VI CIMA, Guadalajara 1994, p. 279-280.
La despedida de Briseida se repite en un mosaico de Malib(, de época hadrianea, cf. BALTY, J., «La mosaique antique
au Proche Orient», p. 365. 1am. IX, donde estan presentes también los tres heraldos, Achilles, Patroklos y Phonix. El tema
aparece en la pintura pompeyana, cf. KOSSATZ-DEISSMANN, A., LIMC 111. pp. 157-167.

123 ALVAREZ, J. M., «El mosaico de los Siete Sabios», pp. 110-116, 1am. 14,1; Id., Mosaicos romanos de Mérida,
pp. 69-79, 1am. 35. El tema se repite probablemente en un mosaico de Ecija (Sevilla), cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G.,
«Los mosaicos romanos de Ecija (Sevilla). Particularidades iconograficas y estilisticas», CMGR VIII, Lausanne 2001,
p- 139, lam. X.
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En los mosaicos de Antioquia aparece esta composicion dos veces. En uno de ellos, Mosaic
of Briseis ’Farewell, se ven los dos bustos de Talthybios y de Eurybates. El primero lleva cadu-
ceo, simbolo de los heraldos. Tiene barba y se envuelve en su manto. El segundo heraldo, hoy
perdido, llevaba también caduceo. En el lado opuesto se encontraba Patroklos. Briseida volvia la
cabeza hacia Aquiles, que se debia encontrar colocado en la parte de la escena perdida!?*. El
segundo mosaico se hall6 en la llamada House of Aion'?. Aquiles se encuentra en el lado dere-
cho sentado. Esté colocado de tres cuartos y dirigiendo la vista hacia el centro. Lleva el torso des-
nudo y el manto le cae del hombro izquierdo. Su mano derecha la dirige a Briseida, colocada en
el lado izquierdo, de tres cuartos. Viste peplos y manto. Entre los dos se halla el heraldo Talthy-
bios, que viste tlinica de lino con apoptygma. Los personajes estan identificados por sus corres-
pondientes inscripciones.

Agquiles y Deidamia. El mosaico con este tema se halla en la llamada House of the Porticoes!?.
Los dos personajes sentados son facilmente identificables por las inscripciones. Deidamia viste
manto y dirije su mirada hacia Aquiles, que viste también manto para hacerse pasar por mujer.

Comus. En este mosaico (DY Area 316) se representa una figura de pie, alada, delante de una
segunda sentada o reclinada, a la derecha. Detras de la primera figura hay una puerta de dos
hojas. Este personaje viste chiton y dirige la mano izquierda hacia adelante. En el suelo hay un
tympanon o quizas una copa. Detras de la cama coloco el artesano una mesa pequena redonda y
debajo de ésta una copa y un cuenco de dos asas'?’.

Meleagro y Atalanta. Este tema, que se repite en mosaicos de Byblos y en un segundo de
Apamea y en Asia Menor, se encuentra en un mosaico de Antioquia, aunque de ejecucion total-
mente diferente. Se descubri6 en la habitacion I de la House of the Red Pavement. En la escena
participan tres personas mas el jabalf entre Atalanta y Meleagro!?. La primera esta colocada a la
izquierda y el segundo a la derecha. La heroina viste tlinica de cazador, calza altas botas de caza,
al igual que sus acompanantes. Meleagro viste tinica y chlamys; sujeta la empuhadura de la
espada, mientras que con la derecha sostiene la lanza. Atalanta esta colocada de tres cuartos y sus
acompanantes de frente. El tercer personaje esta en una actitud parecida a la de Meleagro; lleva
dos lanzas. Una composicion similar se documenta en el mosaico hispano de Atalanta y Melea-
gro de Cardefiajimeno (Burgos)'?.

Fedra e Hippolytos. La misma casa ha dado otros personajes mitologicos: Fedra, Io y Argos,
Andromaca y Astyanax, Narciso, ademas de la ya mencionada despedida de Adonis. Todos estos
pavimentos han aparecido en la habitacion I. En la escena intervienen los tres protagonistas de la
tragedia: Fedra, Hippolytos y la nodriza'*. Sobre un alto pedestal, en el lado izquierdo, se
encuentra una estatua de Afrodita, con el torso desnudo y cubiertas solo las piernas. Hippolytos
esta colocado de tres cuartos delante del diptychon caido al suelo. Su rostro expresa magnifica-

124 LEVL D., op. cit. pp. 46-49, 1am. VIII a; CAMPBELL, S., op, cit., p. 52, 1am. 159.

125 LEVIL D., op. cit. pp. 196-197, lam. XLIII c. CAMPBELL, S., op. cit., pp. 57, lam. 168.

126 LEVI, D., op. cit. pp. 111-115, lam. XVIII e.

127 LEVI, D., op. cit. pp. 50-54, 1am. VIII c.

128 LEVI, D., op. cit. pp. 68-71, 1am. XI a. Sobre Atalanta, cf. BOARDMAN, J.; ARRIGONI, G. LIMC. I, pp. 71-
75.1am. XI b. Sobre la caza del jabali de Calidon, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G., «La caza en el mosaico romano. Ico-
nograffa y simbolismo», Antigiiedad y Cristianismo VIII, Murcia 1991, pp. 497-512.

129 LOPEZ MONTEAGUDO, G., et alii, Mosaicos romanos de Burgos, Madrid 1998, pp. 21-28, fig. 5, lams. 7-12,
35-42, con todos los paralelos

130 LEVIL D., op. cit. pp. 71-75, 1am. XI b.
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mente un gesto de descontento. Viste tiinica y un manto le cuelga del hombro izquierdo. La mano
izquierda sostiene una lanza. En el lado opuesto se encuentra Phaedra, vestida con tinica y man-
to. En el centro de la composicion se halla la nodriza de frente, con gorro que cubre su cabeza,
dirigiendo la mano derecha hacia Fedra.

lo y Argos. En esta composicion'3! también participan tres personajes: una dama con diadema
sobre la cabeza, colocada en el centro, vista de tres cuartos, que se dirije a un varon que se
encuentra en el lado izquierdo. La dama debe ser una reina o una divinidad. Viste chiton y man-
to, que cae de los hombros y cubre la parte inferior del cuerpo. La figura de la derecha apoya su
brazo derecho en una pilastra, con un arbol detras de ella. Viste chiton e himation. Ambas damas
calzan sandalias. La tercera figura escucha atentamente la conversacion de la dama colocada en
el centro. Apoya también su mano derecha en una pilastra, junto a la cual hay un arbol. Su mano
izquierda sostiene una siringa. Un pedum se apoya en la pilastra. Este objeto indica que se trata
de un pastor. Viste tiinica y manto.

Andromacha y Astyanax (?). El mosaico estd muy daflado!*2. En la escena intervienen cuatro
figuras. La situada en el lado derecho ha desaparecido en gran parte. De la central falta un tercio
del cuerpo y de la del lado izquierdo la cabeza. La figura de la derecha, vestida con tinica, mira
a la colocada en el centro, un vardn, con chiton e himation, que camina hacia la anterior. Un nifio,
colocado delante de las figuras, viste tinica y lleva al hombro una antorcha. Detras de él y en
segundo plano se encuentra una dama vestida con tiinica. Esta colocada de frente y contempla la
escena principal.

Narciso y Echo. En un mosaico de la habitacion n° 6 se encuentra Narcisus'?3, de pie, con las
piernas cruzadas, semidesnudo, y cubierto parcialmente con un manto. Unas rocas, que sitQian la
escena en el campo, completan la composicion. Una segunda figura, colocada a la derecha,
podria ser la de una ninfa.

Narciso decora otros mosaicos de Antioquia, como en la House of the Buffet Supper'34. En
este mosaico Narcisus estd sentado sobre una roca contemplando su imagen en el agua. Un letre-
ro escrito en griego identifica al personaje. Cubre su cabeza una kausia. Detras de la roca asoma
la cabeza el perro. En el lado derecho se encuentra Eros con una antorcha. Echo se encuentra de
pie en el lado izquierdo, vestido con tinica o exomis y manto. En el &ngulo superior derecho hay
un arbol.

Otra imagen de Narciso se halla en la House of Menader!?>. Narcisus, semidesnudo, se sien-
ta sobre una roca, contemplando como siempre su rostro en el agua. En el lado izquierdo se ve la
empuiadura de la espada. A ambos lados de Narcisus hay arboles sin hojas.

Todos estos mosaicos decorados con la figura de Narciso, al igual que las de Meleagro y Ata-
lanta, siguen modelos diferentes. El mito de Narciso fue muy representado en los mosaicos,
siguiendo modelos de la pintura pompeyana!'3®.

131 LEVL D., op. cit. pp. 75-80, lam. XII a.

132 LEVI, D., op, cit. pp. 82-87, lam. XIII a. Sobre Andromeda, cf. SCHAUENBURG, K. LIMC 1, pp. 774-790.
Sobre Astyanax, cf. TONCHEFEN, O., LIMC 11, pp. 929-937.

133 LEVI, D., op. cit., pp. 88-89, 1am. XIV b, fig. 34. Narciso esta representado en una pintura Masyaf de época de
los Antoninos, cf. BALTY, J., La peinture en Syrie, en: La Syrie des origines de I’époque achémenide a I’avénement de
IIslam, pp. 534-535, fig. 194.

134 LEVL D., op. cit. pp. 136-137, lam. XXIII c.

135 LEVL D., op. cit. pp. 201, lam. XLV a.

136 LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Narciso y otras imagenes reflejadas en la musivaria romana», CMGR IX, en
prensa. Sobre NARCISO, cf. RAFN, B. LIMC VI, pp. 703-711.
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Ninus 'y Semiramis. El mosaico con este tema apareciod en la House of the Man of letters'3’. Se
representa el interior de una habitacion con dos camas paralelas. En la de la izquierda un joven
esta recostado sobre una almohada. Viste tiinica con clavi verticales. Su mano derecha sostiene el
retrato de una joven. Delante de él se encuentra una joven que lleva tlinica y que le ofrece una
copa de vidrio.

Metiochos y Parténope. En una segunda habitacidon de esta misma casa, el emblema de un
mosaico'3? esti decorado con dos personas de pie, identificadas por sus correspondientes letreros
en griego. La de la izquierda es una dama que viste chiton. La dama dirige su mano derecha hacia
su interlocutor que lleva tlinica con dos clavi verticales y manto que cuelga del hombro izquier-
do. La escena se repite en un pavimento de Zeugma (vid. supra).

Ifigenia en Aulis. Este tema se encuentra en un mosaico de la House of Iphigenia. Como seha-
la D. Levi'®, este mosaico es importante por ser el inico de los hallados en Antioquia con repre-
sentacion escénica de una tragedia. Se representa el momento en que Iphigenia es impelida por
Clytennestra a mover a piedad a Agamenon para que desista de su determinacion de sacrificar a su
hija, para hacer posible la expedicion de Troya y lograr gloria para su pafs. La escena se desarro-
lla delante de un edificio de columnas jonicas con porta regia. Agamenon esta situado en el lado
derecho y viste chiton hasta los pies y chlamys. Su actitud es la de un actor tragico, con el brazo
derecho un poco extendido, mientras el izquierdo sostiene el cetro. El rostro barbado del rey y los
mechones del cabello expresan una gran dignidad. Los vestidos de las otras figuras no son tipicos
de la tragedia. Clytemnestra viste chiton e himation, esta colocada de frente al espectador, mien-
tras que Agamenon lo esta de tres cuartos. Dirige su mirada a Iphygenia. Su mano derecha toca el
hombro derecho de ésta, pasando el brazo por la espalda. La joven esti cubierta por un manto.
Esta composicion se repite, pero de un modo diferente, en un mosaico hispano, en el que se repre-
senta el sacrificio de Iphygenia, que remonta a un modelo pictorico de Aristides de Tebas'#.

Ganymedes y el dguila. Este tema decora el medallon de un mosaico de la House of the Buffet
supper'¥!. Ganymedes esta de frente, desnudo, colocado de tres cuartos sobre podium. Lleva gorro
frigio y el manto cuelga por la espalda. Ofrece una copa al aguila, de la que solo se conserva la
cabeza colocada delante de él. Encima del cuello asoma la cabeza de un pequeno Eros. A la dere-
cha de Ganymedes crece un arbol y esta representada una colina rocosa. En el arbol se apoya un
escudo, tipico de las amazonas, y dos lanzas, motivos ajenos a este mito. Como idica D. Levi, este
mosaico combina en una escena los dos momentos de la leyenda, que en Italica se representan en
dos paneles diferentes'4. Esta representacion es la Ginica conocida entre los mosaicos de Antioquia.

137 LEVL D., op. cit. pp. 117-118, 1am. XX a-b.

138 LEVL D., op. cit. p. 119, 1am. XX c.

139 LEVL D., op. cit. pp. 120-126, lam. XXII; CAMPBELL, S., op. cit., p. 56, 1am. 167.

140 ELVIRA, M. A. «Sobre el original griego de un mosaico emporitano», AEspA 54, 1981, pp. 13-25. Sigue los
modelos de los artistas del s. IV, Pausias y Melanton de Sicion, etc. Posiblemente sigue un original de Aristides. Un estu-
dio reciente de este mosaico ha sido realizado por LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Narciso y otras imagenes reflejadas»,
en prensa.

141 LEVL D., op. cit. pp. 130-132, lam. XXIV.

142 BLANCO, A., Mosaicos romanos de Itdlica, Madrid, 1978, pp. 25-26, 28-29, 1ams. 5 y 14. Sobre Ganymedes,
cf. PHILLIPS, K. M., «Subject Hand Technique in Hellenistic-Roman Mosaics. A Ganymede Mosaic from Sicily», Art
Bull 42, 1960, pp. 242-262; KEMPTER, G., Ganymed. Studien zur Typologie, Ikonographie und Ikonologie, Koln 1980;
FOUCHER, L., «L’enlevement de Ganymede figuré sur les mosaiques», Ant. Afr. 14, 1978, pp. 15-168; SICHTER-
MANN, H., LIMC 1V, pp. 154-169; SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P., «Nueva interpretacion de un mosaico de la Colo-
nia Patricia Corduba», Espacio, Tiempo y Forma I Prehistoria y Arqueologia, 11, 1998, pp. 223-234.

311



Lucha de centauros y ldpitas. El mosaico con este tema aparecid en la misma casa'®3. De
izquierda a derecha se representaron: lapita desnudo atacando a un centauro, que huye con una
mujer en brazos y vuelve la cabeza hacia su atacante. Debajo de este grupo se encuentra el escu-
do de un lapita. Delante y en sentido contrario marcha un centauro, con ramo en su mano y man-
to al viento. Siguen un lapita atacando, igualmente con manto al hombro; un segundo l4pita, visto
de frente, con espada en alto, desnudo y con manto enrollado en el brazo izquierdo. Entre estos
dos lapitas se encuentra una copa boca abajo; y finalmente una mujer lapita, atacada por un cen-
tauro.

Perseo y Andromeda. El tercer mosaico del citado conjunto con parejas baquicas de la
House of Dionysos and Ariadne, esta decorado con la leyenda de Perseo y Andromeda'#, epi-
sodio contado por varios autores de la Antigiiledad, como Apollodoro (Bibl. 11 3.3) y Ovidius
(Met. IV 669-789) y que se repite con una iconografia muy similar en Zeugma (vid supra).
Perseus, colocado a la derecha de la escena, de pie, desnudo, de frente y con manto colgado a
la espalda, sujeta el brazo izquierdo de Andromeda, que lleva manto, cogido con la mano
derecha, y chiton, para ayudarla a bajar de la roca en donde estaba encadenada. Perseo lleva en
su mano derecha la harpé con el que cortd la cabeza a la gorgona. A su espalda se encuentra
una roca, de la que cuelga una cadena. En la parte baja de la roca hay un cesto y un ketos a los
pies de Andromeda. El otro panel se encuentra una dama sentada, apoyada la cabeza en su
mano derecha.

Eros y Psyche. Eros y Psyche estan representados en un mosaico de la House of the Drinking
Contest'®. El tema de Eros y Psyche fué inmortalizado por Apuleius (Met. 5.22) y fué muy
representado en mosaicos'“® y en la escultura. Eros alado duerme sobre una roca, a la sombra de
un arbol del que cuelga el carcaj. Psyche se aproxima al joven calladamente. Lleva tlinica con
apoptygma y el manto flotando al viento. La mano izquierda sostiene el arco. Las alas estan
decoradas con ojos humanos.

El tema de Eros y Psyche se repite en un mosaico de la House of the Boat of Psyche!#’, que
contiene varios mosaicos mitologicos: el rapto de Europa, Pegasus y las ninfas, Licurgus, busto
de Thetys en un paisaje marino y Agros y Opora. En el mosaico de la barca de Psyche ésta esta
representada de tres cuartos, alada y desnuda, junto a otra dama y se dispone a nadar. Entre el par
de alas, abiertas y decoradas con ojos humanos, se encuentra Eros, desnudo, con alas desplega-
das. Sostiene la antorcha en su mano izquierda.

En la House of Menander!, decorada con muchos mosaicos de tema mitologico: Narcisus,
Leda y el cisne, Io y Argos o Paris y Oeone, Apollo y Dafne y Oceanus y Thetis, tambien se
encuentra un mosaico con la composicion de Eros y Psyche, semejante a la primera descrita. Eros
y Psyche aparecen igualmente en un mosaico de Zeugma (vid. supra) y en otro de Berytus.

143 LEVL D., op. cit. pp. 140-141, lam. XXV c-d.

144 LEVI, D., op. cit. pp. 150-156, 1am. XXIX b-c. Sobre las representaciones de este mito en los mosaicos roma-
nos, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G., «El mito de Perseo en la musivaria romana. Particularidades hispanas», pp. 435-
491; Id., «Perseo, viajero a Occidente. Documentos musivos», pp. 796-816.

145 LEVL D., op. cit. pp. 159-162, lam. XXXI b.

146 En Hispania se documentan dos ejemplares en Cordoba, cf. BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos de Cordo-
ba, Jaén y Mdlaga, pp. 23-24, 1am. 9, con paralelos en mosaicos. Sobre este tema, cf. BLANC, N.; GURY, F. LIMC 111,
pp. 1038.

147 LEVL D., op. cit. pp. 176-178, lams. XXXVII, CLVL

148 LEVIL D., op. cit. pp. 209-210. ROBERTSON, M., LIMC 1V, pp. 578-592.
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Rapto de Europa. Mosaico procedente de la House of the Boat of Psyches. Europa cabalga el
toro, semidesnuda, con manto ondeando a la espalda, sujetado por la mano derecha'“’. El rapto de
Europa se repite en mosaicos de Sarrin y Berythus.

Pegaso y las ninfas. De la misma casa. El mosaico con este tema se encuentra muy daiado!'*.
Pegaso esté en el centro del cuadro, de perfil. Entre dos ninfas que le hacen la limpieza. Las nin-
fas estan vistas de tres cuartos. Ambas visten chiton y manto. Hesiodo (Theog. 55, 1.76) da ya los
nombres y el nimero de las ninfas.

Licurgo. De la misma casa. Licurgus, desnudo'! y colocado de tres cuartos, hace violentos
esfuerzos para librarse de los zarcillos de la vid. Apoya la rodilla en una roca. Un manto cuelga
a sus espaldas. Licurgo, rey de los Edones en Thracia, fue castigado por perseguir a Dionysos y
a su thyasos. Por lo tanto, forma parte del culto de Dionysos.

Agros y Opora. De la misma casa. En la escena participan tres personajes'?, facilmente reco-
nocibles por los letreros colocados sobre sus cabezas, en una escena de banquete (Fig. 17). Dos de
ellos estan reclinados sobre un sofa. Colocado de pie y situado en el &ngulo derecho se encuentra un
Sileno, semidesnudo, s6lo vestido con el chiton del teatro, con thyrsos en su mano izquierda. Agros
se sienta en el centro, semidesnudo. Sujeta a Opora pasandole su brazo derecho por la espalda. Una
corona de hojas cine la cabeza. Opora, desnuda de cintura para arriba, mira a Agros y se inclina
hacia él. Un manto cubre sus piernas. Una corona de hojas cifie su cabeza. Sostiene una bandeja de
frutos. Delante de Agros hay una mesa de tres patas, decoradas con garras y cabeza de leon, con
vasos sobre ella; uno es de forma circular y otro es una copa del tipo de la que presenta Silenus, de
nombre oinos, y que sostiene, Agros en su mano izquierda. A la derecha una gigantesca kratera. El
banquete se celebra delante de un edificio con colunnas, cortinas y con friso arquitectonico.

Tanto esta casa como la del poeta Menandro, van decoradas con mosaicos mitoldgicos e indi-
can como las escenas mitoldgicas eran muy del gusto de los habitantes de Antioquia. Esto mismo
se deduce del examen de los mosaicos de otras casas. Asf, en la Atrium House hay mosaicos del
Juicio de Paris, de Herakles y Dionysos bebiendo y de Aphrodita y Adonis, y en la House of the
Red Pavement, escenas de Meleagro y Atalanta, de Phaedra e Hippolytoss, de Io y Argos, de la
despedida de Adonis y de Andromacha y Astianax (?). Lo temas mitologicos tratados en los
mosaicos de Antioquia son variados. Algunos temas aparecen una sola vez, otros se repiten varias.

Leda y el cisne. Todavia quedan por examinar tres mosaicos de tema mitoldgico, ademas de
los tres ya citados, en la House of Menander. Uno de ellos es el de Leda y el cisne. El mosaico se
descubrid muy dafado'>3. En el centro se encuentra el cisne, colocado de frente, y Leda, desnu-

149 LEVI, D., op. cit. pp. 208-209, Lam. XXXV b. Sobre el tema del rapto de Europa en los mosaicos, cf. WAT-
TEL DE CROISSANT, O., Les mosaiques représant le mythe d’Europe, Paris 1995; LOPEZ MONTEAGUDO, G.; SAN
NICOLAS PEDRAZ, M. P., <El mito de Europa en los mosaicos hispano-romanos. Analisis iconogréfico e interpretati-
vo», Espacio, Tiempo y Forma II, Historia Antigua, 8, 1995, pp. 381-436.

150 LEVI, D., op. cit. pp. 172-175, Lam. XXXVI b. Sobre el tema de Pegasos en los mosaicos hispanos, cf. BLAZ-
QUEZ, J. M., Mosaicos romanos de la Real Academia de la Historia, Ciudad Real, Toledo, Madrid y Cuenca, pp. 19-20,
fig. 12, con paralelos en mosaicos romanos; NEIRA JIMENEZ, M. L.; MANANES, T., Mosaicos romanos de Vallado-
lid, Madrid 1998, pp. 29-34.

151 LEVL D., op. cit. pp. 178-181, lam. XXXVIII a.

152 LEVL D., op. cit. pp. 186-190, lam. XLII b, CLVIII a.

153 LEVI, D., op. cit. pp. 208-209, Lam. XLVI a. Sobre las distintas representaciones del mito en la musivaria
romana, cf. SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P,, «Leda y el cisne en los mosaicos romanos», Espacio, Tiempo y Forma I,
Prehistoria y Arqueologia, 12, 1999, pp. 347-387; 1d., «Sobre una particular iconografia de Leda en el mosaico hispano
de Ecija», CMGR IX, en prensa.
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da, con manto a la espalda. A la derecha de Leda se halla un Eros desnudo y con manto. Su brazo
derecho se dirije a Leda. En este mismo mosaico se encuentra el citado grupo de Eros y Psyche
y una tercera escena mitologica.

loy Argos, o Paris y Oeone. Las dos figuras estan sentadas'>* sobre una roca. Ambas colocadas
de tres cuartos. La dama sostiene una siringa. Viste tlnica y manto. Una corona vegetal adorna su
cabeza. El varon, colocado a la derecha, cubre la cabeza con un gorro de Phrygia y viste el rico ves-
tido oriental, tipico del pastor Paris. Un manto cuelga de sus hombros. Esta figura se inclina hacia
la joven. La composicion se sitlia en el campo, entre dos arboles. En el centro se encuentra un agui-
la devorando un cuerpo humano tumbado, desnudo y con el pecho abierto. Probablemente, el gru-
po representa el castigo de Prometeo. Podria tratarse también, quiza, de Ganymedes y el aguila'>.
La originalidad de este mosaico esta en la gran cantidad de temas mitologicos reunidos.

Apolo y Dafne. En la misma House of Menander se halld, en la habitacidon n°. 16, un mosai-
co decorado con el tema de Apolo y Dafne!*¢, que viste tlinica y manto sobre las caderas y pier-
nas. Ramas de laurel brotan de sus pies (Fig. 18). Dirige la mirada a Apolo, colocado en el
angulo derecho de la composicion. Magnificamente el artesano, que hizo este mosaico, expresd
la sensacidon de estupor en la postura de los brazos dirigidos hacia delante y en el gesto asom-
brado del rostro. Apolo, con nimbo en la cabeza, envuelto en un manto, dirige hacia Dafne el bra-
zo derecho con el dedo extendido.

En la House of Menander se representan también dos festivales. Uno de ellos son las Dios-
kouria, fiestas consagradas a los Dioscuri, citadas en la inscripcion. Solo se conserva el busto de
una figura'’”’. En el segundo se encuentra un dios, desnudo, con nimbo alrededor de la cabeza,
sentado en un trono en posicidon frontal, con el brazo extendido hacia sus interlocutores y con
cetro en su mano izquierda. Su postura y el gesto del rostro son de gran majestad. Dirige la mira-
da hacia sus tres acompanantes, que son una dama envuelta en un manto, colocada de tres cuar-
tos, flanqueada por otras dos figuras desnudas. La primera, vista de tres cuartos, tiene en su mano
izquierda una rama de palma. La figura de la izquierda se lleva la mano a la cabeza. Jévenes con
ramas participan en la ceremonia de la Eiresione, en el festival de Pyanapsia, cuando un joven
lleva una rama de olivo o de laurel al templo de Apollo. Las tres letras de la inscripcion podrian
pertencer a la palabra IXETNPIAS, pero el dios representado no puede ser Apollo; seria Zeus y
entonces la ceremonia podia pertenecer a las mas importantes fiestas de Zeus en Atenas'3s.

Misterios de Isis. Unos mosaicos de culto han dado nombre a la casa donde aparecieron. Las
escenas representadas son la mors voluntaria y el navigium Isidis (7). En el primero'> se halla un
varon entre Hermes y una diosa. Esta desnudo y dirige la vista hacia la figura de la izquierda.
Delante se encuentra Hermes, facilmente reconocible por el caduceo que lleva en su mano
izquierda. Va también desnudo y calza sandalias. La diosa viste tinica y manto. Una corona de
hojas adorna la cabeza. Lleva al hombro izquierdo una antorcha y dirige su brazo derecho hacia
adelante. Entre la diosa y la figura central hay un objeto indeterminado. Hermes esta delante de

154 LEVL D., op. cit. pp. 210-211, 1am. XLVI a.

155 LEVIL D., op. cit. pp. 206-207.

156 LEVI, D., op. cit. pp. 211-214, 1am. XLVII a-b. Sobre Daphne, cf. PALAGIA, O., LIMC 111, pp. 347-348. Sobre
el mito de Apollo y las ninfas, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Representaciones de la ninfa Cirene en los mosaicos
romanos», Convengo Internazionale di Studio su Cirene e la Cirenaica (Frascati 1996), Roma 2003, pp. 319-332

157 LEVL D., op. cit. pp. 215, lam. XLVII e.

158 LEVIL D., op. cit. pp. 215-216, lam. XLVII d.

159 LEVL D., op. cit. pp. 164, lam. XXXIIIl a. CAMPBELL, S., op. cit., pp. 75-76, lam. 212.
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FIGURA 17. Antioquia. House of the Boat of Psyches. Agros y Opora.
The Baltimore Museum of Art. (Segiin D. Levi).

FiGurA 18. Antioquia. House of Menander. Apolo y FiGURA 19. Antioquia. House of Ge and the
Dafne. The Art Museum, Princeton University. Seasons. Ktisis. Worcester Art Museum.
(Segtin C. Kondoleon). (Seguin C. Kondoleon).
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la puerta de Hades. D. Levi interpreta esta escena no como la representacion clasica de Hermes
Psychopompos, que conduce a los muertos al Hades, sino como una escena de iniciacion en los
misterios de Isis, la mors voluntaria, de la que habla Apuleius (Met. XI). La composicion alude
a la muerte ritual y resurreccion del mystes en los misterios.

La segunda escena'® representa una bahia con barco y personas, una de las cuales lleva un escu-
do. Una Victoria sobrevuela un barco. El navigium Isidis fue una fiesta muy popular en toda la cos-
ta del Mediterraneo. La fiesta comenzaba con una procesion en la que se llevaba la imagen de Isis
desde su templo a la orilla del mar. La imagen se introducia en el mar en un barco llamado Isis, mien-
tras el sacerdote cumplia determinados ritos. Sin duda, como puntualiza D. Levi, el duefio de casa
era un devoto de Isis y mando representar las ceremonias en las que él participaba personalmente.

La gran importancia de estos dos mosaicos acabados de comentar es que describen unos rituales.

Gé. G€ y los Karpoi. Las casas de Antioquia iban decoradas con otros mosaicos en los que
esta presente Gé, como en la llamada House of Ge and the Seasons!®!. El medalldon con el busto
de G€ ocupa el centro del mosaico y los de las estaciones las esquinas. Todos los bustos estan vis-
tos de frente. Gé lleva tlinica y sostiene en alto una cornucopia llena de frutos. Vuelve su cabe-
za, adornada con corona de frutos, hacia el hombro izquierdo. Va acompanada de su
correspondiente letrero que la identifica'¢?.

En la mencionada House of Aion se vuelve a encontrar un medallon parecido, con el busto de
G¢, también con el nombre en griego, entre dos jovenes, vestidos con tlinica y manto, que le ofre-
cen una cornucopia llena de frutos!é3.

G¢ y los Karpoi decoran el mosaico hallado en el Bath E'%. De izquierda a derecha se repre-
senta a Aurora, facilmente identificable por el letrero escrito junto a ella, que abraza y besa a un
muchacho desnudo, arrodillada, semidesnuda y con manto enrollado en las piernas y flotando al
aire. Seis jovenes desnudos, identificados como karpoi por una inscripcion, llevan, entre Aurora
y Gé, un gigantesco ramo. Gé esta reclinada en un asiento decorado con una esfinge, colocada de
tres cuartos y vestida con chiton. El cabello le cae a ambos lados del rostro y espigas de trigo
adornan la parte alta de la cabeza. A su derecha se ecuentran otros dos muchachos desnudos, que
la miran atentamente. En el lado izquierdo, se halla otra dama, que viste chiton y manto, con la
cabeza cubierta por una trompa de elefante. Sostiene en sus manos, levantado, un colmillo de ele-
fante. Por sus atributos esta figura se identifica con Egypto. El tema de Gé y los karpoi se repite
en Apamea de Siria (vid. supra).

Aion y Chronos. En la llamada Hause of Aion, ademéas del mencionado mosaico con la despe-
dida de Briseida, en un segundo se representa a Aion y los Chronoi'®. Se describe una escena de

160 LEVL D., op. cit. p. 165, lam. XXXIII b.; CAMPBELL, S., op. cit., pp. 74-75, lam. 205-208.

161 LEVIL D., op. cit. pp. 346-347, lam. LXXXVI, fig. 139.

162 LEVL D., op. cit. pp. 346-347, lam. CLXIX a.

163 LEVL D., op. cit. lam. LXXXIV; CAMPBELL, S., op, cit., pp. 58-59, lam. 173.

164 LEVI, D., op. cit. pp. 263-269, lams. LVI b, CLXV; CAMPBELL, S., op. cit. pp. 7-8, lams. 9-11. Un busto de
G¢é con estilo Gnico en Siria, aparece en un mosaico de la tumba de Huwat junto con el difunto, en traje de sacerdote, que
lleva en brazos un cordero. Un hombre que simboliza al mes de abril corona a Gé, cf. BALTY, J., La mosaique en Syrie,
pp. 515-516 fig. 186 d. Gé y Hermes aparecian en una pintura de Masyaf, cf. BALTY, J., «La peinture en Syrie», en
DENTZER, J. M.; ORTMANN, W., Archéologie et Histoire de la Syrie, p. 534.

165 LEVI, D., op. cit. pp. 197-198, 1am. XLIII d; CAMPBELL, S., op. cit., p. 58, lam. 169. Sobre Chronos, cf.
BENDALA, M. LIMC 111, pp. 276-277. Sobre el tema de Aion véanse los distintos trabajos publicados en la revista Anas
11-12, 1998-1999; LOPEZ MONTEAGUDO, G.; BLAZQUEZ, J. M., «Representaciones del tiempo en los mosaicos
romanos de Hispania y del arte de Atica», Anas 13, 2000, pp. 135-153.
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banquete en la que interviernen cuatro personajes, sentados detras de una mesa cubierta con man-
tel. De derecha a izquierda se encuentran: vardon barbado, vestido con manto, corona de flores en la
cabeza y copa en su mano izquierda; joven con cabeza coronada, vestido con tinica adornada con
clavi; joven con el torso semidesnudo y manto echado sobre su hombro izquierdo, que levanta una
copa en su mano derecha; viejo con bigote, que mueve una rueda con su mano derecha. Cada figu-
ra lleva su nombre correspondiente. Otra inscripcion se encuentra en el centro de la escena

Este mosaico es el Ginico, seglin D. Levi, entre todos los mosaicos de Antioquia, que tiene una
serie de letreros para identificar cada figura, y al mismo tiempo un titulo general. Parece que
representa personificaciones de conceptos filosoficos. Quizas ilustra una de las mas discutidas
especulaciones de la Gltima escuela neoplatonica, al mismo tiempo uno de los temas mas apa-
sionantes que discutia la sociedad de Antioquia en los banquetes. El titulo general es casi idénti-
co al que lleva uno de los libros de las Enneades de Plotino, o de una de las disertaciones de
Proclus. En el pensamiento griego Aion es el tiempo en el sentido absoluto en oposicion a Chro-
nos, relacionado con la vida humana. Es el tiempo inmortal, inmutable, constante y eterno, cons-
tituye la verdadera inmortalidad o la primera cualidad de la divinidad y se identifica con la
divinidad misma. Al final de la Antigiiedad, por sincretismo religioso, se le identifica con Sera-
pis. La importancia de este mosaico radica, seglin D. Levi, en que la representacion de Antioquia
hace posible una mas clara la sintesis de la evolucidon de uno de los mas interesantes temas filo-
soficos y concepciones del Mundo Antiguo.

Amazonas cazadoras. El tema, que se ha encontrado ya en un mosaico de Apamea de Siria,
se vuelve a repetir en un segundo del Yakto Complex!¢®. Se representa la caceria de un ledn, con
las patas delanteras dobladas, a punto de caer a tierra, por obra de tres amazonas a caballo que
atacan con lanzas a la fiera. La amazona principal viste tlinica y lleva el pelo ondulado sujeto por
cintas. El manto ondea al viento. Calza altas botas. En el lado derecho se encuentra una roca y un
arbol. Sigue una segunda amazona a caballo, de la que sdlo se ve parte del cuerpo y de la cabe-
za y cuello del caballo. Est4 vuelta hacia el lado derecho. Viste también tnica. De la tercera
amazona solo se conserva la parte delantera del caballo y un brazo con arco.

La House of the Amazonomachy ha proporcionado un segundo mosaico con amazonas; esta
vez un combate de amazonas'®’. En el lado izquierdo se representa el combate de guerrero a
caballo y una amazona, también a caballo, a la que agarra por el gorro de Phrygia. La amazona
esta visiblemente inclinada hacia su izquierda. Viste chiton. El caballo, con las patas delanteras
levantadas, esta en una posicidon violenta, con la cabeza vuelta al combate. El guerrero defiende
su cuerpo con una coraza metélica. Viste tiinica y manto ondeando al viento. Cubre su cabeza un
yelmo y lleva un escudo redondo. Debajo del primer animal hay caido un escudo de amazona
decorado con dos hachas. En el lado derecho ataca una segunda amazona a caballo, que lleva el
manto al viento. Combate con un hacha a un enemigo, del que s6lo se conserva la cabeza de su
caballo. Debajo de esta amazona se encuentra tirado en el suelo un escudo de amazona y un
hacha. En el 4ngulo derecho yace en tierra un guerrero. El paisaje esta representado por una roca
y un arbol, colocados en el lado izquierdo.

Medusa. Un mosaico se la llamada House of the Red Pavement!®® estaba adornado con una
cabeza de Medusa.

166 LEVI, D., op. cit. pp. 282, lam. LXIV b.
167 LEVIL D., op. cit. pp. 308-311, 1ams. LXIX, CXXIII.
168 LEVI, D., op. cit. pp. 88, 1am. XCVI a.
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Afrodita y Ares o Adonis. En un mosaico daiado de la llamada House of the Green Carpet se
representa a Aphrodita'®®, semidesnuda, la mano derecha levantada con un objeto redondo en
alto. Dos erotes extienden un velo sobre la pareja divina. Del acompafante solo se conserva la
parte inferior del cuerpo. Un Eros alado les mira. Su mano derecha sostiene un objeto redondo,
probablemente una fruta, mientras levanta el brazo izquierdo hacia la divina pareja. Afrodita y
Ares se encuentran también en un mosaico de Shahba Philippopolis (vid. supra).

Personificaciones. En los mosaicos de Antioquia se representan frecuentemente personifica-
ciones, que ya se han encontrado en mosaicos de Shahba-Philippopolis y Zeugma. Propiamente
no tienen que ver directamente con la mitologia, pero estan relacionadas con ideas religiosas y
filosoficas de comienzos del Helenismo y de finales de la Antigiiedad. Estas personificaciones de
conceptos son muy variadas'”.

Asi, se representan en los mosaicos de Antioquia a Amerimnia en la Tomb of Amerimnia!’';
Securitas, que representa frecuentemente la personificacion de la concepcion politica de la segu-
ridad del Imperio Romano, y como tal recibid culto. Se la representa como matrona sentada,
envuelta en un manto, con su nombre escrito en griego en la parte superior del mosaico. La ima-
gen de Amerinnia del mosaico de Antioquia no se relaciona con esta concepcidon. Como escribe
D. Levi, Amerimnia es la divinidad protectora de la paz del muerto y tiene como tal muchas este-
las a ella dedicadas. Pertenece, como Tryphe (Placer) y Bios (Vida), representados en ambos
mosaicos de la House of the Drunken Dionysos!”?, a formas relacionadas con la conducta de la
vida conectadas con la personificacion de Bios.

A Tryphe se la representa como una matrona sentada en el suelo, con las piernas extendidas,
recostada en un cojin, vestida con chiton y con una skyphos en su mano derecha. Un letrero indi-
ca bien a qué personaje representa el mosaico. Bios, también con su correspondiente letrero, esta
igualmente tumbada en el suelo. Viste tlinica con clavi y manto que le cubre las piernas. Su mano
derecha sostiene una copa a la altura del pecho.

Bios adorna un panel de la House of the Peddler of erotes!'’® con su correspondiente inscrip-
cion. El busto, de frente, representa a una mujer con diadema y con un anillo de hojas en la cabe-
za. La parte superior del pecho esta al descubierto.

En la House of the Triumph of Dionysos!’ se representa a Chresis, como matrona sentada en
un trono, de pies metalicos cilindricos. Est4 colocada de tres cuartos y vuelta hacia su acompa-
flante.Viste tlnica y manto. La mano izquierda sostiene una cornucopia llena de frutos y de
hojas y de racimos de uvas que cuelgan del borde, que apoya en la pierna izquierda mientras su
mano derecha sostiene un cuenco. Su acompanante es una dama, colocada de tres cuartos, con
corona en la cabeza, que le ofrece una fuente con joyas. Encima esta escrito en griego Chresis,
con significado del uso de la riqueza adquirida. Es por lo tanto, una virtud que complementa a
Ktisis, esta Gltima con significado de adquirir. En este mosaico Chresis es equivalente a Abun-
dancia, que es un resultado de adquirir, concepto bien indicado por la cornucopia llena de frutos
naturales.

169 LEVL D., op. cit. pp. 315-316, Lam. LXXI a.

170 LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Personificaciones alegoricas en mosaicos del Oriente y de Hispania: la repre-
sentacion de conceptos abstractos», Antigiiedad y Cristianismo X1V, 1997, pp. 335-361, con toda la bibliograffa.

171 LEVL D., op. cit. pp. 225-226, lam. LI d.

172 LEVI, D., op. cit. pp. 223-224, lam. LI a-b; CAMPBELL, S., op. cit., pp. 64, 1am. 190.

173 LEVL D., op. cit. pp. 191-192, lam. XCIII b; CAMPBELL, S., op. cit., pp. 41-42, lam. 123-124.

174 LEVL D., op. cit. pp. 278-279, lams. LXIV, CX e.
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A Ktisis!'” se la encuentra en un mosaico de la casa que lleva su nombre, escrito en letras
griegas. Viste tlinica y manto. Una diadema corona su cabeza. Su rostro es inexpresivo. Tam-
bién esta representada en la House of Ge and the Seasons, con su nombre en griego (Fig. 19).
Peina en este mosaico, como en el anterior, el cabello recogido a ambos lados de la cabeza ador-
nada con una corona. Asimismo se encuentra su imagen en la villa constantiniana, que ha dado
una cantidad grande de imagenes de alegorias!’®, como Ananeosis, con sentido de renovacion,
que se repite en otro mosaico!”’, donde el busto estd dentro de una corona de frutos con las
cabezas de las estaciones, con alas; Dinamis y Evandris. D. Levi sehala, al estudiar el signifi-
cado de la personificaciones de ideas abstractas, que las de la Villa constantiniana por vez pri-
mera tienen el mismo caracter que las alegorias de época bizantina. Estan en relacion con el
simbolismo de concepciones filosoficas de las que dos ejemplos se encuentran en el mosaico de
Aion y los Chronoi y en el mosaico de Phoenix. En el segundo mosaico de Ananeosis, segiin
este autor, se halla la versidon pagana de la misma concepcion sincretistica del final de la Anti-
guiedad, que se encuentra nuevamente en Antioquia en formula biblica escrita en el mosaico de
Philia'’®, que quizas contenga al mismo tiempo una vaga expresion del pensamiento filosofico
como valor augural.

Una 0ltima personificacidon cabe recordar entre los mosaicos de Antioquia, la Megalopsychia,
del Yakto Complex!”, bien identificable por el letrero. Su mano izquierda sostiene una cesta de
frutos. La derecha, abierta y levantada, enseha un objeto redondo. El busto se encuentra dentro
de un medalldn. Viste tlinica y peina el cabello recogido a ambos lados de la cabeza con raya en
medio. Una diadema corona la cabeza. El busto esta rodeado de escenas de caza. Es una de las
varias personificaciones de conceptos de la especulacion filosofica de su tiempo. En el mosaico
de Antioquia la representacion de la alegoria, que significa esta virtud, se asocia con la personi-
ficacion de la misma virtud.

En el Bath of Apolausis!® hay dos representaciones dentro de medallones, con sus corres-
pondientes letreros en griego. Uno es de Soteria; el segundo de Apolausis. Como siempre, ambas
personificaciones estan colocadas de frente. Soteria viste tlinica y manto. Lleva en la cabeza una
corona de hojas con una piedra preciosa en la parte delantera, probablemente una esmeralda.
Apolausis es una joven delicada. Viste tlinica decorada con clavi verticales. Lleva un velo, pallio-
lum y diadema. Las dos damas son personificaciones de concepciones abstractas, pero no se
refieren a especulaciones filosoficas, sino que estan en relacion con el edificio donde se hallan
los mosaicos. Apolausis vuelve a aparecer en otro mosaico del siglo VI, procedente seguramen-
te del Libano, asociada a Ploutos con el sentido del placer que proporciona la riqueza!8obis,

Erotes. Imagenes de Erotes aparecen con cierta frecuencia en los mosaicos de Antioquia. Ya
se han indicado varias, pero hay otras méas, siempre con caracter puramente decorativo.

175 LEVI, D., op. cit. p. 357, 1am. LXXXV a; CAMPBELL, S., op. cit., p. 5, lam. 3. Ktisis se documenta también
en un mosaico de Kourion (vid. infra).

176 LEVL D., op. cit. pp. 248-249, 253-256, 1am. LXI a-c.

177 LEVL D., op. cit. pp. 320-321, lam. LXXIII b; CAMPBELL, S., op. cit., pp. 27-28, lams. 81-83.

178 LEVI, D., op. cit. p. 320.

179 LEVL D., op. cit. pp. 326-345, 1am. LXXVI b, fig. 136; BALTY, J., «Iconographie classique et identités régio-
nales: les mosaiques romaines de Syrie», p. 402, fig. 7.

180 LEVL D., op. cit. pp. 305-306, lams. LXVII d, CLXVIII b.

180 bis Otra representacion de Apolausis, también del siglo VI, se documenta en Argos, cf. LOPEZ MONTEA-
GUDO, G., Personificaciones alegoricas..., cit., p. 356.
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En la House of the Red Pavement'®! y en la House of the Drinking Context'8? se representan
las estaciones por putti alados y vestidos, y dos desnudos con sus correspondientes atributos.
Putti alados, pescando y cabalgando delfines se representan con frecuencia, como en la House of
the Drinking Context'®?, en la House of the Boat of Pyches!#* y en la House of Menander'®, uno
en una barca y dos en la orilla pescando; en la House of the Drunken Dionysos!#, pescando sen-
tado en una roca a la orilla del mar. Putti cazadores entre hojas de acanto se encuentran en un
mosaico de la House of the Worcester Hunt'®7.

Las escenas con putti de dos mosaicos de Antioquia son de gran novedad. En la House of the
Peddler of Erotes!®3, en el emblema se representan varias escenas en las que intervienen putti.
Tres en la parte superior y dos en la inferior. En la parte superior de izquierda a derecha estan los
putti pescando; sigue un Eros dormido en una postura muy parecida a la ya descrita, cuando Eros
es sorprendido por Psyche. Eros, sostiene una antorcha encendida. En la tercera escena se
encuentra Eros de pie con arco. En la parte inferior se han colocado dos motivos desconocidos en
los mosaicos de Siria, dos erotes alados, como sus compaferos, y desnudos se dirigen uno hacia
el otro, mientras debajo de ellos se encuentran dos gallos de pelea. En la escena de la derecha un
viejo campesino suelta un Eros que se dispone a huir, mientras en una caja enrejada se halla pri-
sionero, tumbado, otro Eros.

En la Villa Constantiniana!® varios mosaicos estan decorados con escenas en las que inter-
vienen erotes. En uno de ellos tres erotes desnudos y alados danzan en el campo, mientran un
cuarto toca la syringa sentado sobre una roca. La escena estd encuadrada entre dos arboles. En
el panel central banquetean cuatro erotes, siempre desnudos, en el campo, sentados en un divan.
Estos erotes, al igual que los anteriores, llevan coronas en la cabeza. En el tercer mosaico dos
erotes cogen flores para tejer una guirnalda en el campo. Entre ellos hay una cesta con flores.

Héroes. En el mosaico con escenas de caza de Megalopsychia'® los cazadores llevan sus
correspondientes nombres escritos en griego: Narcisus que ataca a un ledn con la lanza; Tiresias
que clava la lanza a una pantera: Acteon, que lucha con un oso; Hippolytus, que combate a un
animal; Meleagro, que, lucha con un tigre; Adonis, que alancea a un jabali. El grupo de Adonis
es importante porque sirve para indicar que, posiblemente, cuando se emplea este grupo, como
en un mosaico de las proximidades de Emerita Augusta'®!, se esta representando a Adonis en
lucha con el jabali.

Poco frecuentes son en los mosaicos de Antioquia las representaciones de literatos o de sabios.
Los bustos de Periandro y Solon, identificados por sus nombres, aparecen en sendos hexagonos

181 LEVIL D., op. cit. pp. 85-87, lam. XIII.

182 LEVL D., op. cit. pp. 161-162, lam. XXXII.

183 LEVL D., 0p. cit. 5. 162-163, lam. XXXI ¢

184 LEVL D., op. cit. pp. 185-186, lam. XLI.

185 LEVL D., op. cit. 5. 199-200, lams. XLIV, CLIX a.

186 LEVL D., op. cit., p. 224, 1am. LI ¢c; CAMPBELL, S., op. cit., pp. 64-65, lam. 191.

187 LEVL D., op. cit., p. 364, 1am. CXLIV b-c.

188 LEVIL D., op. cit., pp. 192-195, 1am. XLIIl a. CAMPBELL, S., op. cit. pp. 41, Lam. 12.

189 LEVI, D., op.cit., p. 249, lam. LX a-c.

190 LEVL D., op. cit., pp. 337-338, lams. LXXVII-LXXVIIL.

191 BLANCO, A., Mosaicos romanos de Mérida, pp. 52, 1am. 95-98, fig. 12. Adonis estd representado en un
mosaico de Carranque (Toledo), cf. BLAZQUEZ, J. M.; LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Iconograffa de la vida cotidia-
na: temas de caza», en Mosaicos romanos. Estudios sobre iconografia. Homenaje al Profesor Alberto Balil, Guadalajara
1990, pp. 59-88, lam. 1I.
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procedentes de la Casa de los Astros!®2. Visten a la manera de los filosofos, con pallium sobre el
dorso desnudo. Se fechan estos paneles en torno al 400. En el mosaico de Menandro y su amada
Glykera, reconocibles por sus nombres escritos en griego, los protagonistas, acompanados de la
personificacion de la Comoidia, estan representados por su relacidon amorosa y encajan muy bien
en el resto de los mosaicos de la House of Menander (Leda y el cisne, Eros y Psiche).

La abundancia de ciertos temas mitologicos se confirma por las noticias que se tienen de que
las lecturas predilectas ademas de Homero, eran las tragedias de Euripides, lo que explicaria la
relativa abundancia de mosaicos con el tema de Phaedra e Hyppolytus. Incluso se representan no
solo los episodios mitoldgicos, sino las escenas de teatro, como en los mosaicos de Iphigenia en
Aulis donde esta presente la arquitectura y los trajes del teatro.

Algunos temas mitologicos se prefieren en lugares determinados, como en Daphne donde se
representan frecuentemente mosaicos decorados con el episodio de Apollo y Daphne. En los pavi-
mentos de termas, ninfeos y piscinas abundan los temas relacionados con el agua y con el mar, como
mascaras de Océanos o de Poseidon y de Amphitrite o de Thetys, o el thiasos marino con centauros,
nereidas o0 monstruos marinos, o Narciso mirando su rostro reflejado en el agua. Por su parte, el tema
de Ganymedes encaja muy bien en salas de banquetes, como en el mosaico del Buffet Supper de
Antioquia. Otros temas tipicos de los comedores son el de Dionysos con su Thiasos, o el de Aion de
un mosaico de Antioquia que recuerda las especulaciones filosoficas que seguian a las comidas de
los comensales con ideas neoplatonicas. Algunas imagenes de Orfeo podian pertenecer a seguidores
de las doctrinas o miembros de asociaciones drficas, como se ha demostrado para el mosaico halla-
do en la Puerta de Damasco, en Jerusalem, con representacion de un centauro y de Pan.

Al final de la Antigiedad prevalecen las alegorias y las representaciones simbolicas sobre las
figuras mitologicas. Las alegorfas del mundo clésico son sustituidas por las alegorias del pensa-
miento y las personificaciones de ideas abstractas, impersonales e inmortales que se diferencian
solo por los nombres. Estas personificaciones dominan el centro del mosaico. La figura de Mne-
mosyne pertenece probablemente a un banquete funerario que conmemora a los difuntos.

Los temas de los mosaicos ofrecen la posibilidad de penetrar en el pensamiento y en las cre-
encias religiosas de los antiguos. En Antioquia hay también mosaicos cristianos.

Conclusiones

Los mosaicos de Siria representan con mucha frecuencia temas mitologicos: Toilette de
Venus, Artemis en el baho, Cassiopea, Orfeo, diversos episodios relacionados con Dionysos,
Aphrodita y Ares, Thetys, Meleagro y Atalanta, las Amazonas, Rapto de Europa, Calliope, los
Amores de Zeus, Juicio de Paris, Aphrodita y Adonis, Phaedra e Hippolytosss, Io y Argos, Gani-
medes, Pegaso y las Ninfas, Agros y Opora, Leda y el cisne, Apollo y Daphne, etc.

El grupo mas numeroso de mosaicos con temas mitologicos procede de Antioquia. Junto a
ellos se encuentra un segundo grupo de personificaciones de ideas abstractas, también numero-
so en Antioquia: Aion, Ge, Ploutos, Amerimnia, Tryphe, Bios Chresis. Ktisis, etc. Una lectura
simbolica admite asimismo el mosaico de Ulises y Penélope, a la luz de ideas neoplatdnicas.
Ademas de estos temas, otros estan sacados de la historia de Grecia, como el nacimiento de Ale-
jandro, Socrates, los Siete Sabios, etc.

192 LOPEZ MONTEAGUDO, G.; SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P, «Los sabios y la ciencia en los mosaicos
romanos», L’Africa Romana X1, 1996, p. 88, lam. 1V, 3-4. Estos dos mosaicos se conservan en el Musée d’Art et
d’Histoire de Ginebra.
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Los temas mitoldgicos han decorado frecuentemente los mosaicos de Siria y regiones veci-
nas, pero no en todos los periodos se repiten los mismos temas mitologicos En unas épocas pre-
dominan unos y en otras otros. Todos estan tomados de la mitologia griega y cuentan con una
gran tradicion. Aparecen ya en el arte griego, principalmente en los vasos y en la pintura de Pom-
peya, o de Herculanum. Un cuadro cronoldgico de los temas mitologicos mas importantes daria
el siguiente esquema:
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Antes del 115, en Antioquia: Aphrodita y Adonis, concurso de bebida entre Herakles y
Dionysos, Herakles nifio y las serpientes, Hera, Polyphemo y Galatea, Psyche, Thiasos
baquico, Juicio de Paris.

Gobierno de Adriano, en Antioquia: Oceanus y Thetys, Dionysos ebrio, despedida de
Briseida, Comus, ceremonia isfaca, thiasos baquico. Estos temas mitologicos aparecen en
el repertorio tradicional de los mosaicos africanos y de Occidente. Su estilo es muy clési-
co. A esta época pertenece el mosaico de Malibu con la despedida de Briseida y en Byblos
el mosaico de Dionysos.

Epoca de los Antoninos, en Antioquia: contindian los temas mitoldgicos y aparecen algu-
nos nuevos no documentados en los anos anteriores: Aphrodita y Adonis, o y Argos,
Meleagro y Atalanta, Phaedra e Hyppolito y las representaciones de los rios Pyramos y
Tigris. En Zeugma/Balqis: Pasifae y Dédalo, Triunfo de Dionysos, las personificaciones
alegoricas, Ménade, Acrato y Eufrosine.

Gobierno de los Severos, Mascudiye: en los aios del gobierno de esta dinastia se fecha la
soberbia figura del Eufrates. En Antioquia: la Cantauromaquia y Gigantomaquia, Diony-
sos y Ariadna, Iphigenia en Aulis, Ganymedes, Perseo y Andromeda, satiro y ménade,
Eros y Psyche, Thetys, Metiochos y Parthenope. A esta misma época severiana pertenece
la personificacion del Orontes hallada en Ghallineh; en Baalbeck-Suweduje, el mosaico
de los siete sabios, y Eros alado ofreciendo espigas a Ge.; en Balqis (Seleucia del Eufra-
tes), Heracles y las Musas, Venus marina, Poseidon sobre carro, Bodas de Dionysos y
Ariadna, Eros y Psyche, Perseo y Andromeda, Achiles en Skyros, personificacion de
Eufrates, escena de banquete, Partenope y Metiochos.

Anarquia Militar, Antioquia: Aion, Briseida, Apollo y Daphne, barco de Psyche, venta de
amores, composiciones dionisiacas, rapto de Europa, Narciso, Pegaso y las ninfas. Se
ponen de moda ahora las personificaciones de las ideas abstractas y una tendencia por
explicar, mediante inscripciones los temas mitologicos bien conocidos, como la despedi-
da de Briseida, donde los tres personajes que intervienen en la composicion llevan sus
correspondientes letreros en griego.

A esta misma época pertenecen los mosaicos de Shahba-Philippopolis, contemporaneos
de Filipo el Arabe que son los mosaicos con la Venus marina; Artemis en el bafio sor-
prendida por Actedn; Attis alados; divinidades de la fecundidad y Ploutos, con los que J.
Balty forma su primer grupo de mosaicos mitologicos de esta ciudad.

Segunda mitad del siglo III. A esta época pertenece en Shahba-Philippopolis el mosaico
de las Tres Gracias que J. Balty coloca en un segundo grupo de mosaicos de esta locali-
dad, acompanados de la Gaité y de la fiesta nocturna, y su hermano de Korykos; el de
Thetys rodeada de amores, de Souweida; en Apamea, emblema de Pan (?), erotes alados
y Aphrodita (?); en Palmira, concurso de bellezas entre Cassiopea y las Nereidas, con ins-
cripciones de finales del siglo; Achiles en la corte de Lycomedes y la centauromaquia



(finales del siglo IIT o comienzos del siglo IV) y Asklepios sentado; de Oceanos y Thetys,
de Antioquia, House of Menander.

En Phoinike, en Byblos, se fabricaron en esta segunda mitad del siglo III tres mosaicos de
temas mitologicos muy afines, pero salidos de diferentes manos: Sileno ebrio, personifi-
caciones de Meleagro y Atalanta, identificados por las inscripciones, moda muy extendi-
da en la segunda mitad del siglo III; en Beyrouth, los amores de Zeus.

e Finales del siglo III. En estos afios se daran los mosaicos del tercer grupo de J. Balty en
Shahba-Phlippopolis: tres figuras alegoricas con sus correspondientes letreros: Eutekenia,
Dikaiosynei y Philosophia; el de las bodas de Thetys y Peleo, acompainado por nueve per-
sonajes identificados por las inscripciones y, seguramente, el de Aion.

Los teméas mas frecuentes son los dionisiacos. Una composicidon mitoldgica muy popular
fue la de Thetys, que aparece seis veces en mosaicos de Antioquia, que van de los siglos II-III
a antes del 526. A este grupo pertenece el mosaico de Thetys de Antakya. Algunos temas mito-
logicos solo aparecen una o dos veces en los mosaicos, como los de Polifemo y Galatea,
Comus, el Juicio de Paris (que se repite en Cos), Io y Argos, Phaedra e Hyppolito (que se repi-
te en la provincia de Arabia y en Nea Paphos), Iphigenia en Aulis, Perseo y Andromeda (tres
veces, en Palmira, Zeugma y Antioquia), Venus marina (en Shahba y Zeugma), Aphrodita y
Poseidon, Orfeo (dos veces en el Museo Arqueoldgico de Antalya y una en Adana y en Seleu-
cia de Palmira respectivamente), Apolo y Dafne (que se repite en Nea Paphos), rapto de Euro-
pa (en Antioquia y Sarrin, también en Halikarnasos, Berythus, Cos, Esparta y Rodas), Pegaso
y las Ninfas, Narciso (también en Nea Paphos), Artemis y Acteon, bodas de Thetys y Peleo,
Achiles en la corte de Lycomedes, amores de Zeus, toilette de Venus (también en Halikarna-
sos) tres Gracias (También en Korykos), musas etc. Igualmente aparece una sola vez un ritual,
el isfaco.

Otros temas mitologicos se repiten con mas de un siglo de diferencia como los de Meleagro
y Atalanta en época de Hadriano y en la Anarquia Militar, que se encuentra también en Efeso
(Bajo Imperio) y en Antalya (siglo V); la despedida de Briseida, en tiempos del gobierno de
Hadriano y también de la anarquia militar. A la época de Adriano y de los Antoninos pertenece el
tema de Afrodita y de Adonis, dos veces, que después no aparece. De época de los Antoninos y
de los Severos son tipicas las imagenes de rios; de estos Gltimos afos Dionysos y Ariadna; y de
la mitad del siglo III el de Cassiopea y las personificaciones. El rapto de Europa perdura en el
siglo VI en el mosaico de Sarrin.

Hay temas mitoldgicos, que aparecen en mosaicos africanos, que estan ausentes en los mosai-
cos del Oriente, como la forja de los Ciclopes (Dougga), de finales del siglo III, Selene y Endy-
mion (Oudna), datado entre 200 y 220; Ulises y las sirenas y Dionysos y los piratas del Tirreno
(Dougga), de mitad del siglo III; Artemis cazadora (El Djem, 180-200, y Cartago, datado en 390-
410), que también esta presente en Piazza Armerina y cuatro veces en mosaicos de Hispania,
datados en el Bajo Imperio; la disputa entre Atenas y Poseidon (El Haouria), de la primera mitad
del siglo IV. Entre los mosaicos mitologicos del Oriente no ha aparecido ninguno con figuras
astrologicas, como el de Bir-Chana, de finales del siglo II. En cambio, dos mosaicos palestinos
con el zod{aco tienen su equivalente en los mosaicos africanos de Haidra, con Aion en el centro,
de finales del siglo III o de comienzos del IV, y de Hippo Regius, de finales del siglo III o de
comienzos del siguiente. El tema de Orpheus entre las fieras igualmente se encuentra en mosai-
cos africanos (Oudna) de finales del siglo III o de comienzos del IV; y el de las musas aisladas o
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en compafifa de poetas, en Hadrumetum, datado en 200-210; en Sfax, de la segunda mitad del
siglo I1I; y en El Djem, de finales del siglo III.

Los temas mitologicos del Oriente estan muy vinculados, frecuentemente, con la pintura,
como ha sefialado muy acertadamente J. Balty, al igual que deben estarlo otros muchos temas en
los mosaicos del resto del Imperio Romano.

El conocimiento mitoldgico que demuestran los duefios de las casas y villas, en los mosaicos,
es variado y constante. La gente que mando hacer estos mosaicos tenfa un conocimiento grande
de la mitologia griega. Era gente de espiritu cultivado y enamorada de la mitologfa y de la civi-
lizacidn griega. Estaba educada en las escuelas, como la que dirigia Libanio, o la que frecuentd
Juan Criso6stomo, y muy al tanto de las corrientes filosoficas del momento. Eran gentes ricas.
Pertenecian a la sociedad descrita por Juan Crisostomo en el siglo I'V. Su riqueza procedia del
cultivo de la tierra y de aqui la abundancia de mosaicos referentes a divinidades de la fecundidad,
G¢é, Plutos, etc. Los temas mitoldgicos se representan hasta muy entrado el Bajo Imperio. Algiin
mosaico acusa la influencia de la mitologfa indigena (Adonis, Cassiopea)!®3.

En cuanto a la distribucion y cronologia de estos mosaicos mitologicos y de leyendas griegas,
cabe puntualizar algunos datos. S6lo Antioquia y sus alrededores han dado una gran cantidad de
mosaicos cuyas fechas abarcan varios siglos casi ininterrunpidamente. En los dos primeros siglos
del Imperio Romano, los mosaicos mitoldgicos son desconocidos en Siria, salvo en Antioquia.
La ciudad de Shahba-Philippopolis, que debe su importancia a Filipo el Arabe, es la que ha pro-
porcionado, junto a Palmira, mosaicos mitologicos de la segunda mitad del siglo IIT y de comien-
zos del siguiente. Apamea es la ciudad que ha dado mosaicos mitoldgicos mas tardios, a partir de
la segunda mitad del siglo IV!%4.

Es posible, igualmente, hacer algunas consideraciones geograficas sobre los mosaicos mito-
logicos y con leyendas. Siria se divide en dos zonas bien delimitadas: la Siria agricola y la Siria
desértica, esta Gltima localizada en el interior. Los mosaicos con escenas de la mitologia clasica
se encuentran en la Siria agricola y en las grandes ciudades como Antioquia y Apamea, donde
seglin escribe J. Balty!'? «la mithologie classique y constituait, tant en sculpture qu’en mosaique,
le fondament méme du 1’iconographie».

En la Siria desértica, en Palmira, se tienen varios mosaicos mitologicos: Aquiles en Skyros,
Asklepios, centauromaquia y juicio de las Nereidas. En Seleucia del Eufrates, la actual Balqis, se
han descubierto gran niimero de mosaicos mitologicos de gran calidad e interés iconografico.

En Hauran, al sur de la actual Siria, que en la Antigiiedad pertenecia en su casi totalidad a
Arabia, abundan los mosaicos de tema mitoldgico, que siguen la tradicion clésica, al contrario de
lo que sucede con la escultura. Estos mosaicos son numerosos en Shahba-Philippopolis.
J. Balty'¢ caracteriza los mosaicos de toda la Siria por su estrecha dependencia del repertorio
clasico, por su gran conservadurismo y por la pervivencia durante siglos de un estilo ilusionista
de tradicion helenistica. Llaman la atencion estas cualidades por no haber dado Siria mosaicos de
época helenistica ni del siglo I, salvo alguno suelto. Este conservadurismo se manifiesta en los
mosaicos del Bano de Artemis, que sigue modelos de la pintura pompeyana, y de Charis, que
imita un fresco de Herculanum. El Juicio de las Nereidas, de Apamea, sigue seguramente mode-

193 BALTY, J., «La mosaique en Syrie», pp. 586-507; WILL, E. op. cit. pp. 574-579.

194 BALTY,J., «La mosaique au Proche-Orient I», passim; Id. «La mosaique en Syrie», pp. 491-492.

195 BALTY, J., «Iconographie Classique et idéntités régionales: les mosaiques romaines de Syrie», pp. 396-397.
196 BALTY, J., «Iconographie classique et identités régionales: les mosaiques romaines de Syrie», pp. 397-403.
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los de época helenistica, lo mismo se puede asegurar de la figura de Bythos en el grupo de
Poseidon y Amymone. Este conservadurismo se expresa en la pervivencia de algunos temas
mitologicos, como las imagenes de Thetis, Gé y Megalopsychia, Ktisis y Ananeosis, hasta llegar
a la figura femenina de un fresco de Qasr el-Heir que imita, en fecha posterior, la representacion
de Megalopsychia'”’. El mosaico mas alejado de los grandes centros helenizados de Siria, que ha
proporcionado temas mitologicos, es la representacion del Eufrates, con inscripcion en griego, de
Mascuduje, en la ribera oriental del Eufrates'®®. El mosaico mitoldgico desaparece en Siria con el
triunfo del cristianismo.

Como ya se ha indicado, el influjo de la mitologfa siria s6lo se conserva en dos mosaicos, uno
de Apamea y el segundo de Palmira con Cassiopea, pero la forma de representar el mito es com-
pletamente greco-romana. Otras veces se eligieron escenas de la vida cotidiana, utilizando un
mito clasico, como el de la caza de Atalanta y Meleagro, de Apamea, donde los dos personajes
visten a la moda persa.

La conclusion que se deduce del estudio de los mosaicos de Siria, por su variedad y cantidad,
es que, como afirma J. Balty'®: «les pavements romaines de Syrie constituent una source de tou-
te premiere importance pour la connaissance des mythes gréco-romaines et de sa illustration».

FENICIA

Esta region ha dado algunos mosaicos mitologicos.

BYBLOS

Busto de Dionysos. Decoraba el suelo de la orchestra de Byblos?®. Su fecha es la época del
gobierno de los Antoninos. La cabeza del dios, coronada de pampanos y de hojas de hiedra,
expresa una gran majestad. Dionysos esta representado como un joven. Los pliegues del vestido
cubren el hombro izquierdo. El arte de este excelente mosaico acusa influencias de las corrientes
artisticas de Sicilia y de Ttnez.

197 BALTY, J., «Iconographie classique et identités régionales: les mosaiques romaines de Syrie», p. 402, fig. 8.

198 BALTY, J., «Iconographie classique et identités régionales: les mosaiques romaines de Syrie», p. 397. En la casa
de Cilicia hay dos bustos que representan Tigris y Pyramos con los letreros correspondientes. (LEVI, D., op. cit. p. 58-59
lam. IX b-c). Sobre el cristianismo sirio: CANIVET, P., Le christianisme en Syrie des origenes d l’avénement de Islam,
pp. 117-148. Sobre la continuacion del mundo clasico en el Bajo Imperio: BRILLIANT, R. en K. WEITZMANN, Age of
Spirituality. Late Antiquity and Early Christian Art. Third to Seventh Century. Catalogue of the exhibition at the Metro-
politan Museum of Art. November 19. 1977 through February 12. 1978, New York 1978. pp. 126-198. Sobre la continua-
cion del mundo clasico en época cristiana: HANFMANN, G. M. A., «The Continuity of Classical Art: Culture, Myth and
Faith», in WEITZMANN, K., Age of Spirituality, New York 1980, pp. 75-99. En Edessa, al norte de Mesopotamia, que han
tomado del repertorio mitoldgico de los mosaicos romanos, representan a Orpheus y Phonix, fechados en los afos 227/228
y 235/236. El mosaico de Orfeo destaca por una nueva inscripcion en arameo entre dos erotes. La presentacion es muy sen-
cilla (BALTY, J., «La mosaique antique au Proche-Orient. I», pp. 389. Lam. XXIV). En Bichapour, en el palacio de Sapor
1, de fecha posterior a la victoria sobre el emperador Valeriano, hay un mosaico con Ganymedes en traje irani. Es la obra
de un artista sirio. Trabajaron siguiendo modelos clasicos y con la técnica de los artistas del Imperio Romano (BALTY, J.,
«La mosaique antique au Proche-Orient, I», pp. 404). En Seleucia del Euphrates se descubrié un mosaico con Neptuno
encima de un carro tirado por cuatro caballos. Se fecha con anterioridad al afio 256, afo en el que Sapor I destruyd la ciu-
dad (PARLASCA, K., «Neues zu den Mosaiken von Edessa und Seleukeia am Euphrat», CIMA 111, pp. 232-233. fig. 7).

199 «Iconographie classique et identités régionales: les mosaiques romaines de Syrie», p. 405.

200 CHEHAB, M., Mosaiques du Liban, Paris 1968, pp. 9-10, 1am. 1; Id., «Les caracteristiques de la mosaique du
Liban», CMGR 1, pp. 333, fig. 1. Un busto de Dionysos aparece en Apamea en Syria, en el mismo grupo de mosaicos
como los de Therapenides, cf. BALTY, J., Mosaiques d’Apamée, pp. 5-6, lam. 4.
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Dionysos y Sdtiro. Una villa de las proximidades de Byblos ha dado los mosaicos de tema
mitologico que siguen, fechados a final del siglo II o comienzos del siguiente®!. Estos tres
mosaicos presentan innegables paralelos artisticos que indican el mismo taller. Dionysos, de pie,
coronado de hojas de pAmpanos y de hiedra, se apoya en un thyrsos y en un satiro, coronado tam-
bién de hojas y desnudo, con pedum en el brazo. El dios esta desnudo. El manto cae del hombro
izquierdo. La mano derecha lleva un rython, cuyo liquido vierte en las fauces de una pantera. A
la derecha del dios se encuentra un pilar, que soporta un kantharos. Este mosaico ofrece un gran
parentesco, con variantes, con el de Dionysos ebrio de 1a House of Drunken Dionysos de Antio-
quia. El satiro se emparenta con el representado en el thyasos baquico de Antioquia, fechado en
el siglo III.

Sileno sobre pantera. A unos 200 m de los tres citados mosicos de la villa de Byblos se han
encontrado tres emblemata, fechados a mediados del siglo III. El primero®? representa a un Sile-
no, bien identificado por su letrero, viejo, coronado por hojas, semidesnudo, con manto que le
cae de la cabeza y le cubre la parte inferior del cuerpo, con thyrsos en la mano derecha y kanha-
ros en la izquierda. Cabalga una pantera al galope, que vuelve la cabeza hacia el Sileno.

Akme, Charis, Eros. En el segundo mosaico?® se encuentra Akme sentada sobre una roca.
Viste tlinica y manto y vuelve la cabeza hacia Charis que viste un chiton, apoyando el brazo dere-
cho en la cadera y doblando el izquierdo sobre el pecho. Una corona de flores cifie la cabeza de
Charis. A la derecha de Akme se encuentra la cabeza y el pie izquierdo de un joven, que viste
tanica. Los tres personajes se identifican por sus letreros.

Meleagro y Atalanta. El tercer emblema va decorado con la pareja de Meleagro y Atalanta,
con sus correspondientes letreros?*. Atalanta ocupa el lado izquierdo, de pie, envuelta en un
manto y vestida con tnica que deja el pecho y el hombro izquierdo al descubierto. En sus
manos sostiene una flecha. Delante de ella se encuentra Meleagro, semidesnudo, con el manto
caido sobre el hombro izquierdo y rodeando la pierna de este mismo lado. Sostiene la lanza. A
sus espalda se halla una kratera colocada sobre un pilar. Entre los protagonistas yace muerto el
jabali.

BERYTHUS

Dionysos y Ariadna. Se hallo esta representacion, de finales del siglo III, en Berythus®.
Dionysos se encuentra de pie, desnudo, con el manto colgando por la espalda y apoyado en un
thyrsos, con la cabeza coronada de paAmpanos. Dirige su mano izquierda hacia Ariadna, apoyado
en un putto, igualmente desnudo. El personaje central, alado, casi ha desaparecido. Se conserva
de él solo el brazo derecho y el ala. En el angulo inferior derecho se halla tumbada Ariadna, a la
puerta de una gruta. Esta escena se encuentra representada en la Villa dei Misteri, en Pompeya,
perteneciente al segundo estilo pompeyano®®. Es frecuente en los sarcofagos baquicos’ y en los
mosaicos del Bajo Imperio, como uno hallado en Emerita Augusta, en Hispania, fechado hacia el

201 CHEHAB, M., Mosaiques du Liban, pp. 15-16, Lam. IV.

202 CHEHAB, M., «Mosaiques inédites du Liban», CMGR 11, p. 371, 1am. CLXXVII, 1.
203 CHEHAB, M., «Mosaiques inédites», pp. 371-372, lam. CLXXVIL2.

204 CHEHAB, M., «Mosaiques inédites», p. 372, lam. CLXXVIIL, 1.

205 CHEHAB, M., Mosaiques du Liban, pp. 11-12, 1ams. II-II1.

206 MAIURI, M., La peinture romaine, Généve 1963, pp. 51-58.

207 MATZ, F., Die dionysischen Sarkophage, Berlin 1968, I, passim.
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afno 4002, El paralelo mas proximo para el mosaico de Berythus es uno hallado en Volubilis,
también con Bachus, putti y Ariadna’®, y otro de Tesaldnica, con Dionysos semidesnudo apoya-
do en un satiro joven, Ariadna tumbada delante de una caverna, con erote alado en la parte supe-
rior y otros tres companeros del cortejo baquico?!’.

Rapto de Europa. El emblema esta ocupado por un toro llevando a Europa, que viste tlnica
y manto flotando al viento?!'. El tema del rapto de Europa es frecuente en mosaicos. Concreta-
mente el mosaico libanés es muy parecido a uno de Arlés. Ambos siguieron el mismo carton?'2.

Eros y Psyche. Dos personajes perfectamente conocidos ocupan el centro del emblema. Eros
alado y desnudo, colocado de tres cuartos, dispara el arco a Psyche, vestida con tlnica, que
levanta el brazo derecho en sehal de proteccidon y dobla su brazo izquierdo sobre el pecho. Dos
alas rodean la cabeza?'3.

Los amores de Zeus. En Berythus se ha hallado un mosaico decorado con los amores de
Zeus?'4, fechado a finales del siglo IIT o a comienzos del siglo IV (Fig. 20). La parte central del
pavimento va decorada con cuatro escenas, correspondientes a otros tantos episodios de la vida
amorosa del padre de los hombres y de los dioses. En la parte superior izquierda se representa a
Antiope y al satiro que tira del vestido de Antiope, que sujeta ain con la mano derecha. Ambos
personajes van desnudos. En el grupo superior derecho se encuentran Leda y el Cisne. A la dere-
cha se halla Zeus y Ganimedes, de frente, desnudo, con manto caido detras de la espalda, con
cayado levantado detras de la cabeza, apoyado en el aguila, que vuelve su cabeza hacia él. En el
cuarto grupo se representa a Zeus y Danae, sentada, cubiertas las piernas por un manto rojo. Leda
y el cisne y el Rapto de Ganymedes se documentan en otros mosaicos libaneses procedentes de
una necropolis de Tyro, del siglo III.

BAALBECK

Gé'y Theros. La villa de Soweidie, en las proximidades de Baalbeck, estaba decorada con tres
importantes mosaicos. El primer emblema, situado en el corredor del triclinium, va decorado con
G¢é y Theros, con sus correspondientes letreros?'>. Gé lleva la cabeza coronada de flores y de fru-
tos, mira hacia el lado izquierdo. Sostiene un ramo con hojas. Hacia ella se dirige un joven ala-
do, semidesnudo, que le ofrece una espiga de trigo.

208 BLANCO, A., Mosaicos antiguos de asunto baquico, BRAH CXXXI, 1952, pp. 313; Id., Mosaicos romanos de
Meérida, p. 34, 1am. 26.

209 THOUVENOT, R., Mosaiques romaines de Volubilis a sujets mythologiques, Publications du Service des Anti-
quités du Maroc 6, 1941, pp. 69-71.

210 BRUNEAU, Ph., «Tendences de la mosaique en Grece a 1’époque impérial», ANRW 12.2, p. 330, lam. VIII, 2.

211 CHEHAB, M., Mosaiques du Liban, p. 16, lam. V.

212 WATTEL-DE-CROIZANT, O., «Les mosaiques & ’enlévement d’Europe», Iconographie Classique et Idénti-
tés Régionales, pp. 175-191; 1d., Les mosaiques représant le mythe d’Europe, pp. 127-128, 201-207.

213 CHEHAB, M., Mosaiques du Liban, pp. 16-18, Lam. VI.

214 CHEHAB, M., Mosaiques du Liban, pp. 21-27, Lam. VIII-X. Id., «Les caracteristiques de la mosaique», p.
334, fig. 3; WATTEL DE CROIZANT, O., «Les amours des dieux sur lesmosaiques du Musée National de Beyrouth»,
CMGR VI1II, Lusanne 2001, pp. 265-275. Sobre Zeus y Antiope, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Representaciones de
la ninfa Cirene en los mosaicos romanos», pp. 319-332. Sobre Zeus y Déanae, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G., «El mito
de Perseo en los mosaicos romanos», pp. 435-491. Sobre Leda, cf. SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P, «Leda y el cisne en
la musivaria romana», Espacio, Tiempo y Forma 1/12, 1999, pp. 347-387.

215 CHEHAB, M., Mosaiques du Liban, pp. 32-33, lams. XIII,3-XIV.
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Calliope y los siete sabios. El busto de Callipoe ocupa el centro de la composicion. Viste tini-
ca'y manto. La mano derecha se dobla sobre el pecho?'¢. El cabello va recogido a bandas alrededor
de una diadema. A la derecha del busto se encuentra el nombre de la Musa y a la izquierda el del
artesano que hizo el mosaico, Amphion. Alrededor del busto se distribuyen los siete sabios dentro
de circulos con sus respectivos nombres escritos en griego. En el medallon central se coloco a
Socrates, con barba y cabellos blancos. Va semidesnudo y el manto cubre el hombro izquierdo. Se
le califica de «ateniense». A la derecha de Socrates se encuentra Solon, con pelo abundante y bar-
ba puntiaguda, viste manto abierto por delante y la leyenda «Solon Ateniense. Nada en exceso».
Siguen: Tales, representado como varéon maduro y con manto colgado a la manera de Socrates, con
la frase: «Tales de Mileto. La fianza ocasiona la ruina». Bias, con ancha frente y larga barba parti-
da en dos, envuelto en manto y la leyenda: «Bias de Priene. La mayoria de los hombres son malos».
Cleobulos, con largos cabellos erizados y entradas en la frente, con manto de escote triangular que
cubre los dos hombros y con el rotulo: «Cleobulos de Lindos. La medida es lo mejor». Periandros,
como hombre en pleno vigor fisico, como lo indica su abundante cabellera y barba, con manto igual
al anterior y con el letrero: «Periandro de Corinto. La reflexion apresura la obra». Pitacos, con ges-
to diferente del de los anteriores companeros, con la mano derecha asomando entre el escote del
manto, con ojos profundos y barba puntiaguda y con la leyenda: «Pitacos de Lesbos. Coge la oca-
sion». Y Chilon, semidesnudo, con cabeza y barba puntiaguda y con la inscripcion: «Chilon el
espartano. Condcete a ti mismo». Todos los rostros expresan una gran dignidad. La variedad de las
actitudes de la cabeza dan una gran animacion al conjunto. Ninglin monumento de los conocidos de
los siete sabios es tan completo. La fecha de este mosaico es la segunda mitad del siglo III.

Nacimiento de Alejandro. La primera escena?!” esta en gran parte destruida en la parte supe-
rior y en el lado izquierdo. Quedan restos de las inscripciones referentes a los personajes repre-
sentados. El primero en actitud de caminar, es un hombre que levanta el brazo derecho, mientras
el izquierdo sostiene un thyrsos (?) que apoya en la espalda. Se parece este personaje al Bacchus
del mosaico de la villa de Byblos. Podia representar esta figura al dios o a su mensajero. Una
dama sentada sobre una roca expresa una gran emocidon. Una serpiente se enrosca en su brazo
derecho y en su cuerpo. Se trata de Olympia. Cerca de ella se halla su esposo Filipo, vestido con
tnica de largas mangas, cubierto con una clamide. Los pies calzan el calceus senatorius. Esta
escena alude al origen divino del nacimiento de Alejandro.

La segunda composicion describe su nacimiento (Fig. 21). Olympia esta recostada en un
sillon tachonado. Detras de ella se encuentra una sirvienta. Debajo de este grupo, una ninfa
semiarrodillada bana al nifio Alejandro en un gran recipiente agallonado. En el panel opuesto, en
muy mal estado de conservacion, se encuentra el maestro de Alejandro, Aristoteles. La fecha de
este mosaico es final del siglo I'V.

PALESTINA

Palestina ha dado pocos mosaicos de tema mitoldgico, como es ldgico, debido al fuerte
rechazo de la religion judia a todas las practicas y mitologia pagana?!7bis,

216 CHEHAB, M., Mosaiques du Liban, pp. 32-43, lams. XV-XVII; LOPEZ MONTEAGUDO, G.; SAN NICO-
LAS PEDRAZ, M. P., «Reflejos de la vida intelectual en la musivaria romana», pp. 249-308; Id., «Los sabios y la cien-
cia en los mosaicos romanos», pp. 71-110.

217 CHEHAB, M., Mosaiques du Liban, pp. 46-60, lams. X XII-XXIII, 1.

217 bis FIGUERAS, P., «Motivos paganos en mosaicos cristianos y judios de Oriente: problematica e interpretacion
(I)», Espacio, Tiempo y Forma 11/13, 2000, pp. 261-296; Id., «Motivos paganos en mosaicos cristianos y judios de
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FIGURA 20. Berythus. Amores de Zeus. (Segiin M. Chéhab).

FIGURA 21. Baalbeck. Nacimiento de Alejandro. (Segiin M. Chéhab).
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BETH SHEAN

Sol y Luna. En el monasterio de la Virgen Maria de esta localidad, se descubrid un mosaico
con las representaciones del Sol y de la Luna en el medallon central, llevando antorchas. La pri-
mera figura tiene rayos y la @ltima un creciente sobre la cabeza. Van acompanadas de los doce
meses con letreros. Su fecha es el 587%'8.

Ulises y las Sirenas. Ulises va atado al mastil. Una sirena desnuda navega sobre un caballo
marino. Otras figuras son un vardn, semidesnudo, sentado y pescando un caballo marino. Enci-
ma, una sirena toca la flauta. Hay inscripciones sobre las escenas. Se fecha este mosaico en la
mitad del siglo VI?1°.

CHEIKH ZOUEDE

Fedra e Hyppdlito. Pompa Triumphalis. Varias escenas mitologicas se representan en este
mosaico hallado en Sheikh Zouede. En el panel superior dos erotes desnudos sostienen una tabu-
la ansata con una inscripcion en griego. Debajo se representa a Fedra e Hyppolito. A la izquierda
se encuentra la fachada de un templo griego con dos columnas con capiteles corintios. A cada lado
hay cortinas. En el centro se halla Fedra sentada en un sillon, con su correspondiente inscripcion.
Cerca del acroterium derecho del templo estd un eros. Detras se encuentra una dama que ofrece
una carta a Hyppolito, vestido con tlinica e himation. Dos arboles, un perro y dos cazadores com-
pletan la escena. Todas las figuras llevan sus correspondientes letreros. En el panel del centro del
mosaico se representan dos escenas superpuestas. En el superior Dionysos va sobre un carro tira-
do por dos centauros y conducido por eros. El centauro macho toca un cuerno, vuelto a Dionysos,
y el femenino la lira. Dionysos da el vino a una pantera de un anfora. Las tres figuras llevan sus
correspondientes letreros. Delante de este grupo, un Sileno monta un asno y danzan un satiro y
una ménade. También hay un letrero con su nombre correspondiente. En la escena inferior se halla
Herakles borracho, con clava, envuelto en la piel del lebn de Nemea, apoyado en un satiro que
levanta el pedum. A las espaldas de Herakles esta colocada un dnfora y encima el nombre de Hera-
kles escrito en letras griegas. Delante del grupo, una pantera se apoya en un kantharos y vuelve la
cabeza al semidios. Pan, mirando a Herakles, danza teniendo en su mano derecha un racimo de
uvas y en la izquierda un instrumento musical. En el lado derecho un satiro toca un cuerno y dan-
za una ménade, que lleva un thyrsos y un tympanon. Este mosaico prueba, una vez mas, la vincu-
lacion de Herakles con Dionysos. Se fecha antes de Constantinus??.

EREZ

Procesion dionisiaca. Un vardn con gorro frigio tira de una pareja de tigres. A la tigresa le
mama una cria. Sigue una cabeza de elefante. La naturaleza est4 representada por arboles y ani-

Oriente: problematica e interpretacion (I1)», Espacio, tiempo y Forma 11/13, 2000, pp. 296-320; Id., «Mythological The-
mes in Palestinian Mosaics from the Byzatine Period, ARAM 15, Leuven 2003, pp. 49-69.

218 OVADIAH, R. A., Mosaic Pavements in Israel, Roma 1987, pp. 27, 30, 1ams. XXI-XXII.

219 OVADIAH, R. A., Mosaic Pavements, pp. 35, lams. XXX, XXXII.

220 OVADIAH, R. A., Mosaic Pavements, pp. 51-53, lam. XL; OVADIAH, A., et alu, «The Mosaic Pavements of
Sheikh Zouede in Northern Sinai», Tesseare. Festschrift J. Engemann, JAC 18, 1991, pp. 181-191. Sobre el tipo de com-
posicion dionisiaca en registros, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G., «The Triumph of Dionysus in two Mosaics in Spain»,
Assaph 4, 1999, pp. 35-60.
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males. Esta escena representa, probablemente, la vuelta de Dionysos de la India. Segunda mitad
del siglo V221,

Helios. Un mosaico de la sinagoga va decorado, en el medallon central, con la imagen de
Helios??? sobre un carro, con latigo en su mano izquierda y con un globo, levantada la derecha.
Los rayos rodean la cabeza. Esta acompaiado de los signos del zod{aco con sus correspondien-
tes inscripciones en hebreo: también hay nueve inscripciones en griego. Las estaciones decoran
los angulos. Siglo IV,

SECHEM

Achiles. El mosaico esta desgraciadamente muy dahado. Las escenas mitoldgicas representan
a Achilles entregado al centauro Chiron para su educacion y a Achiles en la corte de Lykomedes
disfrazado de mujer. Se colocaron inscripciones en griego. En el borde hay putti. Siglo I117%4.

ZIPORI

Fue capital de Galilea durante mucho tiempo. Esta proxima a Nazareth, entre el Mediterraneo
y el mar de Galilea, y a dos importantes calzadas. Pertenecid a Herodes Antipas. En el aho 363
la ciudad fue destruida por un terremoto y reconstruida al final del s. I'V.

Concurso de bebida entre Dionysos y Herakles. Quince paneles de un mosaico, hallados en
una villa, describen la vida de Dionysos, de los que once se conservan en buen estado, tres han
sido totalmente destrozados y uno parcialmente. Las escenas se refieren al bano del nifo al
nacer, a la educacion por la ninfa del Monte Nysa, a la procesion triunfante al volver de la India
y a su matrimonio con Ariadna. Otras escenas, situadas en la parte de la U del mosaico, ilustran
el culto de Dionysos. El panel central, que es el mas grande, representa la contienda entre Diony-
sos y Herakles por la bebida (Fig. 22). En otras dos escenas ambos estan bebidos. El segundo
esta ya ebrio, sostenido por una ménade y un sétiro. Las escenas estan hechas para ser vistas des-
de el borde del mosaico. Inscripciones en lengua griega identifican las composiciones y a los per-
sonajes. Alrededor de estos paneles va una orla de roleos de acanto con erotes cazadores y el
busto de una dama con pendientes. El arte expresa bien el espiritu helenistico de la sociedad judia
de Zippori durante los ss. IT y ITI?%.

ARABIA

La region de Jordania fue conquistada por Pompeyo en el afio 64 a.C. La region del norte de
Amman, al principio, formd parte de la provincia de Siria y después del 106 de la provincia de

221 OVADIAH, R. A., Mosaic Pavements, p. 58, lam. XLVII. «La pompa triumphalis en mosaicos hispanos», en
BLAZQUEZ, J. M. Mosaicos romanos de Espaiia, Madrid 1993, pp. 275-331.

222 OVADIAH, R. A., Mosaic Pavements, pp. 63-65, 1am. LXVI-LXVII.

223 GUIDDONI, G., «Le reppresentazione dello Zodiaco su i mosaici pavimentali del Vicino Oriente», III CIMA,
pp- 253-262.

224 OVADIAH, R. A., Mosaic Pavements, pp. 129-130, lams. CXLIX-CL.

225 NETZER, E.; WEISS, Z., Zippori, Jeruralén 1994, pp. 34-39; WEISS, Z.; TALGAM, R., «The Dionysiac
mosaic floor of Sepphoris», CIMA V, Guadalajara 1994, pp. 231-238; OVADIAH, A., Art and Archaeology in Israel and
Neighbouring Countries. Antiquity and Late Antiquity, Londres 2002, pp. 348-378.
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Arabia, alcanzando un gran esplendor econdmico con Madaba, Esbus, Rabba, Meba, Cherab
Moba y Petra??® como centros més importantes.

GERASA

Musas, poetas y pompa triumphalis dionisiaca. El barrio oriental de Gerasa ha dado un
mosaico importante de tema mitologico. En las esquinas del mosaico se encuentran cuatro meda-
llones con los bustos de las estaciones??’. Los bustos de las Musas se alternan con los de los poe-
tas y escritores griegos, cada uno con su correspondiente letrero. De las Musas sdlo se conservan
los bustos de seis: Erato, Euterpe, Terpsicore, Urania, Calliope y una andnima; y de los poetas y
escritores griegos los de Homero, Tucidides, Stesicoro, Olimpos, Alcman y, quiz4, Anacreonte.
Putti desnudos y sin alas sostienen guirnaldas de frutos y de flores. Los bustos de las Musas y de
los poetas y escritores se encuentran entre cada dos guirnaldas. Aves se posan entre las diferen-
tes guirnaldas. La parte central del mosaico ha desaparecido, pero en el panel lateral se repre-
sentd una pompa triumphalis dionisiaca. Las figuras del angulo derecho han desaparecido. La
primera de las conservadas es Pan, que cabalga una cabra. Sigue una ménade. Dionysos y Ariad-
na van tumbados en un carro de cuatro ruedas titado por centauros. Uno toca una doble flauta, y
su companera la lira. Un thyrsos en posicion cruzada acompaia a la divina pareja. Detras del
carro, un joven, con la cabeza coronada y con un thyrsos en su mano derecha, cabalga una pan-
tera. Una ménade semidesnuda, danzando y dos satiros cierran la pompa triumphalis dionisiaca.
Se ha supuesto que este mosaico decoraba una sala utilizada por una corporacidon dionisiaca,
cuya existencia se conoce por una inscripcion hallada en la ciudad, que funcionaba en Gerasa en
época de Traianus. Este mosaico estd repartido entre el Museo de Orange (Texas) y el Perga-
monmuseum de Berlin. En este Gltimo se conservan otras escenas dionisiacas y parte de la orla.
Dos fragmentos méas pertenecientes al mismo pavimento que se daban en paradero desconocido
han sido localizados por nosotros en la residencia del embajador de Espafha en Damasco
(Figs. 23-24).

Representaciones de las Musas son frecuentes en mosaicos romanos. K. Parlasca??® cataloga
32 mosaicos que subdivide en tres grupos. El primero estd formado por bustos de Musas en com-
partimentos separados. En el segundo, las Musas estan sentadas o de pie. Y en el tercero, al que
pertenece el mosaico de Gerasa, las Musas estan acompaiadas de poetas y de sabios. En el cita-
do mosaico de Baalbeck, Calliope estd acompanhada de Socrates y de los siete sabios. En un
mosaico de Trier cada Musa va acompanada de un representante de las artes: Calliope de Home-
ro; Erato de Tamyris; Euterpe de Hyagnis; Urania de Aratus; Polynmia de Akikaris y Clio de
Cadmus. En los paneles hay personificaciones de los meses y de las estaciones y bustos de los

226 BOWERSOCK, G. W., Roman Arabia, London 1983. MAC ADAM, H. L., Studies in the History of the Roman
Province of Arabia, BAR International Series 285, 1986; PARKER, Th., Romans and Saracens. A History of the Arabian
Frontier, Dissertation Series 6. ASOR, 1986; HUMBERT, J. B.; DESREUMAUX, A., Fouilles de Khirbet Es-Samra
en Jordanie, I. La voie romaine. Le cimetiére. Los documents épigraphiques, Turnhout, 1988; WILLEITNER, J.;
DOLLHOPF, H., Jordanie, Munich, 1996.

227 PICCIRILLO, M., «Mosaici della provincia Arabia», en I mosaici di Giordania, Roma 1986, p. 32; JOYCE, J.,
«A Mosaic from Gerasa in Orange Texas, and Berlin», RM 87, 1980, pp. 307-399, 1lams. 97-113; LOPEZ MONTEAGU-
DO, SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P., «Reflejos de la vida intelectual en la musivaria romana», Espacio, Tiempo y For-
ma 11/7, 1994, pp. 282-285, fig. 22; Id., «Los sabios y la ciencia en los mosaicos romanos», L’Africa Romana X1, 1996,
p-85, 1am. I; KRISELEIT, 1., Altes Museum Pergamonmuseum. Antike Mosaiken, Berlin 2000, pp. 35-40, figs. 43-50.

228 Romische Mosaiken in Deutschland, Berlin 1959, p. 141.
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FIGURA 22. Zipori. Mosaico dionisiaco. (Segin E. Netzer).

FIGURAS 23-24. Gerasa. Fragmentos del mosaico dionisiaco. Damasco, Residencia del Embajador
de Esparia. (Foto G. Lopez Monteagudo).
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escritores: Hesiodo, Ennio, Menandro, Cicero, Livius y Virgilio?®. Estos mosaicos se fechan en
el siglo III, fecha que conviene al mosaico de Gerasa. Un mosaico de Arroniz (Hispania), del
Bajo Imperio®*, va decorado con las figuras de las Musas y de los poetas de cuerpo entero.

Probablemente en el mosaico de Gerasa, Calliope estaba emparejada con Homero, Olympos
con Euterpe; Stesichoros con Polymnia y Alecman con Erato; Anacreonte con Terpsicore; Tucy-
dides iba seguramente con Clio, pero esta Musa se ha perdido al igual que Melpémene y Thalia
con sus acompanantes. Bustos de Alcman son raros en mosaicos, Solo se conoce uno hallado en
Esparta, su patria, fechado, en el siglo III o a comienzos del IV.

La pompa triumphalis dionisiaca en carro es particularmente frecuente en mosaicos de Afri-
ca?!'y de Hispania?®. Esta bien representada en mosaicos de las provincias orientales del Impe-
rio.

El grupo de Dionysos y Ariadna de Gerasa, tumbados en un carro de cuatro ruedas, pertene-
ce al grupo tercero de la clasificacon de F. Matz?¥, que se caracteriza por aparecer Dionysos y
Ariadna juntos, sentados o reclinados, sobre un carro de cuatro ruedas, con paralelos en mosai-
cos de Acholla, de época de Traianus; y de Tenuta di Fiorano, de tiempos de los Antoninos. La
asociacion de las Musas y de las Estaciones con Dionysos esta bien documentada. Dionysos se
vincula con las estaciones ya en época helenistica. Su vinculacion con las Musas le viene de su
asociacion con el teatro. J. Joyce piensa que la asociacion de Dionysos con las Musas y las esta-
ciones se debe al aumento de las representaciones teatrales en todo el Imperio.

MADABA

Esta ciudad ha dado muchos y excelentes mosaicos, por lo que se puede hablar con propiedad
de una verdadera escuela de Madaba de mosaicos, que trabajo del siglo IV al VIII. Fue un impor-
tate centro caravanero y agricola en época romana y estaba asentada en la Via Nova Traiana. La
ciudad ha dado varios mosaicos mitoldgicos.

Procesion dionisiaca. De la procesion dionisiaca solo se conserva una ménade y un satiro,
practicamente desnuda, que bailaba volviendo la cabeza a su acompafante con platillos de misi-
caen los pies y en las manos (Fig. 25). Con el platillo de su mano izquierda toca al del pie dere-
cho, que esta levantado. El satiro esti visto de tres cuartos. Va totalmente desnudo. Lleva un
pedum en su mano derecha apoyado al hombro, mientras que con la izquierda se toca la cabeza.
Baila echando el pie izquierdo hacia atrds. Los dos danzantes llevan, como es frecuente, sus
correspondientes letreros?3. Se fecha este mosaico en el siglo V.

Achiles. La escena, aparecida en la pendiente sur-occidental de la ciudad, esta representada en
tres planos superpuestos?®. En el primero intervienen tres personajes con sus correspondientes

229 PARLASCA, K., op. cit. p. 41, lams. 42,1; 43-47.

230 BLAZQUEZ,J. M.; MEZQUIRIZ, M. A., Mosaicos romanos de Navarra, Madrid 1985, pp. 15-22, 1ams. 3-77,
con paralelos en mosaicos romanos.

231 FOUCHER, L., «Le char de Dionysos», CMGR 11, pp.55-61, 1am. XIX-XXIV.

232 FERNANDEZ-GALIANO, D., «El Triunfo de Dioniso en mosaicos hispanorromanos», AEspA 57, 1984, pp. 97-120.

233 Op.cit. 11, 5. pp.188-212, lams. 83-93.

234 PICCIRILLO, M., op. cit., pp. 32, fig. 16; 1d., Madaba. Le chiese e i mosaici, Balamo 1989, pp. 134-136;
1d., L’Arabie chrétienne, Paris, 2002, pp. 144-145; ZAYADINE, F., «Peinture murale et mosaiques a sujet, mythologique
en Jordanie», en Iconographie Classique et Idéntités Régionales,. pp. 417-418, fig. 11.

235 PICCIRILLO, M., op. cit. p. 34, figs. 17-18. id., L’Arabie chrétienne, pp. 142-143; ZAYADINE, F., op. cit.
pp. 416-417, fig. 10.
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letreros (Fig. 26). Dos van desnudos, con mantos caidos por las espaldas. Son Patroclos y Achi-
les. Patroclo se encuentra en el lado izquierdo, apoyado en una lanza que sostiene clavada en el
suelo con la mano derecha, mientras su mano izquierda se dobla sobre el vientre. Achiles toca la
cetra. Sigue un arbol cargado de frutos y una dama llamada Hube, seglin la inscripcion, que tie-
ne una flor en su mano derecha levantada, mientras su mano izquierda levanta el borde de la ttini-
ca transparente, tinica que en mosaicos hispanos viste una vacante de un mosaico dionisiaco de
Complutum, de comienzos del siglo V2. El pelo de Hube cae a ambos lados de la cabeza. Los
tres personajes estan colocados de frente. Dos putti alados y desnudos coronan a Hube. En el pla-
no superior quedan restos de una procesion dionisiaca, en la que intervienen varias figuras. Se
conservan un satiro de perfil, que toca la flauta, en actitud de caminar hacia una ménade, vestida
con una larga tlinica transparente. Sigue una tercera figura en actitud de caminar, de la que s6lo
se conservan las piernas desnudas. De una pantera sdlo quedan los pies. Se fecha este mosaico en
el siglo V.

Herakles y el leon de Nemea. Este mosaico se descubrid proximo al anterior. Se representa a
un joven desnudo en lucha con un ledn?¥. La parte superior del cuerpo esta vista de tres cuartos
y la inferior de perfil. El joven lleva el cabello revuelto alrededor de la cabeza. El ledn esté colo-
cado de perfil. La forma del cuerpo y la cabeza mas parecen las de un galgo, que las del rey de
la selva. El héroe se dispone a estrangular a la fiera. En el angulo superior izquierdo se lee
Era(kles) y esta colocada una clava, atributo del héroe. Este mosaico acusa la descomposicion de
las formas artisticas, tipica de las regiones periféricas del Imperio Romano de finales del mundo
antiguo®®, como se observa en los mosaicos hispanos de Estada y de Santisteban del Puerto,
fechados en los siglos V-VI?*. Su fecha es el siglo V.

Los mosaicos son obras, probablemente, del mismo taller, que trabajaba en Madaba, como lo
indican el tema mitologico de los tres, su estilo esquematico y lineal en la confeccion de las figu-
ras, y su técnica.

Busto del mar. El mosaico de la Iglesia de los Apostoles de Madaba iba decorado, en su par-
te central, con un medallon con el busto de la personificacion del mar?#, representado como una
dama que sale de las ondas, entre monstruos marinos y peces (pulpo, dos escualos). La forma de
la cabeza es oval. El pelo desciende hasta los hombros. Lleva la mitad derecha del busto al des-
cubierto, mientras la izquierda esta cubierta con un manto. Detrés de él, el mar levanta un timon
en alto. La inscripcidn de la capilla, referente al obispo Juan, que vivié a mediados del siglo VI,
fecha este mosaico.

Hippolytoss y Fedra. La Iglesia de la Virgen de Madaba podria remontar a un edificio sobre
el que se construyo la Iglesia. La iglesia se levanta sobre una exedra romana. Junto a la exedra

236 BLAZQUEZ,J. M. et alii, Mosaicos romanos del Museo Arqueologico Nacional, Madrid 1989, pp. 21-24, 1am.
8-9, 33; BLAZQUEZ, J. M., «Mosaicos hispanos de la época de las invasiones barbaras. Problemas estético», Antigiie-
dad y cristianismo. Monografias historicas sobre la Antigiiedad tardia. los Visigodos, Historia y Civilizacion, 1986, pp.
464-468, fig. 3, 13, 15-16.

237 PICCIRILLO, M., «Mosaici della provincia Arabia», p. 34, fig. 19. ZAYADINE, F., op. cit., pp. 41 VI fig. 17.

238 BLAZQUEZ, J. M.; GONZALEZ NAVARRETE, J., «Mosaicos hispanos debajo Imperio», AEspA 45-47,
1974-1977, pp. 419-429, fig. 1-3, con paralelos en mosaicos romanos; BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos de Cor-
doba, Jaén y Mdlaga, pp. 66-72, 1am. 59, con paralelos en mosaicos romanos.

239 BLAZQUEZ,J. M.; GONZALEZ NAVARRETE, J., op. cit., pp. 419-438, con paralelos en mosaicos romanos.

240 PICCIRILLO, M., «Mosaici della provincia Arabia», pp. 44-46, fig. 76, 1am. III; ZAYADINE, E., op. cit., pp. 420-
421, fig. 13.
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hay una sala pavimentada, con un mosaico fechado en época de Justiniano, en el que se repre-
senta el mito de Hippolytos y de Fedra, que se ha encontrado también en mosaico de Antioquia,
Cheiah Zovedé y Paphos?*!. En el mosaico, el culto de Afrodita desempefa un papel importante.
La diosa se representa con unas sandalias en la mano, mientras que un par de sandalias aparece
dentro de un circulo, que se encuentra rodeado de pavos, animal relacionado con Afrodita. H.
Buschbausen piensa que el edificio podria se un templo consagrado a Aphrodita, en época roma-
na, y que el santuario se convirtid en una iglesia de la Virgen, al igual que el culto de Atenea-
Artemis, de Meriamlik, se sustituyd por una iglesia dedicada a Tecla, la supuesta compaiiera de
Pablo. La parte central del mosaico est4 rodeada por un friso, decorado con hojas de acanto y con
cuatro estaciones en los angulos, con sus atributos y coronas con torres sobre las cabezas. El
campo central se subdivide en tres paneles. Cree H. Buchbausen que el mosaico se debe a un gru-
po de artistas, que hizo también un segundo mosaico, datado en 564, colocado en la capilla de
Teodoro, junto al Parafso en la catedral de Madaba. Son muy semejantes los mosaicos de la igle-
sia de Lot y de Procopio, en el Monte Nebo, y los de la iglesia de los apdstoles en Madaba.

En la parte oriental se encuentra un panel decorado con dos monstruos marinos, un toro y un
ledn enfrentados junto a un arbusto. Mas al norte se encuentran tres damas que personifican a
Roma, a Gregoria y a Madaba. Las tres visten tinica decorada con clavi y dos de ellas clamides
y coronas de torres sobre la cabeza, mientras Roma cubre su cabeza con un gorro. Roma sostie-
ne una cornucopia con frutos, Gregoria lleva un cesto lleno de flores y Madaba una cornucopia
con espigas. Las tres tienen sus correspondientes nombres y un cetro. No se conoce ninguna ciu-
dad de nombre Gregoria.

Los dos paneles superiores estan dedicados a la historia de la tragedia de Hippolytos, segiin
la obra de Euripides, y el inferior a la tragedia humana. El panel inferior es facilmente interpre-
tado por los nombres que acompanan a las figuras. En el lado izquierdo se encuentra Fedra,
hablando con dos sirvientas de Hippolytos. Las sirvientas llevan el pelo recogido en una red y
visten manto. Fedra lleva diadema a la cabeza y vistosas joyas en las orejas, en el cuello y en la
mano izquierda. Viste tlinica sin mangas y un manto. Junto a ella se encuentra un halconero bar-
bado, con un halcon posado en su mano izquierda, que protege un guante. En el lado derecho se
halla Hippolytos con su correspondiente letrero y un esclavo, bajo de estatura y joven, que viste
tlnica corta y lleva un perro. Debid estar presente un caballo cogido por las bridas, pero el esta-
do de conservacion del mosaico es muy deficiente: asi, de Hippolytos so6lo se conserva el letrero
y la punta de la lanza. La escena describe los momentos anteriores a la caza. A la izquierda de la
zona perdida se encontraba la nodriza, a juzgar por el letrero. La escena sigue al pie de la letra los
versos de Euripides. Se representa el dialogo entre Hippolytos y la nodriza, que le ha descubier-
to la pasion que Phaedra siente por él.

241 BUSCHHAUSEN, H., «La sala dell’Ippolito, presso la chiesa delta Vergine Maria», en I mosaici di Giordania,
pp. 117-127, fig. 295; PICCIRILLO, M. Mosaici della provincia Arabia, pp. 51-54, fig. 31, 1am. I, IV. Madaba, pp. 50-59;
Id., L’Arabie chretienneK, pp. 158-159; ZAYADINE, E., op. cit., 5. 420-421. El autor de este trabajo menciona pinturas
con tema mitoldgico en Siq el-Bared: un Pan sentado toca la flauta; Eros en el mismo lugar; Prometheus da vida a su
creacion, en Beit Ras-Capitolias; lucha entre Aquilles y Héktor en la misma ciudad; Grifo y Sphinx en Kufr Sorm; en
Qusayr Amra, la dama desnuda en el bafo, seguramente no es Venus sino una desconocida. Las Musas aparecen con sus
inscripciones correspondientes: Victoria, Historia, Poesia y Pensamiento. Una pintura presenta a Dionysos y Ariadne con
Eros. Posiblemente personifican las Ninfas desnudas. BLAZQUEZ, J. M., «Las pinturas helenisticas de Qusayr Amra,
Jordania», AEspA 54, 1983, pp. 133-143, figs. 25-47; 56, 1985, pp. 169-196, fig. 1-39. ALMAGRO, M., Qusayr’Amra.
Residencia y Baiios Omeyas en el Desierto de Jordania, Madrid 1975
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FIGURA 25. Madaba. Ménade y sdtiro. Museo de Madaba.

FIGURA 26. Madaba. Aquiles, Patroclos y Hube. Museo de Madaba.
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Separada de la escena anterior mitoldgica, se representa la tragedia humana. Afrodita, desnu-
da y con valiosas joyas en brazos, cuello y orejas, se encuentra sentada en un trono, junto al de
Adonis, que viste tlnica decorada con clava, clamide a las espaldas y manto sobre las piernas. La
diosa del amor se dispone a dar un azote con la sandalia a un Eros, que vuelve la cabeza asusta-
do, sostenido por una Gracia. Su mano izquierda sostiene una flor roja. Adorna los brazos y las
orejas con preciosas joyas. Cada una de las Gracias va acompainada de su nombre correspon-
diente y de un Eros, alado y desnudo. La primera Gracia lo sostiene en las manos levantadas. La
segunda intenta que baje de un arbol, y la tercera lo persigue mientras huye. Una campesina, ves-
tida con falda y con una blusa sin mangas y con los pies descalzos, lleva sobre el hombro izquier-
do un cesto lleno de frutos, sujeto con la mano. Su mano derecha agarra una perdiz. En la parte
inferior del cuadro se encuentran otros dos erotes y un arbol. Uno de ellos se postra ante Afrodi-
ta y le acaricia los pies. Un tercer eros, delante de la divina pareja, introduce la cabeza en un
canastillo, rodeado de abejas. El drama Hippolytos de Euripides, sirve para explicar perfecta-
mente las escenas. En esta obra no aparece Adonis. El mosaico no es una serie de representacio-
nes, sino que esta concebido desde el principio como una Ginica representacion en dos esferas,
una terrestre y otra mitologica. Piensa H. Buschbausen que el original era una pintura mitologi-
ca, probablemente de época helenistica, que representa la subdivision de Euripedes en parte
terrestre y en parte mitologica. La presencia de Adonis y del halconero en el primer panel obli-
gan a pensar en una fuente literaria diversa, que podria ser una obra de Procopio de Gaza. Este
autor no descarta una interpretacion cristiana del mosaico. Se aludirfa a las tentaciones de la
mujer de Putifar a José.

Personificacion de los rios. En la capilla del martir Teodoro, acabada en tiempo del obispo
Juan, en el aho 552, se encontraron cuatro personificaciones de los rios en sentido cristiano,
Tigris, Eufrates, Fison y Ghion, con sus correspondientes letreros en griego®#.

NEBO

G¢. Una personificacion de Gé, dentro de un roleo de acanto, se encuentra en la capilla del
sacerdote Juan, en la Iglesia de Amos y Casideos, con su letrero correspondiente. La dama, colo-
cada de frente, como siempre es habitual en este tipo de representaciones, lleva corona de frutos
y racimos de uvas a los lados de la cabeza y quiza una segunda, muy estilizada, de torres®.

Conclusiones

Los mosaicos de la provincia de Arabia no se relacionan con los de Siria. Pertenecen a unas
corrientes diferentes.

242 PICCIRILLO, M., «Mosaici della provincia Arabia», pp. 38, fig. 23.

243 PICCIRILLO, M., «Mosaici della provincia Arabia», pp. 70-72, figs. 56-57. Sobre la escuela de mosaicos
de Madaba, pp. 103 ss.;Id., La scuola di Madaba, pp. 103; PICCIRILLO, M.; ALLIATA, E., Mount Nebo. New Archae-
ological Excavations, Jerusalén, 1998, p. 357, figs. 211-213. Una ojeada a los mosaicos de Siria y de Jordania en BALTY,
J., Mosaici antichi di Siria e di Jordania, pp. 107-115; 1d., I mosaici di Giordania dal I all’VIII secolo D.C., Roma 1982;
1d., «Il mosaico bizantino di Giordania come fonte storica de un’epoca alle luce delle recenti scoperte», III CIMA, pp.
199-217; VVAA, I mosaici di Giordania, passim. Recientemente ha aparecido el libro de PICCIRILLO, M., I Mosaici di
Giordania, Spilimbergo 1990; Estudia los mosaicos de Gerasa en relacion con las Musas y poetas, la procesion dioni-
siaca, Aquiles, las obras de Herakles, la personificacion del mar y la sala de Hipolitos en Méadaba. (pp. 23-25, 43-47, figs.
7,12,14,1).
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CHIPRE

La isla de Chipre alcanzd un gran nivel artistico y econdémico durante el Imperio Romano,
como demuestra la cantidad y calidad de sus mosaicos?*.

NEA PAPHOS

Los Ptolomeos hicieron de esta ciudad la capital de la isla durante el siglo II a. C., y como tal
continud hasta el afio 392, en que la ciudad fue destruida por los terremotos. Constantius II tras-
lado la capital a Salamis?*.

Herakles y el leon de Nemea. La llamada House of Orpheus, en Nea Paphos, iba decorada
con varios mosaicos mitologicos: Hércules y el leon de Nemea, Amazona con su caballo y Orp-
heus y las bestias. El mosaico describe el primer trabajo de Hércules, la lucha con el ledn de
Nemea. El ledn esta rampante y colocado de perfil. A €l se dirige un Herakles desnudo y joven,
con los brazos dirigidos hacia delante, dispuestos a recibir la acometida del animal. Detras se
halla la clava®*. La casa donde aparecio6 este mosaico se fecha a finales del siglo II 0 a comien-
zos del siglo III.

Amazona. La amazona se encuentra colocada de frente, delante de su caballo, al que sujeta
por la brida. Cubre la cabeza un gorro frigio. Lleva el pecho y el hombro derecho al descubierto
y va armada con una doble hacha. Calza altas botas. Este tipo de representar a una amazona no
es frecuente en los mosaicos?”’. La asociacion de Herakles y las amazonas en dos mosaicos pro-
Xximos es corriente en mosaicos y sarcofagos, ya que las amazonas pertenecen al ciclo mitologi-
co de Herakles.

Orpheus y las bestias. El poeta misico viste un traje oriental y cubre su cabeza con un gorro
frigio. Esta sentado en una roca tocando una lira, que sujeta en su mano izquierda, mientras la
derecha agarra el plectrum. Las fieras rodean a Orpheus. En la parte superior se lee un letrero en
letras griegas que dice: «Caius (o Titus) Pinnius Restitutus me hizo». El nombre debe ser el del
dueno de la casa, que mandd hacer el mosaico?#.

Narciso. La llamada House of Dionysos, fechada a finales del siglo II y a comienzos del
siguiente, ha dado tambien un lote importante de mosaicos mitologicos: Narciso, Dioscuros,

244 MITFORD, T. B., Rom and Cyprus between the Orient and the Occident, Nicosia 1986 1d., Cipro e il Medite-
rraneo Orientale, Ravenna 1985.

245 MAIER, F. G., KARAGEORGHIS, V., Paphos. History and Archaeology, Nicosia 1984, describen y fotogra-
ffan los mosaicos de la ciudad. W. Daszewski, «Nea Paphos, 1965-1995», en Cypr. W. Badaniach 1998, pp. 5-24, con los
mosaicos descubiertos por la mision polaca: Teseo, Aquiles, Afrodita con armas, Poseidon y Anfitrite. Nea Paphos ha
dado un mosaico helenistico con el tema de Scylla, fechado a finales del siglo IV o a comienzos del siglo III, cf. DAS-
ZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, Chipre 1988, pp. 16-18, fig. 4; 1d., Mosaic Floors
in Cyprus, Ravenna 1988, pp. 16-1, fig. 2; MICHAELIDES, D., Cypriot Mosaics, Nicosia 1987, p. 10, lam. 1.

246 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 48-49, fig. 36; 1d., Mosaic Flo-
ors in Cyprus, p. 48, fig. 20; MICHAELIDES, D., op. cit., pp. 12-13, lam. XIX.

247 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 49-50, fig. 37; 1d., Mosaic Flo-
ors in Cyprus, pp. 49-50, lam. 21; MICHAELIDES, G., op. cit. p. 13, 1am. XIX.

248 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 51, fig. 38-39. 1d., Mosaic Floors
in Cyprus, pp. 51-52,1am. 22. MICHAELIDES, D., op. cit. pp. 13-14, lam. XX. Id., «A new Orpheus Mosaic in Cyprus»,
Cyprus between the Orient and the Occident, pp. 473-489, lam. LIII-LVI. Sobre Orfeus en mosaicos hispanos: BLAZ-
QUEZ, J. M. Mosaicos romanos de Esparia, pp. 406-407.
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Dionysos o Annus o Aion y las cuatro estaciones, Pompa Triumphalis dionisiaca, Fedra o Hip-
polytos, Rapto de Ganymedes, Pyramos y Thysbe, Icaros y Dionysos, Neptuno y Amymone,
Apolo y Dafne, Leda y el cisne. Estos mosiacos indican un buen gusto del duefio por los temas
mitologicos, al igual que sucede en muchas casas de Antioquia.

Narciso se encuentra, como siempre se le representa, sentado sobre una roca, contemplando
su rostro en el agua. Va desnudo. Un manto cuelga a sus espaldas. Cubre su cabeza con un peta-
sus. Calza botas altas?#.

Dionysos o Annus o Aion y las cuatro estaciones. Un mosaico de esta casa va decorado con
las cuatro estaciones con sus correspondientes atributos, en las esquinas, dentro de paneles rec-
tangulares, alrededor de un cuadro central con el busto de Dionysos, o de Annus o de Aion, que
acompanan a las estaciones. Arriba y abajo hay xenia y escenas de género. Una inscripcion en
griego dice: «Alégrate tu tambien»>>.

Pompa Triumphalis dionisiaca. La escena que decora este mosaico, colocado a la entrada del
tablinum segln se viene del atrium, pinta la vuelta de la India de Dionysos, acompafado de pan-
teras y de esclavos (Fig. 27). Dionysos, semidesnudo, con manto y con thyrsos en su mano dere-
cha, va en un carro tirado por panteras. Una corona cifie su cabeza. Un viejo sileno guia las
panteras, lleva también corona en la cabeza y thyrsos. Delante del grupo esta, rodilla en tierra, un
vardn semidesnudo, con una cinta en su mano derecha. Siguen una Bacante, que vuelve la cabeza
al dios, tocando los cimbalos; un esclavo indio, casi desnudo, y un hombre con pardalis, corona en
la cabeza, tocando una trompeta, en direccion al carro. Detrés del carro, y apoyando el pie izquier-
do en ¢él, marcha un satiro semidesnudo, con piel de animal a la cintura, que lleva una gran crate-
ra y un pellejo de vino. Acompanan al cortejo Pan, con pedum en la mano derecha y un pequefio
escudo en la izquierda, y un esclavo indio con los brazos atados a la espalda. Dos bacantes cierran
la procesion. Una vierte una libacion en un cuenco. La Gltima sostiene un thyrsos y la mistica
caja®'. El mosaico central estd decorado con escenas campestres de recoleccion de la uva 'y con
erotes cazadores. En el centro un eros alado ayuda a un pavo real a extender la cola.

Todas estas escenas son de caracter del paraiso, tan de moda en el Bajo Imperio. A la pompa
triumphalis no hay que atribuirle un caracter religioso en relacion con las creencias del duefio de
la casa 0 a su iniciacion en los sagrados misterios dionisiacos. Estos mosaicos son una ilustracion

249 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 18-20, fig. 5; 1d., Mosaic Flo-
ors in Cyprus, pp. 32-33, fig. 14; ELIADES, G. S., La Casa di Dioniso. La villa dei mosaici di Nuova-Paphos, Pafos
1986, pp. 17-18; MICHAELIDES, D., op. cit. pp. 14-15, 1am. II; KONDOLEON, Ch. Domestic and Divine. Roman
Mosaics in the House of Dionysos, Ithaca-Londres, 1994, pp. 30-40, figs. 10-15.

250 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 20-23, fig. 6-11; 1d., Mosaic
Floors in Cyprus, pp. 34-35, fig. 34; ELIADES, G. S., op. cit., pp. 19-22; MICHAELIDES, D., op. cit., pp. 15, lam. III.
Sobre las estaciones: PARRISH, D., Season Mosaics of Roman North Africa, Roma 1984. Sobre las relaciones de las cua-
tro estaciones con los dioses: DUNBABIN, K. M. D., op. cit., pp. 158-161. Sobre Aion en mosaicos: LOPEZ MONTE-
AGUDO, G.; BLAZQUEZ, J. M., «Representaciones del tiempo en mosaicos romanos de Hispania y del Norte de
Africa», Anas 13, 2000, pp. 135-153.

251 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 24-27, fig. 12. 1d., Mosaic Floors
in Cyprus, pp. 20-22, fig. 4-5; ELIADES, G. S., op. cit. pp. 23-25; MICHAELIDES, D., op. cit., p. 16, 1am. 14. Sobre la
representacion de indios en los Triunfos baquicos, cf. SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P,, «La iconograffa de Dionisos y los
indios en la musivaria romana. Origen y pervivencia», Antigiiedad y Cristianismo X1V, Murcia 1997, pp. 405-420. Sobre la
interpretacion mégica del pavo real: DUNBABIN, K. D., op. cit. pp. 166-169. En mosaicos africanos aparece muchas veces
el pavo real, como por ejemplo en la Maison de Paon en Thysdrus, de los afios 180-200; en Karthago de la mitad del siglo
1V; en Bir-Chana, de final del siglo II, y en Hispania, junto con Aphrodita (BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos de Sevi-
lla, Granada, Cadiz y Murcia. p. 83, 1am. 44-45.). KONDOLEON, Ch. op. cit., pp. 133-146, figs. 81-88. Sobre representa-
ciones del paraiso: BLAZQUEZ, J. M., «Oficios de la vida cotidiana en mosaicos del Oriente», Anas 13, 2000, pp. 23-56.

340



alegorica de la vida prospera que lleva el dueno de la casa, que probablemente era un rico agri-
cultor. Al final de la procesion hay dos paneles con los Dioscuros, de claro sentido de apartar las
calamidades, que es el que debe tener también la procesion dionisiaca. Las cuatro estaciones y el
pavo real van vinculados, frecuentemente, a Dionysos.

Dioscuros. La pareja Castor y Polux esta colocada de frente, delante de sus caballos. Visten
traje militar, llevan lanza, tienen la cabeza coronada y encima una estrella®?.

Fedra e Hippolytos. Este mosiaco describe la tragedia de estos dos personajes. A la derecha
se encuentra Cupido desnudo, de frente, con arco y antorcha, mirando a la pareja. Phaedra esta
sentada en un trono, ricamente vestida. A su lado se encuentra Hippolytos desnudo, con manto
colgado del hombro izquierdo, con lanza en la mano y con el diptico que contenia la declaracion
amorosa de Phaedra, en compania del perro®».

Magnificamente ha sabido representar el artesano, que fabrico este mosaico, la angustia de la
pasion amorosa en el rostro de Fedra, con la cara vuelta hacia Hippolytos y un aire de tristeza al
no ser correspondida. En cambio, el rostro de Hyppolitos expresa susto y admiracion.

Rapto de Ganymedes. En este mosaico el aguila, con las alas desplegadas, lleva al Olympo a
Ganimedes, que se agarra al cuello del 4guila. Va desnudo, con la mano caida a la espalda y sos-
tiene en su mano derecha la lanza. Un gorro frigio cubre la cabeza. En el lado izquierdo hay una
pelta®*.

Pyramos y Thysbe. Este mosaico se encuentra en el portico de la House of Dionysos. Los pro-
tagonistas llevan encima sus respectivos nombres escritos en griego. Pyramos se representa
como un joven, semidesnudo, con la cabeza coronada, recostado en el suelo y apoyado en un
recipiente del que sale agua y que simboliza el rio que fertiliza la tierra. Su mano derecha levan-
ta una cornucopia llena de frutos, mientras la izquierda agarra una palma. Vuelve su cabeza
hacia la derecha. Delante se encuentra Thysbe, viste tinica y se encuentra colocada cerca de una
roca y de un arbusto. Encima, entre los dos personajes, se halla una pantera, que muerde el velo
de Thysbe?».

Ikaros, Dionysos y Akme. Es el mosaico mas importante de los cuatro que se colocaron en el
portico oeste. Los otros dos son los que siguen: En la escena participan Dionysos, coronado,
semidesnudo, con himation sobre las piernas, con la cabeza adornada con corona de hojas y raci-
mos de uvas, que bebe vino de un cuenco. En el centro se halla Ikaros, visto de frente, con el
hombro y el brazo derecho al descubierto y extendido hacia Dionysos. Conduce una carreta tira-

252 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, p. 27, figs. 13-14; 1d., Mosaic Floors
in Cyprus, p. 23, fig. 7. Sobre los Dioscuros: GURY, F., en: LIMC III, pp. 632-635. KONDOLEON, Ch., op. cit., pp.
221-229, figs. 141-143.

253 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 28-30, fig. 17; 1d. Mosaic Floors
in Cyprus, p. 30, fig. 12. ELIADES, G. S., op. cit. p. 41. MICHAELIDES, D., op. cit. p. 17, 1am. XXI. KONDOLEON,
Ch. op. cit., pp. 40-51, figs. 16-23.

254 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 31-32, fig. 19. 1d., Mosaic Floors
in Cyprus, p. 31, fig. 13. ELIADES, G. S., op. cit. pp. 43-44.; MICHAELIDES, D., op. cit. p. 18, 1am. XXI. Sobre el rap-
to de Ganimedes en mosaicos hispanos: BLAZQUEZ, J. M. Mosaicos romanos de Espania, pp. 388-389.

255 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 37-40, figs. 27-28. 1d., Mosaic
Floors in Cyprus, p. 26, fig. 9. ELIADES, G. S, op. cit. pp. 29-31. MICHAELIDES, D., op. cit. p. 19, 1am. VII. En la
mencionada Villa de Carranque hay diversos mosaicos con tema mitologico, temas que se repiten en mosaicos de Chipre:
Poseidon y Amymone; Pyramus y Thisbe; el rapto de Hylas, cf. (ARCE, J. op. cit. pp. 368-371, 1am. 70 b-.71; BLAZ-
QUEZ, J. M. et alu, «La mitologia en los mosaicos hispano-romanos», AESPA. 59, 1986, pp. 101-123). KONDOLEON,
Ch. op. cit., pp. 148-156, figs. 90-96.
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da por bueyes, llena de pellejos de vinos>¢. La inica representacion de Akme conocida en mosai-
cos, ademas de la de Paphos, se encuentra en Byblos.

Poseidon y Amymone. La escena de este mosaico es el primer encuentro entre Poseidon y
Amymone. Poseidon, con larga barba, se dirige hacia la dama. Lleva tridente apoyado en el bra-
zo derecho y manto flotando al viento. En el centro de la composicion hay un jarro y entre los
dos personajes un eros desnudo, que levanta una sombrilla. Amymone esti recostada en una
roca, con los senos y los hombros al descubierto?’.

En el mencionado mosaico de Apamea hay una version oriental de este mito, identificada con
Beroe, una ninfa local de Berytus, hija de Adonis y de Aphrodita.

Apolo y Dafne. La escena de este mosaico representa el momento en que Dafne se convierte en
arbol. La dama esta desnuda. Un velo cubre su figura. Apolo, colocado a la izquierda, se dirige hacia
la Ninfa. Va desnudo. Calza zapatos altos. A sus espaldas, el manto ondea al viento. La mano dere-
cha sefala a Dafne, mientra su mano izquierda sujeta el arco. Entre Apolo y Dafne hay un arbusto.
En el angulo izquierdo Peneus se representa con las caracteristicas de un rio, como Pyramos®®.

PALAEPAPHOS

Leda y el cisne. Decora este tema el triclinium de la llamada House of Leda. La escena se
sitia en el campo. A la derecha se encuentra una pilastra, con un objeto oval en la parte superior.
El cisne, colocado de perfil, vuelve el cuello hacia la dama, vuelta de espalda, peinada con mofio
y con las piernas envueltas en un manto que se enrrolla en el brazo izquierdo y que sujeta con la
mano derecha. Vuelve la cabeza hacia el cisne. En el lado izquierdo hay un louterium junto a un
arbol?®. Este tema se repite en otros mosaicos de Chipre, de los que se habla méas adelante. Se
fecha este mosaico en época de los Severos.

MALOURENA. NEA PAPHOS

Teseo y el Minotauro. La villa de Theseus era una mansion de lujo que ha dado tres mosaicos
mitologicos de diferentes épocas. El mosaico de Teseo en lucha con el Minotauro se fecha en el
siglo III, el de Neptuno y Amphitrite en el siglo IV, y el del primer bafo de Achiles en el siglo V.
Se ha supuesto que esta villa fuera el palacio del gobernador romano.

Teseo, desnudo, ocupa el centro de la escena (Fig. 28). Su mano izquierda levanta una maza, y
la derecha agarra el cuerno del monstruo, que esta arrodillado junto al héroe. Un viejo dios se sien-

256 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 40-41, fig. 29-32. 1d. Mosaic
Floors in Cyprus, pp. 23-25, fig. 8. ELIADES, G. S., op. cit. pp. 32-34. MICHAELIDES, D., op. cit. p. 20, lam. VIIIL.
KONDOLEON, Ch. op. cit., pp. 27-28, fig. 9.

257 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 41,44, fig. 33. 1d., Mosaic Floors
in Cyprus, p. 26, fig. 10. ELIADES, G. S., op. cit. pp. 35-36. MICHAELIDES, D., op. cit. pp. 20-21, lam. VIII. sobre
Amymone: SIMON, E. en: LIMC I, pp. 742-752. KONDOLEON, Ch. op. cit., pp. 154-167, figs. 97-102.

258 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 44-45, fig. 34. 1d., Mosaic Floors
in Cyprus, pp. 27-29, fig. 11. ELIADES, G. S., op. cit. pp. 36-38. MICHAELIDES, D., op. cit. p. 21, lam. IX. KONDO-
LEON, Ch., op. cit., pp. 167-174, figs. 105-110. Sobre Apolo y Dafne, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Representacio-
nes de la ninfa Cirene en los mosaicos romanos», Atti del Convengo Internazionale di Studio su Cirene e la Cirenaica
nell’antichita (Frascati 1996), Universita La Sapienza de Roma 2003, pp. 319-332.

259 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Mosaic Floors in Cyprus, pp. 46-48, fig. 19. MICHAELIDES, D.,
op. cit. pp. 21-22, 1am. IX. Sobre Leda y el Cisne en mosaicos hispanos: BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos de Esparia,
p- 400; SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P, «Leda y el cisne en la musivaria romana», Espacio, Tiempo y Forma 1/12, 1999,
pp. 347-387.

342



FIGURA 27. Nea Paphos. House of Dionysos. Procesion dionisiaca. In situ.

FIGURA 28. Nea Paphos. Villa de Theseus. Teseo y el Minotauro. In situ.

343



ta en el suelo y con la actitud de su mano llevada a la barba, contempla atonito la escena. Va semi-
desnudo y un manto envuelve las piernas. En la parte superior se encuentra Ariadna, recostada en
unas rocas, y en el lado opuesto una personificacion de Creta, con corona de torres sobre la cabeza.
La caverna puede interpretarse como el laberinto. Cada figura lleva su correspondiente letrero. La
fecha de este mosaico es el final del siglo III o los primeros afios del siguiente. Fue dafiado por los
terremotos del siglo IV y restaurado en el tltimo cuarto del siglo I'V. Fueron rehechas ahora la cabe-
za 'y la parte superior de los cuerpos de Teseo y de Creta. Estas dos cabezas, por su estilo, estan pro-
ximas al arte bizantino. Las del Laberinto y Ariadna siguen tradiciones helenisticas?®.

Poseidon y Amphitrite. Poseidon esta representado semidesnudo con manto cubriendo las
piernas, con barba y nimbo alrededor de la cabeza y sentado sobre el lomo de un tritdon. Sostiene
en su mano derecha un tridente. Sentada sobre su pierna derecha esta Amphitrite, practicamente
desnuda. Su mano derecha acaricia la barba de su compaiiero, mientras levanta el brazo izquier-
do doblado. Dos erotes extienden un velo sobre ellos. Se fecha este mosaico en el lltimo cuarto
del siglo IV?6!,

Primer bariio de Achiles. El mosaico decorado con este tema ocupa el aula del palacio don-
de oficiaba el gobernador, decorada con cuatro mosaicos de los que s6lo se conserva uno. Los
otros tres también debian ilustrar episodios de la vida de Achiles. Todos los personajes llevan
sus correspondientes letreros que los identifica. Una nodriza de nombre Anatrophe, se dispo-
ne a bahar al nifilo Achiles en un bafio circular. Anatrophe viste tlinica larga y un manto le
cubre parte de las rodillas. A sus espaldas se encuentra una columna y una cortina recogida
sobre ella, lo que indica que la escena tiene lugar en palacio. Detras de la nodriza, Ambrosia
lleva agua en un jarro. El centro lo ocupa Thetys, recostada sobre una cama de alta cabecera.
Lleva velo echado sobre la cabeza. A su lado se sienta en un trono Peleus, vestido con tlnica
y manto. Su mano izquierda sostiene el cetro. A sus espaldas se encuentran Clotho, Lachesis y
Atropos, las tres vestidas con largas tlinicas y manto. Clotho lleva una rueca, Lachesis un dip-
tico y Atropos el rollo en el que esta escrito el destino del nifio. El estilo de este mosaico se
aproxima ya al arte bizantino. La escena sirvio para representar el nacimiento de Cristo?®? en
siglos posteriores.

El triclinium de la llamada House of Aion, en Nea Paphos, situada al este de la Villa de The-
seus, iba decorado con magnificos mosaicos mitoldgicos: presentacion del nifio Dionysos, Leda
y el cisne, disputa entre Cassiopea y las Nereidas, Apollo y Marsyas, pompa triumphalis dioni-
siaca. El mosaico esta dividido en cinco paneles, uno alargado y cuatro pequenos. Estos mosai-
cos se fechan en el segundo cuarto del siglo I'V.

Presentacion del nifio Dionysos. La escena representa, en el lado superior derecho, el momen-
to en el que Dionysos nifo, desnudo y sentado en las piernas de Hermes, es entregado a las manos
del viejo Silenus, Tropheus (Fig. 29). Dionysos lleva un nimbo en la cabeza y una corona de hojas.
Alas espaldas de Tropheus estan colocadas las ninfas del Monte Nysa. Dos preparan el bafio. Nysa
y la nodriza Anatrophe se encuentran detrés, junto a un arbol. Hermes se sienta en un tronco y vis-

260 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 57-60, fig. 43. 1d., Mosaic Floors in
Cyprus, pp. 53-56, figs. 23-24. MICHAELIDES, op. cit. pp. 25, lam. XI. DASZEWSKI, W. A. Nea Paphos II, La mosaique
de Thésée. Etudes sur les mosaiques avec representation du Labérinthe de Thésée et du Minotaure, Varsovia 1977.

261 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, p. 60. 1d., Mosaic Floors in Cyprus,
pp. 70-72, fig. 39. MICHAELIDES, D., op. cit. pp. 36-37, 1am. X VIL.

262 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 60-63, fig. 44. 1d., Mosaic Floors
in Cyprus, pp. 72-76, figs. 35-36. MICHAELIDES, D., op. cit. pp. 44-45, lam. XXXI.
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te manto. Todas las figuras llevan su nombre correspondiente, por lo que su identificacon es facil.
El nifio Dionysos estd acompahado de Theogonia, el nacimiento de los dioses, de Nectar y de
Ambrosia, que proporcionan la inmortalidad. Las ninfas cubren sus cabezas con coronas. Theogonia
lleva un nimbo. Ricas joyas adornan su cuerpo. Nysa lleva diadema, ademas de la corona. Tropheus
viste tlinica corta, tiene barba, es calvo y lleva corona de hojas alrededor de la cabeza. Todos los
presentes, salvo una ninfa, miran atentamente a Dionysos. Esta escena no es una representacion
mitologica frecuente, por la presencia de las personificaciones que acompanan al niho Dionysos?%3.

Leda y el cisne. El panel superior izquierdo representa el momento en el que la reina de
Esparta, Leda, esposa de Tyndareos, se dispone a tomar el bafio en el rio Eurotas. Todos los per-
sonajes, como en los restantes paneles, llevan sus nombres, que los identifican. En el lado dere-
cho se encuentran las personificaciones de Lacedemonia, con corona de torres, y el rio Eurotas.
En el lado izquierdo hay un vardn detras de un altar. Probablemente es un sétiro, vestido con piel
de pantera, terciada sobre el hombro izquierdo, y con el pedum apoyado en el hombro derecho.
Leda se encuentra colocada de frente, desnuda, con diadema sobre la cabeza y un rico collar al
cuello y brazaletes en los brazos. A su derecha se halla Zeus, metamorfoseado en cisne. La pre-
sencia del satiro da un cierto caracter dionisiaco a toda la escena®*.

Juicio de las Nereidas. En el panel central hay dos escenas. Una se desarrolla en la tierra. La
otra en el mar. En la primera composicion se representa a Cassiopea, esposa de Phoenix, rey de
Tiro o de Sidon, como Aphrodita Anadyomede. Va desnuda, con rico colgante al cuello y manto
echado a las espaldas, que envuelve la pierna izquierda. La corona una diosa que lleva una pal-
ma en su mano izquierda. Es Krisis, personificacion del juicio. En el centro se sienta Aion, per-
sonificacion del tiempo, que no tiene principio ni fin. Lleva barba, nimbo y corona de hojas en la
cabeza. Su mano izquierda empufa el cetro. En la parte central se encuentra Kairos, representa-
do como un nifo desnudo. En la parte superior se halla Helios, el sol y, probablemente, estaria
también la imagen de la luna.

En la parte derecha del panel central se representan las tres hijas mas bellas de Nereus:
Thetys, Doris y Galatea. Las tres van semidesnudas, sdlo con las piernas cubiertas y con el velo
ondeando al viento por encima de la cabeza. Estan descontentas por el resultado de la competi-
cion. Un centauro marino, de nombre Bythos, las sostiene en alto. Junto a €l hay un ketos. Bythos
es la personificacion de los abismos del mar. También esta presente Pontos, joven tritdn, perso-
nificacion de la superficie del mar. Empufa un remo en su mano izquierda. Detras de él se
encuentra Eros, alado, que cabalga un toro. En la parte superior se hallan los bustos de Zeus y de
Athenea. Una corona cubre la cabeza de Zeus, que lleva nimbo. El dios tiene agarrado el cetro.
Athenea lleva yelmo a la cabeza y escudo. Representaciones de este tema son muy raras. Solo se
conocen dos mosaicos sirios con el mismo tema, pero no son idénticos?®.

263 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, p. 64, figs. 45-46. 1d. Mosaic Flo-
ors in Cyprus, p. 59, figs. 26-28. MICHAELIDES, D., op. cit. p. 29, 1am. XXII. DASZEWSKI, W. A., Dionysos der
Erloser, Mainz 1985. pp. 35-38.

264 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 64-65, fig. 45. 1d. Mosaic Floors
in Cyprus, pp. 61-62, fig. 28. MICHAELIDES, op. cit. pp. 29-30, lam. XXII. DASZEWSKI, W. A., op. cit. pp. 33-35.

265 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, p. 69, fig. 48-49. 1d., Mosaic Floors
in Cyprus, pp. 63-64, figs. 30-31. MICHAELIDES, D., op. cit. p. 30, lam. XXIII. DASZEWSKI, W. A., op. cit. pp. 29-
33. Para el mosaico de Casiopea y las Nereidas en Kato Paphos (PAYNE, M. J., «The Cassiopea / Nereids Mosaics in
Kato Paphos», en Visitors. Immigrants and Invaders in Cyprus, 1995, pp. 51-60, 1ams. 13-14). El paralelo mas proximo
es el mosaico de Apamea. Se ha visto en este mosaico un mensaje en relacion con el pensamiento neoplatonico y los mis-
terios de Dionysos en los conflictos religiosos de finales del s. I'V.
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Apolo y Marsyas. El mosaico inferior derecho ilustra la competicion entre Apolo y Marsyas.
Apolo esta sentado sobre la roca. Lleva corona a la cabeza y nimbo. Su mano izquierda sostiene
un ramo de laurel y apoya el brazo de este mismo lado sobre la lira, mientras con el dedo de la
mano derecha y el brazo extendido, sehala a Marsyas, que mira aterrado el castigo que le espe-
ra?%. Esta acompanado por Plane, personificacion de la mente equivocada, de lo que dio pruebas
Marsyas al provocar al dios. Dos escitas, cubiertos con gorro frigio, arrastran a Marsyas por los
pelos para cumplir la sentencia. Marsyas viste una piel de pantera. Olympus, delante de Apollo,
implora clemencia. La doble flauta yace tirada en el suelo?®.

Pompa triunphalis. El Gltimo mosaico, situado en el lado inferior izquierdo del conjunto,
representa la pompa triumphalis de Dionysos a través del mundo. El dios es llevado en un
carro tirado por centauros. Uno toca la lira. Una ménade, semidesnuda y coronada, abre la pro-
cesion. El viejo Tropheus sigue al carro cabalgando una mula. Al lado de Tropheus, una joven
lleva a la cabeza la cista sagrada. Detras de los centauros camina un personaje, hoy perdido,
que lleva una antorcha. Un joven satiro de nombre Skirtos, ofrece una bandeja de frutos a
Dionysos?%s.

W. A. Daszewski y D. Michaelides han sefialado el profundo significado de este mosaico. En
primer lugar, indican que esta procesion dionisiaca es completamente original y que se diferen-
cia de la de 1a House of Dionysos en Paphos y de las representadas en los sarcofagos. No hay en
ella, ni satiros ni borrachos, ni ménades danzando en éxtasis. Todos los participantes, bien iden-
tificados por los letreros en griego, como es frecuente en los mosaicos, caminan como en una
ceremonia religiosa.

Piensan estos autores que las cinco escenas responden a un programa comin. El primer
mosaico anuncia la aparicion del nifio Dionysos, salvador, corroborado por la presencia de The-
ogonia y de Nectar y Ambrosia, que aseguran la inmortalidad. El caracter de Dionysos en estos
paneles nada tiene que ver con el tradicional dios del vino. Dionysos aparece como un dios sal-
vador. Su triunfo se representa en el @iltimo mosaico, llevando los frutos de la tierra a todo el
mundo. La caja sagrada, que lleva la joven, contiene los objetos que se revelan a los iniciados
durante los misterios. Las restantes escenas estan subordinadas a este mensaje. La historia de
Leda muestra los designios divinos. La disputa entre Cassiopea y las Nereidas simboliza la vic-
toria del orden cosmico, representado por Cassiopea, que se convierte en constelacion a su muer-
te, sobre la naturaleza salvaje, dentificada con el océano y sus monstruos. Este mismo simbolo
hay que dar a la disputa entre Marsyas y Apollo. Marsyas representa para Platon y para otros filo-
sofos el mundo incivilizado y Apollo la armonfa de las esferas celestes. Recuerdan W. A. Das-
zewski y D. Michaelides las frases de Macrobius en sus Saturnalia (Sat. 1.18. 5-6), de que

266 En mosaicos hispanos del siglo V o del VI se representa el momento en que los escitas maltratan a Marsias.
BLAZQUEZ, J. M.; GONZALEZ NAVARRETE, I., op. cit., pp. 420-422, figs. 1-2. BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos roma-
nos de Cordoba, Jaén y Mdlaga, p. 68, 1am. 59, con paralelos en mosaicos romanos.

267 DASZEWSKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, p. 69, fig. 50. 1d., Mosaic Floors in
Cyprus, pp. 64-66, fig. 32. MICHAELIDES, D., op. cit. p. 31, 1am. XXIV. DASZEWSKI, W. A., op. cit. pp. 27-29. Sobre
Apolo y Marsias en mosaicos hispanos: BLAZQUEZ, J. M. Mosaicos romanos de Espana, pp. 363-372, 392-383.

268 DASZESKI, W. A.; MICHAELIDES, D., Guide to the Paphos Mosaics, pp. 69-70, fig. 51. 1d., Mosaic Floors
in Cyprus, pp. 66-69, fig. 33. MICHAELIDES, D., op. cit. p. 31, lam. XXIV. DASZEWSKI, W. A., op. cit. pp. 24-27.
KONDOLEON, C., op. cit., pp. 191-220, figs. 119-140.
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Dionysos retine en si todos los otros dioses. Es Helios, Apollo y Zeus al mismo tiempo. Se
espresa en estas escenas una concepcion monoteistica tipica de las corrientes religiosas del Bajo
Imperio. La House of Aion debia pertenecer a un pagano culto y rico, muy apegado a los valores
tradicionales y a las creencias de los viejos dioses.

SALAMIS

Las termas del gymnasium de Salamis es uno de los mejores edificios de Chipre. El sudato-
rium iba decorado con dos mosaicos con escenas mitoldgicas. La fecha de estos mosaicos es
final del siglo III.

Apolo, Artemis, Niobidas (?) 0 Hylas y las Ninfas (?). S0lo se conserva la parte inferior de
la escena, por lo que su interpretacion es dudosa. Se representa un campo con rocas y las pier-
nas de tres figuras. La central tiene una pierna doblada y esta arrodillada. A la izquierda se
encuentra, casi con seguridad, Artemis vestida con chitdon, manto y botas. La figura de la dere-
cha lleva también botas y manto: cruza las piernas y se debia apoyar en una pilastra. Esta esce-
na se ha interpretado como el castigo de las Niobidas por Apolo y por Artemis. Recientemente
se ha propuesto otra interpretacion, que tiene mas probabilidades, se trataria de Hylas raptado
por las ninfas?®.

Eurotas, Leda y el cisne y Eros. En la parte superior se representa a Eros volando, que refuer-
za el caracter erOtico de este mito?™°. Debajo de él se encuentra un cisne, que dirige su mirada
hacia la derecha, colocado de perfil y con las alas levantadas. En el angulo izquierdo se halla el
rio Eurotas, representado como un viejo semidesnudo y sentado en una roca, apoyado su brazo
derecho en un jarro que vierte agua. Se toca la cabeza cubierta por una corona. Representaciones
de rios en mosaicos chipriotas se han hallado en las escenas mencionadas de Pyramos y Thisbe
y de Apollo y Daphne, en la House of Dionysos en Paphos. El mito de Leda y el cisne se repite
en mosaicos de Palaepaphos y de la House of Aion en Pahos.

Los mitos de Hylas y de Leda encajan muy bien en la decoracidon de unas termas.

KOURION

Achiles en la corte de Lycomedes. Este mosaico se hallo cerca de la entrada oeste a la acro-
polis de Kourion. Achileus viste traje femenino. Peina el cabello como una mujer. Su mano
derecha sostiene una espada y la izquierda un gran escudo redondo. El nombre del héroe se lee
en un letrero colocado a sus espaldas. A los pies se encuentra la rueca. Viste Achiles tnica larga
decorada con clavi. Delante de Achileus, de perfil, se halla Ulises en traje de guerrero y con un
puial en su mano derecha. Detras se ha representado a Deidamia®’".

269 MICHAELIDES, D., op. cit. p. 27, lam. XIII. LANCHA, J. «Iconographie d’Hylas dans les mosaiques romai-
nes», I[II CIMA, pp. 381-392. Sobre Hylas y las Ninfas en mosaicos hispanos: BLAZQUEZ, J. M., Mosaicos romanos
de Espaiia, pp. 393-394.

270 MICHAELIDES, D., op. cit. pp. 28-29, lam. XII. Sobre las distintas variantes iconograficas en la representa-
cion del mito de Leda, cf. SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P., «Leda y el cisne en los mosaicos romanos», Espacio, Tiem-
po y Forma I, Prehistoria y Arqueologia, 12, 1999, pp. 347-387; 1d., «Sobre una particular iconografia de Leda en el
mosaico hispano de Ecija», CMGR IX, en prensa.

271 MICHAELIDES, D., op. cit. pp. 32-33, 1am. XIV. CHRISTOU, D., Kourion, A complete Guide to its Monu-
ments and local Museum, Nicosia 1986, pp. 44-45. VVAA, Guide de Kourion, Nicosia 1987, p. 15, figs. 7-9.
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Ktisis. En el frigidarium de las termas del edificio de Eustolios se halld un mosaico decora-
do con el busto de Ktisis, que es el Ginico aparecido en Chipre con este tema. Representa a una
dama de frente, con su correspondiente letrero en griego. Viste tlinica decorada con clavi verti-
cales. La cabellera es abundante, peinada a ondas y caida hasta los hombros. En su mano derecha
sostiene un objeto alargado, que casi mide el pie romano del Bajo Imperio. Estas personificacio-
nes abstractas se hicieron muy populares después del gobierno de Constantino y responden a
concepciones filosdficas del momento que encajan bien en ideas cristianas. Imagenes de Ktisis se
han encontrado ya, varias veces, en mosaicos de Antioquia. El edificio de Eustolios se levantd en
tiempos del emperador Valente, alrededor del 360 a.C. y se recontruyd en época de Theodosius
11, en 406-408272.

ALASSA

La toilette de Venus. En las termas de Alassa se descubrid un mosaico que representa a Venus
desnuda, de frente, sujetindose con ambas manos los cabellos. En el lado derecho se encuentra
Eros, desnudo y con manto a la espalda, sosteniendo en su mano derecha un espejo, y un joyero
en la izquierda. Al otro lado de la diosa se ha representado un altar y sobre €l un jarro. En la par-
te superior se lee una inscripcion de saludo. Esta imagen de Venus, de ejecucion un tanto torpe,
fechada en el siglo V, tiene un paralelo notable en un mosaico de Thysdrus, datado entre los ahos
280-300, con Venus Anadyomene saliendo del mar, flanqueada por erotes que le ofrecen un
espejo y cintas. También presenta un cierto parentesco con la figura de Cassiopea del mosaico de
Palmira, que aparece, igualmente, colocada en posicion frontal. El mosaico de Alassa se conser-
va, actualmente, en el Museo de Limassol?73.

En el mosaico cripriota llama la atencidn la desnudez de Venus en una zona fuertemente cris-
tianizada en esas fechas. Sin embargo, esta representacion no constituye una excepcion ya que en
el arte copto de un Egipto muy cristianizado, los temas mitologicos y el desnudo se representan
continuamente.

Conclusiones

La ciudad méas importante de Chipre, por la cantidad y calidad de los mosaicos es Nea Paphos.

Todos los mosaicos mitologicos de Chipre siguen una iconografia popular, heredada de la
época clasica y helenistica, en lo referente a la eleccidon de los temas.

Las composiciones de los mosaicos mitologicos de Chipre se repiten principalmente en
mosaicos de la costa occidental de Siria y en Cilicia. Sin embargo, influencias occidentales o
africanas se acusan en diversos elementos iconograficos, como en algunos ejemplares de la Hou-
se of Dionysos.

272 CHRISTOU, D., op. cit. pp. 21, 23. VVAA, Guide de Kourion, p. 39, fig. 32. MICHAELIDES, M. op. cit.
p. 42, lam. XXIX; LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Personificaciones alegoricas en mosaicos del Oriente y de Hispa-
nia», pp. 352-354.

273 DASZEWSKI, W., «Une Aphrodite pas como les autres, una nouvelle mosaique de Nea Paphos», en CMGR
VII-1, 1999, pp. 97-102, 1ams. 27-29.
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GRECIA

Durante los primeros siglos del principado Grecia disfrutd de prosperidad material y cultu-
ral?’*. El nimero de mosaicos mitoldgicos es grande, con una predileccion especial por los mitos
del Rapto de Europa, Orfeo y la Medusa. Son interesantes los temas sacados del repertorio
homérico y sobre todo el mosaico de Esparta con la decapitacion de la Medusa por Perseo, que
constituye un unicum en la musivaria romana. La representacion dos veces de la toilette de Afro-
dita, que es un tema de poco arraigo en el Oriente, manifiesta ya unos gustos mas occidentales,
aunque faltan en Grecia las escenas sacadas de la vida diaria, tan frecuentes en el N. de Africa®”.

AMPHIPOLIS

Europa y el toro. A 200 m. al Sur de la Basilica cristiana se descubrid en una villa un mosai-
co decorado con Europa y el toro, fechado probablemente en la segunda mitad del siglo II (?)?7.

Hylas y las ninfas. Este mosaico, que representa el rapto de Hylas por las ninfas, se fecha en
los siglos II-IT1777

ARGOS

Oceanos. Se hallo en la orchestra del teatro un mosaico decorado con una posible cabeza de
Océanos, con barba. Nicoteles era el nombre del artesano que hizo el mosaico?’8.

Thiasos dionisiaco. Presidido por Dionysos, de pie en el centro y apoyado en una columna, el
thiasos, en el que intervienen satiros y ménades, se desarrolla en un panel rectangular a la entra-
da del triclinium de la villa of the Falconer. Se data a comienzos del siglo VI?°. La composicion
recuerda muy de cerca a la representada en la orla dionisiaca de Sarrin, de la misma fecha (vid.
supra).

274 VVAA, «Politische Geschichte. Provinzen und Randvolker, Griechischer-Balkanraum Kleinasien», ANRW 11
7.1,1979.

275 BRUNEAU, Ph., «La mosaique en Grece», p. 337, recuerda los mosaicos mitologicos de Grecia: Poseidon y
Amymone de La Canée; el rapto de Ganymedes; Dionysos y Ariadna (1am. VIII 1-2); Apollo y Daphne de Thessalonika;
Achilles en Skyros, Sparta; los trabajos Herakles, en Paros (1am. 1.2); Polyphemos, Patras; muchas representaciones con
el rapto de Europa (lam. I1.C) (Amphipolis, Korintho, Sparta, Rhodas, Kos) etc. En algunos aparecen escenas narrativas,
en otros solo hay episodios: Poseidon en el carro, Olympia; Orpheus, Mytilene (1am. IV 2) y Sparta; lucha de Eros, Tha-
sos (1am. I11,2); Dionysos en el carro, Korintho; y a pie, Rhodas (1am. V.I); Medusa (Sparta, Chalkis y La Canée) etc. O
bustos: Musas y Helios en Sparta y en Kos. En mosaicos griegos aparecen frecuentemente bustos de poetas y filosofos,
como por ejemplo Sappho, Alkibiades y Anakreon (?) en Sparta; Menandros y Sokrates en Mytilene. Hay escasas escenas
historicas. Un mosaico de Kos se interpreta como un episodio de la vida de Hipocrates, cf. SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P,
«Asclepios en los mosaicos romanos», Atti del Incontro Internazionale di Studio sull Termalismo Antico (Montegrotto
Terme-Padua, Italia, 18-20 noviembre 1999), Padova 2003, pp. 285-293.

276 WAYWELL, S. E., «Roman Mosaics in Greece», AJA 83, 1979, p. 294; WATTEL DE CROIZANT, O. Les
mosaiques représentant..., 1995, pp. 173-174, lam. XX-c.

277 LIMC V, pp. 575-576, nam. 15. Sobre las representaciones de este mito en mosaicos hispanos, cf. BLAZQUEZ,
J. M. et alii, Mosaicos romanos de Leon y Asturias, Madrid 1993, pp. 34-36, con todos los paralelos.

278 WAYWELL, S. E., op. cit. p. 295, lam. 45.

279 AKERSTROM-HOUGEN, The Calendar and Hunting Mosaics of the Villa of the Falconer in Argos, Estocol-
mo 1974, pp. 36, 110-116, figs. 68, 70.2, lam. 7.1; PARRISH, D. «A mythological theme in the decoration of late roman
Dining Rooms: Dionysos and his circle», Rev. Arch. 2, 1995, pp. 308-311.
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CHALCIS

Eros cazador. Cabezas dionisiacas. Se descubrid en una villa un mosaico decorado con un
Eros, alado, desnudo y junto a un arbol, con manto en el hombro derecho, que alancea a un cier-
vo corriendo. Los mosaicos de alrededor llevan como decoracion cabezas dionisiacas. En mosai-
cos de Chipre, ya citados, Dionysos va vinculado a Erotes cazadores. Se fecha en el siglo I1?%.
Erotes decoran mosaicos de Argos, Thasos, Corintho, Cos (cuatro), Larisa, Mitylene, Patras,
Esparta y Eubea.

CHERONEE

Estaciones. Mosaico descubierto en una casa romana de época tardia, en cuyo panel central
aparecfan las cuatro estaciones, de las que s6lo se conservan dos, actualmente en el Museo de
Chéronée?s!,

CNOSSOS

Dionysos. Medusa. En la villa de Dionysos, destruida en el afio 200, se hallaron algunos
mosaicos dionisfacos, fechados a mediados del siglo II. En uno de ellos, procedente del oecus, el
dios aparece rodeado de ocho paneles trapezoidales decorados con las cabezas de los personajes
del thiasos. En otro, que presenta la composicion tipica de esquema a compas, Dionysos esta
representado en forma de busto, rodeado de flores y pajaros y las cuatro estaciones en las esqui-
nas. Un tercero muestra siete bustos dionisfacos dentro de hexidgonos. De la misma villa proce-
de un mosaico decorado con el gorgoneion y las estaciones??.

CORFU

Oceanos. En las termas de la villa de Palaiopolis se descubrié un mosaico con la cabeza de
Oceanos?®.

CORINTO

Centauros. Un mosaico localizado al oeste del Odeon esta decorado con centauro dentro de
roleos. Se fecha en el Gltimo cuarto del siglo I?84. Pavimentos con centauros se documentan
ademas de en Corinto, en Creta y en Cos. Centauros marinos aparecen en Argos, Knosos y
Cos.

Dionysos. Europa y el toro. Unas habitaciones de una villa, que habia en el lado noroeste de
la ciudad, tienen mosaicos de temas mitologicos: Dionysos rodeado de motivos decorativos,
Europa y el toro y cabeza de Dionysos. Europa viste tlinica sujeta con cinturon en la cintura y sin

280 WAYWELL, S. E., op. cit. p. 296, lam. 46, fig. 12.

281 CHARAML A., Deltion 48, 1993 (1998), pp. 181-182, fig. 9, 1ams. 61c-d.

282 SWEETMAN, R. «<Roman Mosaics in Crete», CMGR VIII, Lausanne 2001, pp. 249-260, lams. 2-5.
283 BCH 122/2, 1998 (1999), p. 795; Deltion 49, 1994 (1999), pp. 413-416.

284 WAYWELL, S. E., op. cit. p. 297, lam. 47, fig. 15.
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mangas. Un velo cubre la figura. Los mosaicos con Dionysos en el centro, y con la cabeza de
Dionysos, se fechan en la época de Hadriano o de los Antoninos, y el de Europa sobre el toro a
finales del siglo II o a los comienzos del siguiente?®. Figuras de Dionysos se han hallado en
mosaicos de Cnosos (dos), Kerone, Nikopolis, Patras y Eubea.

Triunfo dionisiaco. Nereidas, Tritones. Erotes. En tres habitaciones de la oficina del ago-
nothetes de los juegos del Istmo se han hallado dos mosaicos decorados con temas mitologicos:
el triunfo de Dionysos; Eros llevando un cesto; y erotes en otras dos piezas. En un segundo
mosaico: una nereida cabalgando un tritdn, y en otros cinco mosaicos hay erotes y seres mariti-
mos. Se fechan a finales del siglo I o a comienzos del siglo II. El Triunfo de Dionysos ofrece la
particularidad de ser un triunfo marino en composicion frontal, similar al Triunfo dionisiaco de
Dion (vid. infra)?®.

cos

Asclepios. Mosaico descubierto en la ciudad de Cos con la representacion de la llegada del
dios a la isla (Fig. 30)%.

Juicio de Paris. En la zona de la termas aparecid un gran pavimento, integrado por tres pane-
les, en los que aparecen representados varios temas mitologicos: Juicio de Paris (Fig. 31), Triun-
fo de Dionysos, satiro, ménade, lucha de eros y Pan, bustos de las Estaciones, Apolo y las nueve
musas, filosofos y poetas. Se fechan en el siglo 1128,

Otros mosaicos descubiertos en una gran insula, de ca. 1000 m? representan el Rapto de
Europa, Sileno sobre asno, del siglo III; Tyche con cornucopia, de comienzos del siglo V, y la
Medusa?®°.

DELOS
Dionysos. En la casa de las Mascaras aparecio un mosaico de Dionysos.
DION

Triunfo de Dionysos. Muy parecido al de Corinto por la disposicion frontal y por la presencia
de centauros marinos tirando del carro del dios>®.

285 WAYWELL, S. E., op. cit. p. 297, lam. 47, fig. 16-18.

286 WAYWELL, S. E., op. it. pp. 287-288. Nereida sobre toro marino aparece en Naxos, identificada a veces como
Europa, y sobre caballo marino en Samos. La composicion frontal del Triunfo de Dionysos, con clara contaminacion de
los Triunfos de Neptuno, se documenta ademas de en los mosaicos griegos de Corinto y Dion, en Antioquia, en El Djem
y en Ecija, cf. LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Sobre una particular iconografia...», Anales de Arqueologia Cordobesa 9,
1998, pp. 191-200, 1ams. 1-14.

287 BALTY, J., «la mosaique d’Asclepios a Cos», en Au temps d’Hippocrate..., 1998, pp. 160-164; SAN NICO-
LAS PEDRAZ, M. P., «Asclepios en los mosaicos romanos», pp. 285-293.

288 DE MATTEIS, L., «Il bordo con venationes nel mosaico del Giudizio di Paride di Coo», XL Corso di cultura
sull’arte ravennate e bizantina, Ravenna 1993, pp. 111-124; Id., «I mosaici romani dell’area delle Terme occidentali»,
CMGR VII, Tanez 1999, pp. 59-67, lams. 8-10.

289 BROUSCARLI E., «Nouvelles mosaiques de Cos», CMGR VII, Tanez 1999, pp. 51-58, lams. V,1-2,4-5, VL1, 3-4.

290 BCH 112/2, 1988, p. 747, fig. 69; PANDERMALIS, D., Dion. Site archéologique et Musée, Atenas 1997,
pp. 51-60.
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ELIS

Apolo y las Musas. Un edificio pablico iba decorado con un mosaico con la lira, sobre la que
esta escrito el nombre del dios Apollo; alrededor y en posicion radial se hallan los nombres y los
atributos de las musas; los nombres de Pieria, localidad consagrada a las musas, y de Mnemosy-
ne, la madre de las musas®!. Se fecha en la segunda mitad del siglo I 0 a comienzos del siglo III.
Representaciones de musas se documentan en Cos, Mitilene y Esparta.

EVA

Dido y Eneas. Trabajos de Hércules. Escenas de la Iliada. En la villa de Herodes Atticus, del
siglo II; aparecen varios mosaicos con representaciones de Musas, ninfas (Aretusa), personifica-
ciones de rios (Ladas, Achel6o) y de ideas abstractas (Apolausis, Ktisis). La escena de caza, ins-
pirada en la Eneida VI 129-168, y los Doce Trabajos de Hércules llevan inscripciones en griego
que identifican a los personajes. En otros mosaicos se representan a Aquiles y Pentesilea y a
Menelao recogiendo el cuerpo de Patroclo®?.

HERAEA

Sdtiros. De las termas de una villa procede un mosaico con satiro danzando. Su fecha es el
comienzo del siglo 11?3, Satiros vuelven a aparecer en mosaicos de Gortyna, Argos, Knosos,
Mesenia y Cos (dos).

ISTHMIA

Nereida. Triton. Eros. En unas termas situadas al Norte del templo de Poseidon, un mosaico
iba decorado con una nereida cabalgando un triton, rodeada de delfines y peces, y un Eros sobre
un delfin. Se fecha en el siglo 11?4, Figuras de nereidas se repiten en mosaicos de Thesalonika,
Corinto, Cos (dos), Nasos y Olympia, y de tritones en Corinto, Mitilene, Nikopolis, Olympia y
Creta.

KORONI

Dionysos ebrio. En una villa de esta localidad un mosaico estaba decorado con un Dionysos
ebrio apoyado en un satiro, rodeado de temas dionisiacos: mascaras, kantharoi, felinos y bes-

291 WAYWELL, S. E., op. cit. pp. 298-299. lam. 438, fig. 25.

292 ArchRep. 42,1996, p. 11, fig. 2; Id. 43, 1997, pp. 30-32, figs. 34-38; KREILINGER, V., «Neue archdologische
Forschungen in Sud-und Westgriechenland», Antike Welt 27, 1996, pp. 341-342; SPIROPOULOS, T.-SPYROPOULOS, G.,
«La villa d’Hérode Atticus», Archéologia 323, 1996, pp. 46-55. Para la iconografia de Dido y Eneas, cf. BALMELLE, C.-
REBOURG, A., «”iconographie de Didon et Enéa», CMGR VIII, Lausanne 2001, pp. 9-38. Aquiles y Pentesilea apare-
cen también en los mosaicos de Apollonia, Cherchel y Complutum, cf. BLAZQUEZ, J. M. et alii, Mosaicos romanos de
Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid 1989, pp. 12-21, lams. 1-7, fig. 6. Sobre este tema, cf. GHEDINI, F., «Achille nel
repertorio musivo tardo antico fra tradizione e innovazione», CMGR VIII, Lausanne 2001, pp. 58-73.

293 WAYWELL, S. E., op. cit. p. 299.

294 WAYWELL, S. E., op. cit. p. 299, lam. 438, fig. 25.
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FIGURA 29. Nea Paphos. House of Aion. Presentacion del nifio Dionysos. In situ.

FiGura 30. Cos. Llegada de Askleios a la isla. Museo de Cos. (Foto G. Lopez Monteagudo).
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tiarios armados en la arena (Fig. 32). Las relaciones entre Dionysos y los juegos del teatro y del
anfiteatro son bien conocidas®>. Se fecha en la mitad del siglo I1?%. El tema se repite casi idén-
tico en Sparta.

LARISA

Dionysos. Erotes. En el centro del mosaico del triclinium de una lujosa casa, datado en el
siglo IV, aparece el busto de Dionysos con corona y thyrso, cuatro paneles con xenia y en los
angulos las cuatro estaciones. Se conserva en el Museo de la ciudad. Otros paneles, del siglo
II-III, representan erotes y a una Victoria coronando a un Eros, personificacion del combate
(Fig. 33)>7.

MITYLENE

De esta isla proceden varios mosaicos con la representacion de Oceanus, monstruo marino
alado, Medusa, Eros y estaciones®s. De la casa de Menandro procede el retrato del autor y otros
paneles en los que se ha representado a Socrates entre sus discipulos y la obra de Menandro,
Plokion, estando todos los personajes identificados por su nombre?”

Musas. Rapto de Ganymedes. De las Musas solo se conserva el busto de Terpsicore, identifi-
cada por una inscripcion3®.

OLYMPIA

Triton. Caballos marinos. Nereida. Toro marino. En las termas del Kronion un mosaico esta
decorado con un triton que cabalga un caballo marino. Un segundo mosaico muestra a una nerei-
da sentada sobre un toro marino. Se fecha este mosaico a finales del siglo I o a comienzos del
siglo IT301.

Poseidon. En los banos de Alpheos probablemente se representaba a Poseidon, llevado en su
carro por el mar. El tema se repite en un mosaico de Knosos. Epoca de los Antoninos?2.

295 DUNBABIN, K. M. D., op. cit. pp. 77-78. Sobre la relacion de Baco con los juegos del anfiteatro, cf. BLAZ-
QUEZ, J. M. et alii, «Espectaculos africanos con espectaculos de toros», Antiquités Africaines 26, 1990, pp. 155-204.

296 WAYWELL, S. E., op. cit. pp. 299, lam. 49, fig. 27.

297 Deltion 46, 1991 (1996), pp. 219-220, fig. 1, 1am. 88a-89a,c; ArchRep 43, 1997, p. 63, 106-108, figs. 101-106;
BCH 122/2, 1998 (1999), p. 836, figs. 146-147.

298 Deltion 46, 1991 (1996), pp. 363-364, 366-367, figs. 1, 3-4, lams. 142 b-d; BCH 122/2, 1998 (1999), p. 916,
fig. 258; NEIRA JIMENEZ, M. L., «Paralelos en la musivaria romana de Grecia e Hispania. A propdsito de un mosaicos
de Alcolea del Rio y un pavimento de Mitilene», Anales de Arqueologia Cordobesa 9, 1998, pp. 223-246. Sobre la ico-
nograffa de Oceanos en la musivaria, cf. SANTORO BIANCHI, S., «L’iconografia musiva di Oceano e le sue corris-
pondenze litterarie», CMGR VIII, 2001, pp. 84-95.

299 CHARITONIDES S. et alii, Les mosaiques de la maison du Ménandre a Mythiléne, Berna 1970; LOPEZ
MONTEAGUDO, G.; SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P., «Reflejos de la vida intelectual en la musivaria romana»,
Espacio, Tiempo y Forma 11/7, 1994, pp. 273-274, fig. 18; Id., «Los sabios y la ciencia en los mosaicos romanos»,
L’Africa Romana X1, 1996, pp. 87-88 y 105, lams. IV,1 y XVIL,3; LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Texto literario e ima-
gen en la Antigiiedad Clasica, Litterae 1, 2001, pp. 97-99, figs. 75-76.

300 ArchRep 45,1999, p. 97; Deltion 48, 1993 (1998), pp. 407-410, 412-413, 419, figs 1, 3, lams. 123%, 124*

301 WAYWELL, S. E., op. cit. pp. 300.

302 WAYWELL, S. E., op. cit. pp. 300-313, lam. 49, fig. 29-30.
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FiGUrA 31. Cos. Juicio de Paris. In situ. (Foto G. Lopez Monteagudo).

FIGURA 32. Koroni. Dionysos ebrio. Museo de Kalamata. (Foto G. Lopez Monteagudo).
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PIRAEUS

Medusa. Una cabeza de Medusa decoraba el mosaico de una casa. Siglo II3%. Otras repre-
sentaciones del gorgoneion han aparecido en Corinto, Cos, Dion (dos), Esparta (cinco), La Canée
(cuatro), Megaldpolis, Mitylene, Naoussa, Patras, Thasos y Creta.

RHODAS

Rapto de Europa. Un mosaico con este tema, tan frecuente en Grecia, aparecio en la isla de
Rodas. Representa el Gltimo episodio del mito, esto es, la llegada del grupo formado por el
toro y Europa a la isla, indicada por el trozo de tierra que el animal pisa ya con su pata, con la
particularidad de que Europa va nimbada, presagiando ya su divinizacion a través de la hiero-
gamia®®*,

Dionysos. El dios aparece en pie, desnudo, apoyado en una columna y con tirso en la mano
izquierda’®.

SPARTA

Perseo y la medusa. Entre las representaciones del mito de Perseo, esta es la Ginica vez que
aparece en mosaico el episodio de Perseo dando muerte a la Medusa, volviendo la cabeza hacia
el escudo que le sostiene Atenea. Todos los personajes van acompaiados por su correspondiente
inscripcidn en griego, apareciendo al fondo una figura femenina, de nombre Libye, personifica-
cion alegorica del lugar en el que algunos mitografos sitian este episodio. El tema, que es fre-
cuente en el arte romano, se repite casi igual en una patera de plata hallada en Portugal, del siglo
I. El mosaico se fecha en la segunda mitad del siglo I113%.

Achiles en la corte de Lycomedes. Este mosaico decoraba la casa de Foustanos. La escena fue
pintada muchos siglos antes por dos artistas de primera fila: Polygnotos de Samos (Paus. 1. 22,6)
y Athenion de Maronea (Plin. NH 35, 134) y gozd de gran aceptacion entre los literatos Apollo-
doros, (Bibl. 3.13, 8; Phil. imag. 9,1; Ov. Met. 13. 162-169; Lycophron, Alex 276-282; Stac.
Achilleis 1). La escena se desarrolla delante de un palacio, simbolizado por las colunnas. Achiles
se encuentra en el centro, con el cabello peinado a ondas, como las damas, y con la cabeza ador-
nada por alta corona. Tiene el escudo en su brazo izquierdo. A su lado derecho se halla una dama,
completamente desnuda, con un manto colgado de la mano derecha, vista de tres cuartos por la
espalda, que alarga su mano izquierda para darsela a Achiles. A la derecha del héroe se encuen-
tra una segunda dama, con los hombros desnudos y corona sobre la cabeza, que, atdnita, con-

303 WAYWELL, S. E., op. cit. pp. 302-303. Sobre el tema del Gorgoneion en los mosaicos de Grecia, cf. PANA-
GIOTOPOULOU, A. «Représentations de la Méduse dans les mosaiques de Grece», CIMA VI, Guadalajara 1994, pp.
369-382, en donde recoge también los ejemplares helenisticos.

304 WATTEL DE CROIZANT, O. op. cit. 1995, pp. 182-184, 1am. XXIIb; LOPEZ MONTEAGUDO, G.; SAN
NICOLAS PEDRAZ, M. P., «Astarté-Europa en la Peninsula Ibérica. Un ejemplo de interpretatio romana», Complutum
Extra 6, 1996, p. 457, fig. 6.

305 BCH 95, 1971, p. 1042, fig. 523; BRUNEAU, Ph., op. cit., p. 337, pL. V,1.

306 PANAGIOTOPOULOU, A., «Représentations de la Méduse dans les mosaiques de Grece», pp. 376-378, figs.
20-21; LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Perseo, vencedor de la muerte», en Misceldnea léxica en memoria de Conchita
Serrano, Madrid 1999, pp. 637-644.
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templa la escena. Entre los dos primeros personajes hay un trono y un escabel. Se fecha este
mosaico a los comienzos del siglo V377,

Orpheus. Europa sobre el toro. En una casa aparecieron dos mosaicos de tema mitoldgico.
Uno representa a Orpheus tocando la lira con el plectrum. El dios cubre la cabeza con gorro fri-
gio y esta colocado de tres cuartos. Esta rodeado de animales que forman un paradeisos, pero no
hay ninguna representacion de la naturaleza. Se fecha a finales del siglo III o a comienzos del
siglo siguiente. Orphaeus vuelve a encontrarse en un segundo pavimento de Sparta y en mosai-
cos de Cos (tres) y Mitilene.

Un segundo mosaico de esta misma casa y de la misma fecha va decorado con el Rapto de
Europa. Europa se encuentra desnuda, vista de frente, con diadema sobre la cabeza y manto enro-
llado en las espaldas. Dos erotes sostienen un velo sobre el grupo, indicando la divinizacion de
la princesa a través de su union con el dios*. El rapto de Europa se repite en mosaicos de Rod-
has, Mitropolis, Corinto y Cos.

Dionysos y actor. Una casa situada al sur del teatro tenfa dos mosaicos de tema mitoldgico:
Dionysos y actor y cabeza de Medusa. Segunda mitad del siglo III. Dionysos aparece sentado en
un diphros ofreciendo una phiale a un actor comico. El mismo tema aparece otras dos veces en
Sparta’®.

Briseida, Talthybios y Patroclos. Estos tres personajes estan representados, a juzgar por los
letreros, en un mosaico muy fragmentado de finales del siglo III, en el que se ha figurado la
devolucidn de Briseida a Agamenon310,

Las nueve Musas. Alcaeus. Helios. En una casa el mosaico central va decorado con los bustos
de las nueve Musas, facilmente identificables por sus nombres escritos en caracteres griegos. Solo
se han conservado Urania con el globo celeste, Calliope y parte del nombre de Polimnia.Un busto
de vardn, sin nombre, se ha identificado como Alcaeus. Acompahaban a las Musas cinco bustos, de
los que cuatro son identificables por los nombres en griego: Safo, Alcman, Anacreonte Alcibiades,
los dos tltimos especialmente vinculados con Esparta. Otro: letreros en otros tres mosaicos indican
que habia personificaciones del dfa, de la noche, de Helios (Fig. 34), con nimbo en la cabeza y
rayos, y probablemente de Selene, hoy perdida. Final del siglo III o comienzos del siglo IV. En otro
panel, muy dahado, aparecen las musas junto a Apolo, identificadas por sus atributos Ourania con
Kalliope, Thaleia con Melpomene, la lira de Erato o de Terpsicore y la doble flauta de Euterpe3!!

307 WAYWELL, S. E., op. cit. p. 302, lam. 51, fig. 39.

308 WAYWELL, S. E., op. cit. p. 302, lam. 51, fig. 41-42; WATTEL DE CROIZANT, O., op. cit., 1995, pp. 176-
179, 1am. XXIb; LOPEZ MONTEAGUDO, G.; SAN NICOLAS PEDRAZ, M. P., «<El mito de Europa en los mosaicos»,
1995, p. 427, fig. 40.; PANAGIOTOPOULOU, A., «Un atelier de mosaiques romaines a Sparta, CMGR VIII, Lausanne
2001, p. 240, fig. 2. Sobre el tema de Orfeo en los mosaicos del Oriente, cf. BLAZQUEZ, J. M., «Mosaicos del Museo
Arqueoldgico de Estambul», Homenaje al Profesor Antonio Blanco Freijeiro, Madrid 1989, pp. 353-362, lams. 83-85;
OVADIAH, A.; MUZNIK, S., «Orpheus Mosaics in the Roman and Early Bizantine periods», Assaph 1, 1980, pp. 51-53;
FUSUN TULEK, Orpheus, The Magician. The transition of Orpheus theme from Paganism to Christianity in late
Roman-Early Byzantine Mosaics, Estambul 1998.

309 WAYWELL, S. E., op. cit. p. 302, lam. 57, fig. 40; Deltion 20, 1965, pp. 170-178, lam 154b-c; Deltion 35,
1980, pp. 136-139.

310 WAYWELL, S. E., op. cit. pp. 302-203; PANAGIOTOPOULOQOU, A., «Un atelier de mosaiques», p. 240. Sobre
este tema en la musivaria romana, cf. LIMC 111, «Briseis», pp. 158-167.

311 Deltion 19, 1963-64, pp. 138-141; WAYWELL, S. E., op. cit. p. 303; THEOPHILIDOU, E., «Die Musenmo-
saiken der romischen Kaiserzeit», T7Z 47, 1984, pp. 254-258; PANAYOTOPOULOU, A., «Roman Mosaics from Sparta»,
en Sparta in Laconia, Proocedings of the 19th Bristish Museum Colloquium, British School at Athens Studies 4, Londres
1995, p. 115.
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Dionysos. Dos mosaicos con este tema se han descubierto recientemente en Sparta. En uno,
procedente del triclinium de una casa, el dios va nimbado y desnudo, con el tirso en la mano
izquierda y la cratera en la derecha vertiéndola en una patera. Le acompaha un satiro y una ména-
de. El otro, procedente de otro rico triclinium, muestra una composicion de esquema a compas
idéntica a la de Koroni. En el circulo central aparece Dionysos, vestido con tlinica, apoyado en
un satiro y una ménade, acompaiados esta vez de un macho cabrio’'2.

Toilette de Afrodita. Este mosaico, idéntico al hallado en Patras, es importante por ser un
tema, el de la Toilette de Venus, que no se prodiga en el Oriente. La diosa se encuentra de pie en
el centro del pavimento, rodeada por cuatro cupidos que la ayudan a vestirse y a ponerse las
joyas. La multiplicacion de erotes servidores de la diosa y el cambio de sus atributos, diferencian
los mosaicos griegos de los de Occidente con este tema3'3.

Pares de dioses. Pares de dioses o de semidioses decoran los paneles cuadrados de un pavi-
mento hallado en la acropolis: Ares y Aphrodita; Eros y Psyche besandose; Ariadna dormida en
Naxos; Daphne convirtiéndose en laurel para escapar de Apollo, temas estos Gltimos que también
se documentan en Tesalonica’'.

Helios y Selene. El tema de Helios y Selene dentro del zodiaco decoraba el triclinio de una
casa datada entre 350 y 400. Un nifo sobre elefante, rodeado por octogonos con animales, se
descubrid en una casa del siglo IV315. Personificaciones del Sol, el Dia, la Noche y la Luna
decoran cuatro paneles cuadrados de otro pavimento de Sparta ya citado.

Otros mosaicos de Sparta, descubiertos en los Gltimos afios, van decorados con cabezas de
Medusa, las tres Gracias, el rapto de Ganimedes y nereidas sobre monstruos marinos31°.

THESSALONIKA

Dionysos y Ariadna, Apolo y Dafne, Ganymedes. Una casa de esta ciudad estaba decorada con
un gran mosaico con la representacion del descubrimiento de Ariadna por Dionysos (Fig. 35). De
izquierda a derecha aparece Dionysos con thyrsos, semidesnudo, con la cabeza coronada por
pampanos, con el manto cubriendo la pierna derecha, apoyado en un satiro que viste pardalis; Sile-
no de frente, semidesnudo, con cesta de frutos y pedum; rocas donde descansa Ariadna, semides-
nuda tumbada; Eros, que contempla a Ariadna recostada en las rocas; arbol y dos ménades, una
con thyrsos, que sefiala con el dedo de su mano derecha a Ariadna. Alrededor de este gran panel
se disponian otros de menor tamano, de los que solo se conservan dos: Apolo y Dafne y el Rapto
de Ganymedes (Figs. 36-37). Apolo esta desnudo, visto de frente, con manto echado sobre la par-
te posterior del cuerpo, con arco en su mano izquierda y sujetando a su companera. Camina hacia

312 RAFTOPOULOU, S., «New finds from Sparta», en Sparta in Laconia, Proocedings of the 19th Bristish
Museum Colloquium, British School at Athens Studies 4, Londres 1995, pp. 125-140, figs. 12.12 'y 12.13.

313 PANAYOTOPOULOU, A., «Fragment de sol en mosaique: la Toilette d’ Aphrodite», en Eros grec. Amour des
dieux et des hommes (Catalogue de 1’Exposition au Grand Palais 1990), Atenas 1989, p.74, fig. p. 75; 1d., «Un atelier
demosaiques romaines a Sparte», CMGR VIII, Lausanne 2002, pp 240-241. Sobre el mosaico de Patras con el mismo
tema, cf. Deltion 28, 1973, pp. 225-226.

314 Deltion 35, 1980, pp. 136-139.

315 PANAYOTOPOULOU, A., «Roman Mosaics from Sparta», pp. 112-118, fig. 10.2; SPAWFORTH, A. J. S.,
«Sparta», Enciclopedia dell’Arte Anticaa Classica 5, 1997, pp. 334-336, con dos ilustraciones.

316 BCH 119/3, 1995 (1997), pp. 875-876; RAFTOPOULOU, S. «New finds from Sparta», p. 132, fig. 12.12;
PANAYOTOPOULOU, A., «<Roman Mosaics from Sparta», pp. 112-118; Deltion 35, 1980, pp. 135-145, lam. 48b;
Deltion 38, 1983, pp. 90-94.
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FIGURA 33. Larisa. Nike coronando a la personificacion del combate. Museo de Larisa.

FIGURA 34. Sparta. Busto de Helios. Museo de Sparta. (Foto G. Lopez Monteagudo).
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Dafne, que huye de Apolo y viste chiton. Ganymedes se encuentra arrodillado, de frente y desnu-
do. Su mano derecha aparta al aguila por el cuello, colocada a sus espaldas con las alas abiertas.
Se fechan estos mosaicos a finales del siglo IT o a los comienzos del siglo ITI3'7.

TRIKKALA

Lycurgus y Ambrosia, Escenas dionisiacas. Dos mosaicos decorados con temas mitoldgicos
ha dado un edificio ptblico con stoa, situado al Este de la iglesia de San Nicolas. En uno se
representa a Lycurgus y Ambrosia. En el 4ngulo inferior izquierdo hay un var6n sentado, con un
letrero: Thake, la region donde se localizaba el mito, y los nombres de los artistas, también en
griego, autores del mosaico: Titus Flavius Hermes y Bassos. De un mosaico dionisfaco se con-
servan un vardn viejo cabalgando un asno, Silenus?, acompanado de un joven desnudo y un sati-
ro. Se fecha a finales del siglo II y a comienzos del siglo ITII*'8. Cortejos dionisfacos vuelven a
aparecer en Thasos, Corinto (dos), Cos y Esparta (dos).

Conclusiones

Sobre la procedencia de los modelos de las escenas mitologicas S. E. Waywell*"° acertada-
mente indica que durante los tres primeros siglos las escenas figuradas derivan de los ciclos de
pinturas mitologicas recibidas a través de copias. Los artesanos que fabricaban los mosaicos
representaban a los dioses olimpicos segiin el repertorio iconografico tradicional que habfan
heredado. Sin embargo, muchas veces las escenas se describen de modo completamente distinto.
Asf a Atalanta y a Meleagro se les representa de modo totalmente diferente en los mosaicos del
Museo Arqueoldgico de Antalya, de Biblos y de Apamea de Siria. Los artistas trabajaban sobre
cartones, pero combinaban a veces los grupos con una gran libertad. Los mosaicos mitoldgicos
de Esparta indican que en la ciudad trabajaba un grupo apegado a las tradiciones. Los retratos de
personajes literarios e historicos del mosaico de las musas y poetas de esta misma ciudad com-
binan tradiciones antiguas y otras de Gltima hora.

Los mosaicos mitologicos griegos son fieles a la tradicion helenistica, en la que estos temas
eran los mas frecuentemente usados’?. Sin embargo, aparecen composiciones nuevas, como
Orpheus, y otras no usadas en mosaicos de época helenistica, como los retratos de los filésofos

317 WAYWELL, S. E., op. cit. pp. 303-304, lam. 51, fig. 45-47. MATZ, F. op. cit., I11, pp. 362, lam. 92.

318 WAYWELL, S. E., op. cit. p. 304, 1am. 52, fig. 48; ArchRep 42, 1996, p. 25; BCH 120/3, 1996 (1998), p. 1218.
Sobre el tema de Licurgo y ambrosia, que también aparece en Delos, cf. BRUNEAU, Ph.; VATIN, C., «Licurge et
Ambrosia sur une nouvelle mosaique de Delos», BCH 90, 1966, pp. 391-427, con catalogo.

319 Op. cit. pp. 320-321.

320 Grecia posee excelentes mosaicos helenisticos mitologicos. Baste recordar los siguientes: Scylla de Eretria
(BCH 122/2, 1998, 1999, p. 922); Bellerophonte y la Chimera de Olyntho, de los anos 380/370 v.C. (SALZMANN, D.,
«Untersuchungen zu den antiken Kieselmosaiken von den Anfangen bis zum Beginn der Tesseratechnik», Archdologis-
che Forschungen 10, Berlin 1982, pp. 99, n. 78, 1am. 13); Dionysos de Olyntho, de la época 370-360 (SALZMANN, D.,
op. cit. pp. 102, n. 87, lams. 14.2, 15.1); Achilles en el mismo lugar y de la misma época (SALZMANN, D., op. cit. pp.
103-104, n. 88, 1am. 14.1); los centauros de Sikyon, del segundo tercio del siglo IV. (SALZMANN, D., op. cit. pp. 111-
112, n. 117, 1am. 22.1); las Amazonas de Pella, 340/330-320/310 (SALZMANN, D., op. cit. pp. 108 n. 104. Lam. 32-
33.1-2); Dionysos del mismo lugar y la misma época (SALZMANN, D., op.cit. pp. 104-105, n. 96, 1am. 34); el rapto de
Helena, también de Pella y de la misma época (SALZMANN, D., op. cit. pp. 111, n. 114, 1am. 45); Erotes cazando un
ciervo, de finales del siglo III o de la primera mitad del siglo II, de Alexandria (SALZMANN, D., op. cit. pp. 116, n. 134,
lam. 88); los de Delos (BCH 120/3, 1996, 1998, pp. 1295-1297), etc.
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FIGURA 35. Thessalonika. Dionysos y Ariadna. Museo Arqueoldgico de Thessalonika.
(Foto G. Lopez Monteagudo).

FIGURA 36. Thessalonika. Apolo y Dafne. Museo Arqueoldgico de Thessalonika. (Foto G. Lopez Monteagudo).
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y de escritores que son ocho: Alcaeus, Alcibiades, Alcman, Anacreonte, en Esparta; Hypocrates,
en Cos; Menandro, en Mitilene; Sapho, en Sparta; Socrates o Pittacos, en Mitilene.

Piensa Ph. Bruneau®! que la pintura es la que principalmente ha suministrado a los musiva-
rios los prototipos que ellos copian en los mosaicos. Por el contrario, el influjo romano en los
retratos de escritores y filosofos en los mosaicos griegos parece ser nulo.

ASIA MENOR

La costa de Asia Menor habia dado algunos excelentes musivarios en época helenistica,
como Hephaistion, cuya firma se lee en un mosaico del palacio real de Eumenes (197-159 a.C.),
en Pérgamo, y Sosos, que trabajo también en el siglo I a.C. en Pérgamo y que, segtin Plinio (NH
XXXVI, 184), era el mas célebre en el arte de decorar los mosaicos. Obra suya es un mosaico
con palomas bebiendo en un recipiente. En época imperial Asia Menor goz6 de una general pros-
peridad3?2.

PERGAMO

Sileno con Dionysos nifio. Una casa helenistica y romana estaba decorada con un mosaico de
maéscaras y un emblema representando a Sileno llevando a Dionysos nifio Se data en el siglo II3%3.

PHOKAIA

Escenas dionisiacas. Edificio romano datado en el siglo II con un mosaico decorado con
escenas dionisicas??*,

Pavimento con maéscaras, del siglo II, en una casa de peristilo, decorada con otros once
mosaicos’?,

ESMIRNA

Ariadna en Naxos. Ariadna dormida es el tema de un mosaico, de forma rectangular, que se
conserva en el Museo Archeologico de Izmir, procedente de Ballikuyu (Esmirna)’?. La joven
aparece reclinada en una roca con la cabeza apoyada en su mano izquierda, mientras que un eros

321 Op. cit. pp. 341-346. Otros temas mitologicos documentados en mosaicos griegos, algunos en el Gltimo decenio,
son: los trabajos de Herakles en Paros (KOURAYOS, Y.; DETORATOU, S., «Paros, I’le au coeur de marbre», Archéo-
logia 347, 1998, pp. 22-27); Odysseus y Polyphemos y la caza del jabali de Calidon, en Patras (ArchRep 45, 1999, pp. 39-
41); representacion dionisiaca en Larisa, Thessalia (BCH 109, 1985. p. 808, fig. 113-114); Poseidon y Polybotes en Cos;
nereida sobre caballo marino, en Samos (Deltion 47, 1992, 1997, pp. 546-547, fig. 3, 1am. 156d; ArchRep 44, 1998, p.
108); las tres Gracias en Hypati, Thessalia (BCH. 110, 1986, p. 710, fig. 65-66); Rapto de Europa de Mitropolis (Arch-
Rep 42,1996, p. 23), etc.

322 CAMPBELL, S. D., «<Roman Mosaic Workshops in Turkey», AJA 83, 1979, pp. 287-292, 14s. 42-44. BLAZ-
QUEZ, J. M.-GARCIA GELABERT, M. P., «<Mosaicos en la costa de Asia Menor I», Revista de Arqueologia 68, 1986,
pp. 36-43; Ibid. II, 69, 1987, pp. 29-36. Mencionan los mosaicos con Atalanta y Meleagros, Orpheus, Thetys y Achilles,
y los sabios griegos; BINGOL, O., Malerei und Mosaia der Antike in der Turkei, Mainz 1997.

323 MITCHELL, S., «Archaeology in Asia Minor 1990-98», ArchRep 45, 1999, pp. 133-135, fig. 6.

324 MITCHELL, S., «Archaeology in Asia Minor 1990-98», ArchRep 45, 1999, p.143.

325 OME, O., «1996 Yili Phokaia Calismari», 19 Kazi Sonug¢lari Toplantisi, 1, Ankara 1998, pp. 763-793

326 DEDEOGLU, J. Izmir Archaeological Museum, Estambul 1993, p. 28.
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levanta su manto en presencia de Dionysos que, apoyado en un satiro, se aproxima por la izquier-
da llevando el tirso en la mano derecha; en la parte derecha de la escena se ha representado a Pan.

HALICARNASSUS

Una villa, situada al occidente del Mausoleo, tenia varios mosaicos decorados con temas
mitoldgicos: Meleagro y Atalanta, Aphrodita y triton, Phobos, Dionysos, Europa y el toro.

Meleagro y Atalanta. Ambos personajes llevan sus correspondientes letreros en griego. Los
dos van a caballo y estan colocados de tres cuartos. Visten tinicas con clavi y manto caido por la
espalda. Meleagro alancea a un leopardo®?’.

Afrodita y triton. Afrodita esta desnuda, de frente y con el manto enrollado en la pierna dere-
cha. En un espejo, que sostiene en su mano derecha, se refleja el rostro de la diosa, mientras que
con la izquierda agarra sus cabellos. Un triton sostiene la concha en la que se sienta la diosa.
Varios peces de diferentes clases rodean a la pareja3?.

Mdscaras de Phobos. Dos mosaicos iban decorados con dos mascaras de Phobos, colocadas
de frente, con pelos y barba abundantes, dentro de una roseta’?.

Dionysos (Fig. 38). El dios, colocado de tres cuartos, danza desnudo, con un velo extendido
detras del cuerpo, una punta enrollada en su brazo derecho y sostenida la otra por su mano izquier-
da. Va acompanado de una pantera, que vuelve la cabeza hacia el dios. Su nombre esté escrito en
griego®. Dos cabezas de Dionysos con coronas de hojas estan colocadas dentro de medallones®3'.

Europa y el toro. Europa esta de pie, semidesnuda, cubiertas sus piernas con un manto que le
cae del hombro izquierdo. El toro se encuentra detras de ella con la cabeza vuelta hacia Europa.
En el lado izquierdo crece un arbusto de hojas alenceloladas32. La fecha de los mosaicos de esta
villa coincide con el Bajo Imperio.

EFESO

Esta ciudad ha dado un conjunto de mosaicos mitoldgicos importantes para conocer los temas
que solian decorar las casas de una gran ciudad de época imperial.

Triton. Este mosaico aparecid junto al muro del peribolos del templo de Artemis El mosaico
va decorado con un tritdbn acompanado de peces, que nada hacia el lado izquierdo. Su mano dere-
cha levanta una fuente llena de frutos y la izquierda empuhna un pedum. Es de época de los Anto-
ninos333,

XANTHOS

En la acrdpolis licia de Xanthos varios edificios de los siglos V al VII estaban pavimentados
con mosaicos, algunos de tema mitologico, como Atalanta y Meleagro, alegorias de la Paz y de

327 HINKS, R. P, op. cit., pp. 127, n. 51 a, 129, n. 51 b, fig. 147-148.
328 HINKS, R. P., op. cit. pp. 131-132, n. 51 a, fig. 150.

329 HINKS, R. P., op. cit. pp. 134-137, 143 n. 54 a-b, fig. 154.

330 HINKS, R. P., op. cit. pp. 137-138, n. 54 c, fig. 155.

331 HINKS, R. P,. op. cit. p. 138, n. 54 g-k, fig. 156.

332 HINKS, R. P., op. cit. p. 140, fig. 157.

333 HINKS, R. P, op. cit. p. 76, 1am. 16.
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la Dignidad, Thetys sumergiendo a Aquiles en la laguna Estigia, procedentes de la Casa de Ata-
lanta y Meleagro®**. Todos se conservan en el Museo Arqueologico de Antalya.

Meleagro y Atalanta. La escena de este mosaico es de una gran originalidad. Los dos perso-
najes llevan sus correspondientes letreros en griego, como es frecuente, que los identifican. Se
encuentran colocados de tres cuartos, uno detras del otro. Meleagro empuha la lanza y Atalanta
el arco. Ambos visten tlinica corta y calzan botas hasta media pierna. Atalanta lleva colgado al
hombro izquierdo el carcaj. A la derecha asoma el jabali, su cabeza, entre unos arbustos. Detras
de Atalanta marcha el perro. Los diferentes mosaicos con el mito de Atalanta y Meleagro del
Oriente, los de Apamea, Antioquia, Halicarnassus, Byblos, siguen todos ellos modelos diferentes
entre si*¥. Siglo IV o mejor V.

Thetys y Achiles. Thetys, representada como vieja, esta introduciendo a Achiles, nifio, cabe-
za abajo, en las aguas de la laguna Estigia para hacerle inmortal (Fig. 39). La fuente esta repre-
sentada por un circulo del que brota agua. Junto a ella hay un pilar con una serpiente enroscada
que simboliza al Hades. Los personajes llevan sus correspondientes nombres. Esta escena esta
descrita por Apollodoros en su Biblioteca 3.13.6, pero el mosaico de Antalya sigue la version de
Pausanias (8.18.4), segin la cual Thetys introdujo a su hijo en la laguna Estigia, en Arcadia, sim-
bolizado el Hades por la columna con la serpiente enroscada. Esta composicion es muy rara en
mosaicos. Se representa en un mosaico de Carthago, fechado entre los afios 300 y 3203 y en un
segundo mosaico de Egipto, pero es frecuente en objetos de arte menor, como en un plato de
Tesalonika, de la mitad del siglo IV, o en un segundo de procedencia desconocida. Los dos pri-
meros, por la postura de Thetys y el vestido, son paralelos muy proximos a la figura del Museo
Arqueoldgico de Antalya. En este mosaico se acusa ya la descomposicion de las formas clasicas,
tipica de las regiones periféricas del Imperio al final la Antigiiedad. Este tema mitoldgico es ni-
co en los mosaicos del Oriente. Siglo V3%7,

Eirene y Euprepeia. Ambas abstracciones dentro de sendos discos, con sus correspondientes
letreros en griego, se encuentran en un mosaico del mismo Museo. Siglo IV o V33,

ADANA

Orpheus. Esta ciudad ha dado un mosaico de Orpheus sentado en una roca, visto de frente,
tocando la lira, rodeado de diferentes animales. No esta representado ninglin arbol, ni rocas, por
lo que la escena carece de perspectiva. El Orpheus de Adana se emparenta, por su figura y esti-
lo, mas con los dos citados mosaicos de Orpheus, conservados en el Museo Arqueoldgico de
Antalya, que con los paralelos mencionados por L. Budde, de Palermo, en Sicilia, o de Henchir-
Thina, en Africa. Segunda mitad del siglo ITI3%.

Neptuno. En este mosaico se representa a Neptuno con tridente conduciendo un carro en el
mar, tirado por dos tritones, vistos de frente. Falta la figura del dios del mar3¥. El triunfo de Nep-

334 MANIERE-LEVEQUE, A. M. «Les maisons de I’acropole lycienne», Xanthos, DossArch 239, 1998, pp. 64-73.

335 BLAZQUEZ,J. M.-LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Mosaicos de Asia Menor», AEspA. 59, 1986, pp. 233-234, fig. 1.

336 DUNBABIN, K. M. D., op. cit. p. 44.

337 BLAZQUEZ, J. M.-LOPEZ MONTEAGUDO, G., op. cit. pp. 234-235, fig. 2.

338 BLAZQUEZ, J. M.-LOPEZ MONTEAGUDO, G., op. cit. pp. 235-236, fig. 3.

339 BUDDE, L. Antike Mosaiken in Kilikien 11, Recklinghausen 1972, pp. 20-24, figs. 6-18, fig. 5; BALTY, J., «La
mosaique au Proche-Orient I», p. 406, 1am. XXV; TULEK, E., Orpheus, The Magician, Estambul 1998, pp. 46-47, 1ams. 9-16.

340 BUDDE, L., op. cit. p. 24, figs. 29-30.
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FiGURA 37. Thessalonika. Rapto de Ganymedes. Museo Arqueoldgico de Thessalonika.
(Foto G. Lopez Monteagudo).

FiGura 38. Halicarnassus. Dionysos. British Museum. (Foto G. Lopez Monteagudo).
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tuno es frecuente en mosaicos africanos de La Chebba, fechado entre los anos 130-150; de Uti-
ca, datado a finales del siglo IT 0 a comienzos del siguiente; de Constantina, de final del siglo I o
de comienzos del II. En estos dos Gltimos mosaicos a Neptuno le acompaiia Amphitrite. Proba-
blemente, al igual que los citados mosaicos de la toilette de Venus de Siria y de Halicarnassus,
podian deberse a artesanos africanos llegados al Oriente, 0 mejor a copy-books procedentes del
Africa proconsular.

Castigo de Dirke. Este mosaico tiene el mismo estilo y forma que el anterior. La escena
representa el castigo que los gemelos Amphion y Zethos dieron a Dirke atandola a un toro sal-
vaje. Dirke se encuentra en el lado izquierdo del cuadro, semidesnuda y arrodillada. Uno de los
gemelos la agarra por el cabello y ella le sujeta el brazo. Amphion y Zethos estan colocados de
frente, desnudos, con manto echado a las espaldas. Ambos agarran al toro, cada uno por un cuer-
no y tratan de atar a él a Dirke. El toro vuelve la cabeza hacia el lado derecho’*!. El tema es bien
conocido en el arte antiguo, en escultura, Toro Farnese, copia mediocre de un original de Apo-
llonios y de Tauriskos de Tralles, llevada de Rodas a Roma por Albinio Pollion (PLIN. NH
36.34); en pintura, pinturas pompeyanas del Museo Nacional de Napoles y de la Casa de los Vet-
ti, de Pompeya; y en mosaicos hallados en Pola y Aquincum. Las escenas de la Casa dei Vetti y
de estos dos mosaicos, al igual que la del mosaico de Adana, representan a Dirke caida en tierra
y a los gemelos conduciendo el toro sobre ella para atarla a la fiera; por lo tanto son paralelos a
la composicion de Adana. Indican muy bien la libertad con la que los musivarios interpretaban un
modelo recibido. La otra pintura pompeyana, al igual que los mosaicos de Ecija y Sagunto (His-
pania), fechados en los siglos III y I respectivamente’*?, siguen otro prototipo. En el @ltimo
mosaico Dirke est4 ya atada al toro.

Erotes cazadores. Erotes desnudos o con manto, alados, colocados de tres cuartos, alancean-
do a fieras o disparando el arco contra ellas, decoraban dos veces un mosaico*3. Los mosaicos
del Museo de Adana se fechan entre los afos 250 y el segundo decenio del siglo I'V.

ALEXANDRETA

Dioses varios. Esta ciudad ha dado algunos mosaicos, la mayoria hoy perdidos, como el bus-
to de Thetys*** con alas a ambos lados de la cabeza, cabello ondulado caido hasta los brazos y
pecho, fechado en época severiana; cuatro diosas, Okeanos y Thetys, dos Cupidos, Achilles,
Arethusa, dios fluvial y Amphitrite.

AMEMURIUM

Dioses varios. Esta ciudad, de la costa de sur de Antalya, ha dado algunas imagenes de dife-
rentes dioses, como una figura de Thetys*®, Tres Gracias, muy destruidas’® y putti cazadores.

341 BUDDE, L., op. cit. pp. 25-26, fig. 31-33.

342 BLAZQUEZ, J. M. et alii, «La mitologia», pp. 119, fig. 31-32; LOPEZ MONTEAGUDO, G., «Los mosaicos
romanos de Ecija», pp. 131-132, lams. II-111.

343 BUDDE, L., op. cit. pp. 26-27, fig. 37-46.

344 BUDDE, L., op. cit. p. 232, fig. 211, por error dado como de Antioquia; BALTY, J., «La mosaique au Proche-
Orient 1», p. 408.

345 BALTY, J., «La mosaique au Proche-Orient I», p. 408.

346 BALTY, J., «La mosaique au Proche-Orient», p. 409.

366



ANAZARBUS

Thetys. El emblema rectangular de un mosaico de esta ciudad va decorado con un busto de
Thetys, del tipo de los ya citados encontrados en Antioquia. El busto esta colocado de frente,
coronado por un par de alas. Los cabellos caen hasta los hombros. La diosa mira hacia su izquier-
da. En el lado derecho se encuentra un kethos que levanta la cabeza hasta la altura de los ojos de
la diosa, que sostiene un timon levantandolo en alto. El busto se encuentra entre dos erotes. El del
lado izquierdo, desnudo, cabalga un delfin, al que castiga con una fusta; el del lado derecho, ala-
do y vestido, pesca con cana**’. Algunos peces nadan alrededor de la diosa del mar. La fecha de
este mosaico oscila entre los afios 235 y 312. Como indica L. Budde, este mosaico de Anazarbus
por su estilo estd muy proximo a los mencionados mosaicos de Thetys de Antioquia, y més con-
cretamente al mosaico de Okeanos y Thetys de la habitacion 17 de la House of Menander. El
mosaico de Anazarbus sigue la misma tradicion helenistica que se encuentra en los bustos de
Thetys de la habitacion 6 de 1a House of the Boat of Psychis; del Yakto Complex, donde también
aparecen erotes pescando y cabalgando delfines, kethos y remos junto al busto de la diosa. Se
fecha este mosaico en la segunda mitad del siglo III, hacia el final del siglo.

En un segundo mosaico de Antalya la diosa esta tumbada sobre unas rocas, centro de la com-
posicion, semidesnuda, con manto envuelto en el brazo izquierdo y con el remo sosteniendo en
alto en su mano izquierda. El kethos serpentea a lo largo del cuerpo de Thetys y se enrolla en el
brazo, derecho, con la cabeza a la altura de la diosa, cuyo pelo le cae hasta los hombros. Un par
de alas corona la cabeza. En el lado izquierdo un eros pesca cabalgando un delfin, y en el dere-
cho un eros desnudo y alado sacude un velo*. Su fecha es la segunda mitad del siglo III.

NARLY KUYU EN KORYKOS

Las Tres Gracias. En la Bad de Poimenios se hall6 un mosaico decorado con las tres Gracias
colocadas seglin el esquema tradicional, las dos Gracias laterales estan vistas de frente y la
situada en el centro de espaldas, como en pinturas pompeyanas o en los mosaicos de Cesarea
(Cherchell), Sabratha y Barcelona, etc. La Gracia central lleva un strophion sobre los senos,
como en los mosaicos de Shahba-Philippopolis y de Sabratha. Al igual que en el mosaico de
Shahba-Philippopolis, en el lado izquierdo hay un louterion, sobre cuyo borde se posan dos
palomas. Una tercera, entre motivos vegetales, se encuentra en el angulo superior izquierdo. En
el mosaico de las tres Gracias de Shahba-Philippopolis, a los lados estan colocados dos louteria
con palomas sobre el borde, y la escena se representa dentro de una cueva, detalle que no apa-
rece en Korykos. Sin embargo, en ambos mosaicos se representa la toilette de las tres Gracias.
Las Gracias de los lados levantan flores en sus manos. Se fecha este mosaico en la segunda
mitad del siglo III3*. La comparacion de los dos mosaicos, el de Korykos y el de Shahba-Phi-
lippopolis, es muy significativa porque revela la manera de copiar unos mismos modelos reci-
bidos. El musivario siempre introduce algunos detalles o cambia algo la postura de los
personajes.

347 BUDDE, L., op. cit. pp. 84-86, fig. 82-87; BALTY, J., «La mosaique au Proche Orient I», pp. 407-408.
348 BUDDE, L., op. cit. pp. 85-86, fig. 220-223.
349 BUDDE, L., op. cit. pp. 100-108, figs. 91-108.
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TARSUS

Un mosaico hallado en Tarsus, hoy conservado en el Museo Arqueologico de Hatay, va deco-
rado con tres cuadros centrales con el rapto de Ganymedes, con Ménade danzando y con Orpheus
entre las fieras, respectivamente, rodeados de medallones con los bustos de satiros y ménades
(Fig. 40)3®.

Rapto de Ganymedes. La composicion representa el momento en que Ganymedes, desnudo,
con manto a la espalda enrollado en el brazo izquierdo, colocado de frente y con la cabeza vuel-
ta ligeramente a su derecha, es raptado al cielo por el dguila, colocada a sus espaldas, con las alas
desplegadas, en actitud de disponerse a volar. A los pies de Ganymedes se halla el perro. Gany-
medes agarra dos lanzas de caza en su mano izquierda. A los lados se encuentran posiblemente
sus padres. A la derecha una dama sentada sobre una roca, junto a un laurel, envuelta en un man-
to que sujeta con su mano izquierda Su rostro indica una gran angustia. El vardn mira aterrado el
rapto. Viste chiton y manto. Con su mano izquierda sostiene un cayado. La originalidad de esta
composicion es la presencia de los padres en el rapto.

Ménade vy sdtiro danzando. En el cuadro del centro baila una ménade vestida con chiton, con
los brazos dirigidos a su derecha. Vuelve la cabeza hacia un satiro desnudo. Los bailarines estan
en un campo de zarcillos que cubre el fondo, detalle que se repite en el mosaico de Lykurgus de
Antioquia.

Orpheus. En el tercer cuadro Orpheus, sentado sobre una roca, toca la lira con el plekton.
Esta rodeado de animales salvajes y de un aguila posada sobre una roca a su derecha, que vuel-
ve la cabeza al musico. Lleva gorro frigio sobre la cabeza. Viste manto sujeto por una fibula
redonda sobre el pecho Su mirada esta perdida en la lejania. En el lado derecho hay una roca y un
arbol. La parte ornamental de este mosaico tiene los paralelos mas proximos en mosaicos de
Antalya. Se fecha este mosaico en la primera mitad del siglo III, seglin L. Budde, y en la segun-
da mitad de este siglo, seglin J. Balty®'. El tema estuvo muy de moda en el Bajo Imperio y paso
al arte cristiano y musulman32.

PAMPHYLIA

Se ha hallado un mosaico de Orpheus. El Museo Arqueologico de Antalya conserva otro
mosaico de Orpheus, en muy mal estado pero de gran calidad artistica, fechado en la segunda
mitad del siglo 11333,

Sabios griegos. En el centro del mosaico, hoy perdido pero con los nombres, procedente de
Seleucia en Pamphylia, se encontraban las personificaciones de la Iliada y de la Odisea y un
retrato de Homero, lo que prueba que estas dos obras estaban aiin de moda al final de la Anti-

350 BUDDE, L., op. cit. pp. 121-152, fig. 115, fig. 22. BALTY, J., «La mosaique au Proche-Orient I», pp. 404-409,
lam. XXXI, 1.

351 BLAZQUEZ, J. M.-LOPEZ MONTEAGUDO, G., op. cit. pp. 236-237, fig. 4-5; TULEK, E., Orpheus, The
Magician. The Transition of Orpheus theme from Paganism to Christianity in late Roman-Early Byzantine Mosaics,
Estambul 1998, pp. 48-49, lams. 17-19.

352 DUPONT-SOMMER, A., «Le mythe d’Orphée aux animaux et ses prolongements dans le judaisme, le chris-
tianisme et 1'Islam», ANL 214, 1975, pp. 3-15; OVADIAH, A.-MUSCZNIK, S., «Orpheus from Jerusalem. Pagan or
Christian Image?», The Jerusalem Cathedra 1981, pp. 152-166; TULEK, Orpheus, The Magician, Estambul 1998.

353 CAMPBELL, S. D., op. cit. p. 288; TULEK, Orpheus, The Magician, Estambul 1998, pp. 50-51, 1am. 25.
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FIGURA 39. Xanthos. Tethys y Achiles. Museo de Antalya. (Foto G. Lopez Monteagudo).

FIGURA 40. Tarsus. Rapto de Ganymedes. Escena dionisiaca. Orpheus. Museo Arqueologico de Hatay.
(Foto G. Lopez Monteagudo).
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giiedad. El cuadro central esta rodeado de una cenefa con los bustos de diferentes personajes
griegos: Solon, Tucidides, Herodoto, hoy perdido pero no asi su nombre, Ferecides, Demdstenes,
Heraclito, Hesiodo y Lykurgo, con sus nombres respectivos, al igual que los bustos de Jenofon-
te, Anaxagoras y Pitdgoras®+. Las obras de Homero y de Virgilio fueron muy populares en el
Bajo Imperio. Baste recordar la Iliada Ambrosiana, obra alejandrina (?) de la segunda mitad del
siglo V; el Virgilius Vaticanus, del primer cuarto del siglo V' y el Virgilius romanus, de finales del
siglo V3%, Se conserva en el Museo de Antalya.

ORTHASIA

Trabajos de Heracles. Mosaico de forma rectangular procedente probablemente de una villa,
del siglo II-1II, rodeado de una franja en la que se representan varios animales corriendo, un jinete,
una barca, cocodrilo, tortuga, figuras mitologicas, gladiadores, Heracles en la laguna Stimphalia®.

El emblema central esta dividido en cuatro paneles, en los que se ha figurado, de izquierda a
derecha: Leda y el cisne, restos de una posible cuadriga, Pan y ninfa. Triton y Anfitrite. Leda apa-
rece desnuda, con el manto a sus espaldas, medio recostada delante de una columna y en un fon-
do de arboles; el cisne dobla de forma exagerada el cuello rozando con el pico el seno de la
joven.

ESTAMBUL

Las excavaciones recientes en el barrio de Samatya han puesto al descubierto un mosaico
decorado con una escena dionisiaca, datado entre fines del siglo IV y principio del V3.

Conclusiones

Los mosaicos de Asia Menor son mal conocidos hasta el momento presente. Es seguro que
los mosaicos decorados con temas mitologicos fueron numerosos. Las conexiones de estos
mosaicos son con Grecia y con las islas. Varios mosaicos de Cilicia se relacionan estrechamente
con los de Antioquia, no solo por las decoraciones geométricas, como han indicado L. Budde>’,
J. Balty*# y S. D. Campbell**, sino por los temas mitologicos, como los de Thetys o Ganymedes,
pero no con los del resto de Siria. Sin negar la posibilidad de que hubiera artistas ambulantes,
generalmente lo que debian circular eran copy-books, donde los artesanos hallaban los temas,
cuyos grupos o figuras combinaban con una gran libertad, sin tener en cuenta la unidad de la
composicion®*®, a veces, como parece deducirse del hecho de que la calidad de los mosaicos de

354 BLAZQUEZ,J. M.-LOPEZ MONTEAGUDO, G., op. cit. p. 237, fig. 6-7.

355 BIANCHI-BANDINELLI, R., «Virgilio Vaticanus 3225 e Iliada Ambrosiana», Nederlans Kunsthistorische 5,
1954; 1d., Hellenistic-Byzantine Miniatures of the Ilias (Ilias Ambrosiana), Olton 1955.

356 BILBAN YALCIN, A., «Istanbul. Sette coline sul mar di Marmara», Archeo 14/166, 1998, pp. 32-41.

357 Op. cit. pp. 124-125.

358 «La mosaique au Proche-Orient I», pp. 404-405.

359 Op. cit. pp. 290-291.

360 CAMPBELL, S. D., op. cit. pp. 288-289, 291-292; DUNBABIN, K. M. D., op. cit. pp. 219-222; FERNANDEZ
GALIANO, D. «Influencias orientales en la musivaria hispanica», III CIMA, 1983, pp. 411-430; WILSON, R. J. A.,
«Mosaics, Mosaicists and Patrons», JRS 71, 1981, pp. 176-177; 1d., «Roman Mosaics in Sicily», AJA 86, 1982, pp. 413-
428; BLAZQUEZ, J. M. et alii, «Influjos africanos en los mosaicos hispanicos», L’Africa romana, Atti del VII convegno
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Cilicia suele ser inferior a sus congéneres de Antioquia. Algunos temas mitoldgicos son {nicos,
como el de Thetys y el nifio Achilles.

En el Bajo Imperio, con el triunfo del cristianismo, se sustituyen los temas mitologicos paga-
nos por temas cristianos, como el Arca de Noé*! o la leyenda de Sanson3¢2.

di Studio, Sassari 1990, pp. 673-694, 1ams. I-XIV; BLAZQUEZ, J. M., «Aspectos comunes de los mosaicos de Cerde-
fia, Africa y Espana», L’Africa Romana, Atti dell’VIII convegno di studio, Sassari 1991, pp. 911-926, lam. fig.1.1.
Lavagne, «Deux mosaiques de Style orientalisant», Mon. Piot 61, 1977, pp. 61-86. Este autor estudia en la Gallia el
mismo fendmeno, como D. Fernandez Galiano en Hispania; ALFOLDI-ROSENBAUM, E., «Justinianic Mosaic Pave-
ments of Cyrenaica», Bull. AIEMA 7, 1978, pp. 266-267.

361 BUDDE, L., op. pp. 41-42, fig. 26-49.

362 BUDDE, L., op. cit. 1, 68-76, fig. 145-157.
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LA DESAPARECIDA INSCRIPCION DE CONSAGRACION
DE LA IGLESIA DE SAN MIGUEL DE ESCALADA:
UN ACERCAMIENTO PRUDENTE#*

DAMIANO ANEDDA

...ni documentos ni inscripciones bastan en absoluto para fijar la edad de un edificio.
La evidencia en este punto casi no existe, y sélo un criterio muy amplio
e ilustrado hard fe sobre el valor que los datos documentales merezcan'

RESUMEN

El articulo trata acerca de los problemas que plantea el anélisis de la inscripcion de consa-
gracion desaparecida de S. Miguel de Escalada.

ABSTRACT

This article treats the problems arise from the analysis and study of the lost inscription of con-
secration of the church of San Miguel de Escalada (Leo6n).

A unos treinta kildbmetros al este de la ciudad de Le0n, situado en el declive del rio Esla, sur-
gfa el monasterio de San Miguel de Escalada, del que hoy dia se conservan la iglesia, la torre
campanario y el panteon. La importancia de este edificio se debe especialmente a su famosa ins-
cripcion desaparecida, que indica la fecha de consagracion.

*  Agradezco de manera particular a Fernando Arce Sainz y a M* Angeles Utrero Agudo sus valiosos consejos y
continuas sugerencias.
1 GOMEZ-MORENO, M., Iglesias mozdrabes. Arte espaiiol de los siglos IX a XI, Madrid, 1919 (1998): XVI.
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El objetivo de este estudio es llamar la atencion sobre los problemas que ocasiona el analisis
de este importantisimo documento historico y resaltar el hecho de que la supuesta 1apida desa-
parecida ha sido utilizada y sigue utilizandose alin hoy por varios estudiosos para demostrar la
validez de sus propuestas, a pesar de su probleméatica. Como afirma Henri Bergson —que el
investigador belga Jean Marie Hoppe cita al tratar del problema del «bizantinismo» en el arte
visigodo, afirmando que las hipotesis desarrolladas por los investigadores que siguen la teoria
tradicional visigotista, a fuerza de ser repetidas, han adquirido valor de evidencia>— «notre
esprit a une irrésistible tendance a considérer comme plus claire 1’idée qui lui sert le plus sou-
vent»3. Creemos que esto es lo que ha pasado y sigue pasando con la desaparecida inscripcion de
consagracion de San Miguel de Escalada. Pareceria como que algunos investigadores dedicados
a analizar temas relacionados con este epigrafe, hubieran tomado su texto para «ajustarlo» a sus
propuestas, a pesar de la problematica que levantan tanto su anélisis, como su misteriosa desa-
paricion. Sin embargo, queremos resaltar que no es nuestra intencidn revisar la cronologia de la
iglesia de Escalada, que consideramos construida en el siglo X, como los demas edificios del
«mozarabe» leonés.

El texto de la lapida ha llegado hasta hoy gracias a la transcripcion de Manuel Risco, autor
del siglo X VIII:

Hic locus antiquitus Michaelis Archangeli honore dicatus, brevi opere instructus, post
ruinis obolitus diu mansit dirutus, donec Adefonsus Abba cum sociis adveniens a Cordu-
vensi patria edis ruinam erexit sub valente sereno Adelfonso Principe. Monachorum
numero crescente, demum hoc templum decorum miro opere a fundamine exundique
amplificatum erigitur. Non jussu imperiali, vel oppresione vulgi, sed Abbatis Adefonsi, et
fratrum instante vigilantia duodenis mensibus peracta sunt haec opera, Garsea sceptra
Regni paragens Mumadomna cum Regina. ERA DCCCCLI Sacratumque templum ab
Episcopum Jennadium XII. Kal. Decembrium?*

Su contenido, a pesar de la brevedad del texto, presenta varios datos interesantes. Se hace
mencion a un templo de dimensiones reducidas, que cae en ruinas y asi se queda durante mucho
tiempo. Luego, el abad Alfonso y sus compaieros llegan desde Cordoba al lugar donde se
encuentran dichas ruinas y restauran el edificio. Cuando crece el nlimero de los monjes, éstos
levantan a fundamine® una nueva iglesia.

Algunos historiadores se sirven de estos datos para averiguar una vez mas la teorfa de despo-
blacidon y repoblacion de la tierra de nadie, territorio fronterizo supuestamente despoblado por
los monarcas asturianos frente a al-Andalus. Otros, para justificar sus propuestas sobre el neovi-
sigotismo artistico del siglo X —término utilizado por Isidro Bango Torviso para resaltar que,
entre la produccion artistica que se desarrolla en la cuenca del Duero en el siglo X y el arte visi-
godo de los siglos anteriores a la llegada de los arabes a la Peninsula, existe una clara continui-

2 HOPPE, J. M., «Le corpus de la sculpture visigotique», Visigodos y Omeyas: un debate entre la antigiiedad tar-
diay la alta edad media, Mérida 1999. Anejos de Archivo Espanol de Arqueologia, Madrid, X XIII, 2000, 307-355: 308.

3 BERGSON, H., La pensée et le Mouvant, Paris, 1934, citado por HOPPE, J. M., 2000, cit. n. 2: 308.

4 RISCO, M., «<Memorias de la santa iglesia esenta de Leon, concernientes a los siglos XI. XII. y XIIL.», Espaiia
Sagrada XXXV, Madrid, 1786: 311.

5 RISCO, M., 1786, cit. n. 4: 311.
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dad®—. Seglin esta propuesta, la pequeia iglesia que restauran el abad Alfonso y sus compaie-
ros es de época visigoda; este mismo edificio se arruina al no ser utilizado a causa de la despo-
blacion impuesta por los monarcas asturianos y se reforma durante la repoblacion que
promueven sus sucesores. Otros, en primer lugar Manuel Gomez-Moreno, se sirven del texto del
epigrafe desaparecido para argumentar sus teorias sobre el arte mozarabe, patrimonio cultural
que este investigador define como «hijuela del cordobés»’. El arquedlogo granadino resalta la
actividad artistica de los monjes «constructores» mozarabes y su gran importancia en la trans-
mision de las técnicas constructivas propias del arte andalusi al norte de la Peninsula. Otro dato
historico importante que ofrece el texto del epigrafe es la fecha de consagracion de la iglesia de
San Miguel de Escalada —«ERA DCCCCLI Sacratumque templum ab Episcopum Jennadium
XII. Kal. Decembrium»®— que seglin algunos corresponde al afio 913, segiin otros al 914. Esta
fecha ha sido muy importante para la cronologia del arte de la décima centuria en toda la Penin-
sula. Los andlisis comparativos entre los elementos constructivos y decorativos de la iglesia de
Escalada y aquellos de las iglesias del siglo X han permitido a Gomez-Moreno establecer la cro-
nologia de los edificios que carecen de fuentes historicas escritas.

La primera mencion a esta lapida la hace Ambrosio de Morales en el afio 1572, en su Viage
por orden del rey D. Phelipe II. A los reynos de Leon, y Galicia, y principado de Asturias. Este
autor afirma que la iglesia «en lo antiguo fundacion es de un Abad, que vino de Cordoba, como
parece por una piedra»’, manifestando que €l no habia visto la inscripcion porque no habia esta-
do alli y que habfa obtenido estas informaciones por una relacidon que le dieron. Francisco Javier
Simonet, en su Historia de los mozdrabes de Espaiia, menciona dos folletos escritos por el mis-
mo Ambrosio de Morales en los que escribe lo siguiente: «En su templo, que es de extraordina-
ria antigiiedad y adornado con columnas de varios marmoles, existe, segin me contaron unos
monjes de venerable autoridad, una inscripcidon en piedra, donde se conserva la memoria de
cierto Abad de Cordoba que llegd alli por este tiempo é impedido por la propria calamidad»'©.
Gracias a estos folletos citados por Simonet, sabemos que fueron algunos monjes los que trans-
mitieron estos datos de la inscripcidon a Morales. Este texto hace patente, una vez mas, el hecho
de que el autor del siglo XVI no vi6 la inscripcion de consagracion.

6 Los historiadores que han desarrollado esta teoria son CAMON AZNAR, J., «Arquitectura espafnola del siglo X.
Mozarabe y de la Repoblacion», Goya, Madrid, LII, 1963: 206-219 — e Isidro BANGO TORVISO: «Arquitectura de la
décima centuria: jrepoblacion o mozarabe?», Goya, CXXII Madrid, 1974: 68-75; «El neovisigotismo artistico de los
siglos IX y X: la restauracion de ciudades y templos», Revista de Ideas Estéticas, 1979 Madrid, 319-338; Alta Edad
Media. De la tradicion hispanogoda al romdnico, Madrid, 1989: 49-51. 64. 72; «El prerroménico en Europa. De Carlo-
magno a los Otones», Historia 16, Historia del arte 17, 1989 Madrid; «Arquitectura de repoblacion», Historia del arte
de Castilla y Leon, 1, 1994, 169-216; «Arquitectura prerroménica en los reinos occidentales de la Peninsula», Simposi
Internacional d’Arquitectura a Catalunya. Segles IX, X i primera meitat de I’XI, Girona 1988 (1994), 25-36; «El arte
mozérabe», Actas del I Congreso Nacional de Cultura mozdrabe (Historia, Arte, Literatura, Liturgia y Miisica) —Cor-
doba, 27 al 30 Abril de 1995, Cordoba 1996: 37-52; in GOMEZ-MORENO, M., Iglesias mozdrabes. Arte espaiiol de los
siglos IX a XI, Madrid, 1919 (Granada, 1998): XIV; «Arte prerromanico hispano. El arte en la Espana cristiana de los
siglos VI al XI», Summa Artis, VIII-11, Madrid, 2001 —.

7 GOMEZ-MORENO, M., 1919 (1998), cit. n. 6: XIV.

8 RISCO, M., 1786, cit. n. 4: 311.

9 DE MORALES, A., Viage de A. de M. por orden del rey D. Phelipe II. A los reynos de Leon, y Galicia, y prin-
cipado de Asturias, Madrid 1572/1765: 59.

10 DE MORALES, A., citado por Francisco Javier Simonet, Historia de los mozdrabes de Espaiia, Madrid 1898-
1903: 500.
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A finales del siglo XIX, gracias a las reales 6rdenes de 26 de enero y 12 febrero del aho
1897, llega al Archivo Historico Nacional, entre muchos cddices que pertenecian al Consejo de
la Camara y Real Patronato de Castilla, una seccion dedicada al priorato de San Miguel de Esca-
lada, en la que se encuentran especialmente dos manuscritos, llamados A y B. En 1898, Fidel Fita
publica un estudio dedicado a estos dos codices. En el codice B, probablemente adscribible al
siglo XVII'2, se menciona indirectamente la inscripcion de consagracion de la iglesia: «esta casa,
parece haberse edificado antes de la destruicion de Espaia, en que fue arruinada; y que se reedi-
ficod luego que se comencd 4 cobrar aquella tierra, como se lee en una piedra antigua escrita de
letras goticas»'3. Aunque el documento mencione la lapida sin transcribirla, es interesante porque
da testimonio de su existencia. Hay que destacar que, seglin este codice, la iglesia se reedificod
cuando lo permitid la renta de la tierra, y no, como nos dice el texto copiado por Risco, «Mona-
chorum numero crescente, demum hoc templum decorum miro opere a fundamine exundique
amplificatum erigitur»'4, aunque ambas cosas no se contradigan.

Como se ha dicho més arriba, el Ginico autor que transcribe —supuestamente in situ— la ins-
cripcion de consagracion de la iglesia de San Miguel de Escalada es Manuel Risco, autor del
siglo XVIII que escribe las Memorias de la Santa Iglesia Esenta de Leon concernientes a los
siglos XI, XII y XIII. Este afirma que la lapida estaba «fuera de la Iglesia de San Miguel coloca-
da sobre una puerta»'>. Hoy dfa, encima de una de las puertas de entrada al edificio, hay una ins-
cripcidn, pero no es la de consagracidon'®. Seria interesante saber si se elimind la puerta que
menciona Risco durante una de las varias reformas que hubo en el edificio o si la 1apida estaba
encima de una de las puertas actuales y se quitd. La otra opcidn es que la frase «en una lapida que
esta fuera de la Iglesia de San Miguel colocada sobre una puerta»!” no se refiere a una puerta de
la iglesia, sino a una de otro edificio del monasterio. Ramon Alvarez de la Braha en 1874 lamen-
taba que «manos profanas al arte y gentes asaz egoistas, hayan arrancado de sus naturales asien-
teos varias hermosas piezas no ha mucho tiempo esparcidas al rededor de él»'%. ;Podemos
suponer, de acuerdo a los datos que nos ofrece este autor, que entonces se quitd también el epi-
grafe? Tal suposicidn serfa demasiado arriesgada y sin fundamentos, pero no imposible.

El primer estudio sobre el texto que supuestamente Risco copid del epigrafe desaparecido es
de Fidel Fita. Este, a finales del siglo XIX, publica en el Boletin de la Real Academia de la His-

11 FITA, F., «San Miguel de Escalada. Antiguos fueros y nuevas ilustraciones», Boletin de la Real Academia de la
Historia XXXII, 1898, 367-427: 367.

12 FITA, F, 1898, cit. n. 11.

13 FITA, F, 1898, cit. n. 11: 369.

14 RISCO, M., 1786, cit. n. 4: 311.

15 «Sabese que el primero, y antiquisimo edificio del templo dedicado al glorioso Arcangel fue bastante reducido,
y que haviendose arruinado estuvo asi hasta el reinado de D. Alfonso III. Por este tiempo huyeron de Cordoba algunos
Monges con su Abad Alonso, y venieron al Reyno de Leon, donde podian vivir libre del barbaro furor de los Arabes. Este
pues, que acaso es el mismo que fundd el Monasterio de Sahagun, tomd posesion con sus compaferos de aquel lugar de
San Miguel de Escalada, y levantd sus ruinas, haciendo una pequena Iglesia. Creciendo luego el numero de Monges, se
fabricd en doce meses un hermooso Templo, que se concluyd en el aio 913. Reynando Don Garcia, hijo de Don Alonso
III. De todo esto se hace una relacion muy puntual en una lapida que esta fuera de la Iglesia de San Miguel colocada
sobre una puerta». (RISCO, M., 1786, cit. n. 4: 311.)

16 Segiin el estudio paleografico de Garcia Lobo, el texto de esta lapida es: Idus februarii Millesima quinquagesi-
ma secunda Era er...endo eius vita dedit perserenus Dominicus Martini, presbiter, aba, qui fratres velit sepultare (GAR-
CIALOBO, V., Las inscripciones de San Miguel de Escalada. Estudio critico, Barcelona, 1982: 67)

17 RISCO, M., 1786, cit. n. 4: 311.

18 ALVAREZ DE LA BRANA, «San Miguel de Escalada», Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1V, 1874,
377-379: 378
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toria varios articulos dedicados exclusivamente a las inscripciones y a los documentos del
monasterio de San Miguel. Relaciona la inscripcion de consagracion de la iglesia de Escalada
con la del monasterio de San Pedro de Montes, considerando que el obispo del que se habla en
ambas es el mismo. En sus estudios, Fita descubre que la fecha de consagracion del monumento
—«FEra DCCCCLI, XII Kal. Decembrium»— cay6 en sabado. Partiendo del hecho de que en
aquella época los edificios eclesiasticos se solian consagrar los domingos, afirma que la iglesia se
empez0 a construir el dfa 20 de noviembre de 913 (sdbado) y se consagrd justo un afio después,
el dia 20 de Noviembre de 914 (domingo)*°.

Quien desde inicios del siglo XX ha desarrollado la teorfa sobre el arte «mozéarabe», es
Manuel Gomez-Moreno®. La inscripcidon desaparecida es un documento historico imprescindi-
ble para el desarrollo de su teorfa. Menciona por primera vez la lapida de Escalada, «que funda-
ron monjes cordobeses y se consagrd en 913»2!, en un estudio dedicado al arco de herradura. En
otro articulo titulado «De Arqueologia Mozarabe», Don Manuel escribe que el abad Alfonso vino
de Cordoba con sus compaiieros y que él mismo les dirigio en la reedificacion y ampliacion de
un antiguo santuario «en lo que emplearon todo el aiio 913»22. Segiin dice el arquedlogo grana-
dino, el abad Alfonso del que nos habla el texto de la inscripcidon copiado por Risco, puede ser el
mismo que fundd el monasterio de Sahagiin®. En el libro Iglesias mozdrabes, Gobmez-Moreno
profundiza en la inscripcidn relacionandola con la construccion del edificio, traduciéndola y
afirmando que la historia del la iglesia «se consigna exclusivamente en una inscripcion latina»?*.
En su opinidn, la fecha —«ERA DCCCCLI Sacratumque templum ab Episcopum Jennadium XII.
Kal. decembrium»*— corresponde al dia 20 de noviembre de 913, afirmando que «tenemos,
pues, una fundacion mozarabe de tiempo de Alfonso III y con monjes cordobeses, perfectamen-
te documentada»®¢. En el Catalogo Monumental de Espana dedicado a la provincia de Ledn,
Gomez-Moreno vuelve al tema de la fundacion del monasterio de Escalada, haciendo constar que
el abad Alfonso y sus companeros emigrados de Cordoba restauraron las ruinas de la iglesia que
encontraron llegando alli. Al crecer el niimero de los monjes, este mismo abad dirigio6 los traba-
jos en la construccion de la nueva iglesia, «ampliada por todas partes y dispuesta con arte admi-
rable»?’. Al analizar la decoracion escultorica del edificio, el autor manifiesta sus estrechas
relaciones con una pieza procedente de la iglesia de San Adriano de Bonar (Leon), que hoy for-
ma parte de la coleccion del Museo de Leon?®. Esta comparacion le permite evidenciar que la

19 «La edificacion del templo de San Miguel comenzd en 913, reinando D. Garcfa. Labrada da hermosa mole, en
el espacio justo de doce meses, se procedid 4 su consagracion por San Genadio en dia de domingo, que se contaba 20 de
Noviembre de 914» (FITA, F., «San Miguel de Escalada. Inscripciones y documentos», BRAH, XXXI, 1897, 466-515:
469). Vease a proposito el articulo: VIVES, J., «Consagraciones de iglesias visigodas en domingo», Analecta Sacra
Tarraconensia, Barcelona, XV, 1942, 257-264.

20 Vease el preambulo de Iglesias mozdrabes, 1919 (1998), cit. n. 6.

21 GOMEZ-MORENO, M., «Una excursion a través del arco de herradura», Cultura espaniola, Madrid, 111, 1906,
785-811: 808.

22 GOMEZ-MORENO, M., «De arqueologia mozarabe», Boletin de la Sociedad Espariiola de Excursiones,
Madrid, XX1, 1913, 89-116: 106.

23 GOMEZ-MORENO, M., 1913, cit. n. 22.

24 GOMEZ-MORENO, M., 1919 (1998), cit. n. 6: 141.

25 RISCO, M. 1786, cit. n. 4: 311.

26 GOMEZ-MORENO, M., 1919 (1998), cit. n. 6: 142.

27 GOMEZ-MORENO, M., Catdlogo monumental de la provincia de Leon (edicion facsimil), Esparia, 1, Leon,
1979 (1925): 100.

28 GRAU LOBO, L. A., Museo de Leon. Guia/catdlogo de 100 piezas, Valladolid, 1993: 90.
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fecha de 920 que data la iglesia de San Adriano es una prueba ulterior de la veracidad cronolo-
gica de la inscripcidon de consagracion de Escalada.

En el texto utilizado como epigrafe al principio de este articulo, Gobmez-Moreno declara que
«ni documentos ni inscripciones bastan en absoluto para fijar la edad de un edificio»?. Por ello,
en el caso de la inscripcion de Escalada, don Manuel necesita relacionar las decoraciones escul-
toricas de Escalada con las del cancel procedente de la iglesia de Bonar. Esto, por una parte nos
demuestra la continua e incansable busqueda de datos cientificos del arquedlogo granadino. Pero
(por qué, para demostrar la veracidad del epigrafe de San Miguel, se sirve de la comparacion
entre las decoraciones escultdricas del cancel de San Adriano, iglesia fechada en 920 por un epi-
grafe, y las de los canceles de la iglesia de San Miguel, aunque, como €l mismo escribe, «su exis-
tencia en los siglos Gltimos garantizase mediante alusiones documentales»3? ;Esto puede
significar que Gomez-Moreno tenfa dudas sobre el texto de la inscripcidon de consagracion de
Escalada copiado por Risco, aunque para su teoria sobre el arte mozarabe era un documento fun-
damental? No se puede afirmar con seguridad, sdlo se puede suponer.

Algunos historiadores —entre ellos Marfa Elena Gomez-Moreno?®' e Isidro Bango Torviso?—
manifiestan un dato de la inscripcion que parece ofrecer contradicciones: es muy poco probable
que, en aquella época —siglo X— se pudiese levantar un edificio como el actual de San Miguel
en un solo aho. Marcos de Escalada lo justifica afirmando que, para su construccion, se pudo rea-
provechar una gran cantidad de materiales de monumentos anteriores’. Sin embargo esta pro-
puesta puede considerarse sdlo una hipotesis, porque no hay datos arqueolodgicos que la
confirmen. En particular Bango Torviso subraya que los monjes llegados de Coérdoba citados por
la inscripcidn, solamente pudieron restaurar las ruinas del edificio que encontraron al llegar al
sitio en donde surge hoy la iglesia, porque no tendrian suficientes capacidades técnicas para
construir un edificio tan importante como el actual, teniendo en cuenta que la arquitectura de sus
iglesias andalusies se caracterizaba por su rudi formatione’. Para este mismo historiador, la
lapida no puede referirse a la iglesia actual, ya que en la Edad Media se necesitaba mucho méas de
un afio para levantar un edificio de estas dimensiones.

El primer y hasta ahora Gnico libro enteramente dedicado al estudio de las inscripciones de
Escalada es de Vicente Garcia Lobo, publicado en el afio 1982. Este autor se doctor6 en la Uni-
versidad Complutense de Madrid con una tesis dedicada a las fuentes y la historia del monasterio
de San Miguel®. En el libro, titulado Las inscripciones de San Miguel de Escalada. Estudio criti-
co, Garcia Lobo analiza cada epigrafe del monasterio desde el punto de vista paleografico y diplo-
matico, para desarrollar luego las aportaciones histdricas que nos transmiten estos documentos.
Dedica una parte importante de su trabajo al estudio del texto del epigrafe de consagracion desa-
parecido, dividiéndolo en cuatro partes para facilitar su analisis: el pasado de San Miguel, la res-
tauracion del monasterio, la repoblacion de Escalada 'y los primeros afios de la vida mondstica.
En la primera — «Hic locus antiquitus Michaelis Archangeli honore dicatus, brevi opere instruc-

29 GOMEZ-MORENO, M., 1919 (1998), cit. n. 6: XVI.

30 GOMEZ-MORENO, M., 1979 (1925), cit. n. 27: 108-109.

31 GOMEZ-MORENO, M., E. Mil joyas del arte espariol, 1, Barcelona, 1947: 77-78.

32 BANGO TORVISO, 1., 1994, cit. n. 6: 174.

33 DE ESCALADA, M., San Miguel de Escalada: esbozo historico iglesia mozdrabe siglo X: monumento artisti-
co nacional, Gijon, 1954

34 BANGO TORVISO, 1., 1974, cit. n. 6: 71.

35 GARCIA LOBO, V., San Miguel de Escalada. Fuentes e Historia, Universidad Complutense de Madrid 1976.
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tus, post ruinis obolitus diu mansit dirutus»**—, que trata de la vida del monasterio anterior a la
llegada de los mozérabes, el autor afirma que la inscripcidn se refiere a la €poca visigoda, cuando
hubo, en el mismo lugar en que hoy dia vemos la iglesia, otro templo dedicado a San Miguel.
Supone que €ste era un monasterio «de la época del apogeo del monacato visigodo, de cuiio fruc-
tuosiano»®’. En su opinidn el edificio previo a la iglesia actual no se puede considerar de cronolo-
gia anterior a la séptima centuria, porqué «el culto de San Miguel en Espana no puede datarse
antes del siglo VII»*. Al mismo tiempo, el autor encuentra complicado situar la construccion del
primer monasterio de Escalada en el siglo VIII, tanto a causa de las incursiones de los musulma-
nes, como por la despoblacion impuesta por los monarcas asturianos. Garcia Lobo relaciona el
estado de ruina en que los monjes cordobeses encontraron el edificio, por una parte con las ruinas
de San Pedro de Montes que el presbitero Genadio encontrd cuando llegd al Bierzo y, por otra, con
los trabajos que el obispo Odoario realiza en Lugo®. Los monjes venidos del sur de la Peninsula
debieron encontrar, junto a las ruinas del monasterio que tuvieron que restaurar, una tierra sin cul-
tivar ni labrar desde hacfa mucho tiempo que tenian que convertir en un lugar fértil donde poder
vivir. Seglin Garcia Lobo, el abad Alfonso se llevd consigo no sdlo monjes, sino también laicos.
Sociis, en efecto, no significa solamente monjes, sino también «familias enteras de seglares»*,
repobladores de la tierra de nadie. Este mismo autor afirma que no se puede dar a la frase de la
inscripcion «erexit sub valente sereno Adelfonso Principe»*! s6lo un valor temporal, sino que los
acontecimientos tuvieron lugar bajo la «direccion, o supervision, por lo menos, del rey Alfonso»*2.
Fue el rey en persona quien cedio6 a los cordobeses el sitio de Escalada e incluso pudo conceder-
les alglin maestro de obras asturiano para levantar el nuevo monasterio, justificando estos aconte-
cimientos las semejanzas de estilo existentes entre la escultura decorativa de San Salvador de
Valdedids y los capiteles reaprovechados de la iglesia de Escalada. En en centro de la inscripcion,
la frase «Monachorum numero crescente»*, seglin las consideraciones ya hechas sobre el térmi-
no socius, hay que interpretarla no como un aumento de monjes, sino de la comunidad de laicos
que «querian abrazar el estado monastico»*. El hecho de que la reedificacion del monasterio no
se hiciera por orden del rey o gracias al trabajo del pueblo significa que estos monjes cordobeses,
que en el sur de la Peninsula observaban la regla de San Isidoro, al llegar a la zona septentrional
acogieron la regla benedictina. Por esto concluyen las obras «Non iussu imperiali vel oppresione
vulgi, sed Abbatis Adefonsi et fratrum instante vigilantia»®. En el analisis de la fecha —«ERA
DCCCCLI - XII. Kal. Decembrium»*—, Garcia Lobo subraya las relaciones entre la inscripcion
de Escalada y la del monasterio de San Pedro de Montes y resalta la gran similitud entre las 14pi-
das de Escalada y Castaiieda, en cuanto que ambas se refieren a una restauracion previa y a una
ampliacion posterior del edificio y a la participacion de los monjes en la reconstruccion de los

36 RISCO, M., 1786, cit. n. 4: 311.

37 GARCIALOBO, V., Las inscripciones de San Miguel de Escalada. Estudio critico, Barcelona, 1982: 41-42.

38 GARCIALOBO, V., 1982, cit. n. 37: 42 (nota).

39 GARCIALOBO, V., 1982, cit. n. 37: 44.

40 Garcia Lobo cree que si el autor del texto de la lapida hubiese querido designar a los monjes, hubiera elegido el
término frater y no socius (V. GARCIA LOBO, 1982, cit. n. 37: 44).

41 RISCO, M., 1786, cit. n. 4: 311.

42 GARCIALOBO, V., 1982, cit. n. 37: 44-45.

43 RISCO, M., 1786, cit. n. 4: 311.

44 GARCIALOBO, V., 1982, cit. n. 37: 45.

45 RISCO, M., 1786, cit. n. 4: 311.

46 RISCO, M., 1786, cit. n. 4: 311.
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monasterios*’. Estas consideraciones, seglin este autor, ayudan ain méas a valorar los datos de la
inscripcion desaparecida, por su fecha de fundacion-consagracidn, y confirman que, en los siglos
anteriores al X, San Miguel era una fundacién de San Fructuoso.

Hemos dicho que Garcia Lobo considera de época visigoda (siglo VII) el edificio que encon-
traron los monjes cordobeses. Para afirmar ésto se apoya, en particular, en la tesis despoblacio-
nista de Claudio Sanchez Albornoz y las frecuentes incursiones arabes del siglo VIII. Sin
embargo, seglin las propuestas de Ramon Menéndez Pidal*® y de José Marfa Minguez®, y gracias
a las aportaciones de la arqueologia y de la toponimia, podemos afirmar que nunca hubo una
total despoblacion en aquellas tierras. Entonces nada impide considerar que la pequefa iglesia
que, se supone, encontraron los monjes al llegar al lugar de Escalada, podria ser del siglo VIII*.
Garcia Lobo, defendiendo la teoria repobladora, afirma también que el abad Alfonso se llevd
consigo no sdlo monjes, sino familias enteras de laicos —«Adefonsus Abba cum sociis adveniens
a Corduvensi patria»>'—, repobladores de la supuesta tierra de nadie, interpretando el término
socius como «el que acompana a otro». Sin embargo, como ya se ha explicado, los avances de
los estudios nos llevan a afirmar que nunca hubo una tierra de nadie despoblada, ni tampoco una
repoblacidn en sentido demografico, sino solamente politico-administrativo®2. Entonces socii se
puede interpretar como companeros, pero monjes, no laicos. Este mismo autor considera que fue
el rey Alfonso III en persona quien cedio a los monjes un pequeho templo en ruinas con las tie-
rras de sus alrededores, as{ como un maestro de obras asturiano que les ayudase a levantar el edi-
ficio actual. Estos acontecimientos resultan poco probables, sobre todo a la luz de los estudios de
José Maria Minguez. Citando a Garcia de Valdeavellano —«los colonizadores prescindian fre-
cuentemente de esta autorizacidon, ocupaban los campos incultos y solo después solicitaban, en
ocasiones, la confirmacion regia de sus «presuras»»>3—, Minguez afirma que frecuentemente la
presura privada actuaba fuera del control politico y subraya «la prioridad cronoldgica de la colo-
nizacion, entendida como actividad privada, sobre la repoblacion, en su acepcion de intervencion
plblica oficial»**. Estos nuevos avances de la investigacion historica plantean serios interrogan-
tes a los estudiosos que han utilizado el texto del epigrafe desaparecido para averiguar sus pro-
puestas sobre la teorfa de despoblacion y repoblacion en el valle del Duero. Con esto no pretendo
dudar de la llegada al norte de la Peninsula de monjes cristianos procedentes de al-Andalus, pero
si resaltar que las Gltimas investigaciones estan demostrando que estos mozarabes probablemen-
te no llegaron a la actual Castilla y Ledn llamados por los monarcas asturianos para repoblar una
tierra de nadie, sino por otras razones.

47 GARCIA LOBO, V., «San Miguel de Escalada, encrucijada del monasticismo leonés», Semana de Historia del
Monacato Cdntabro-Astur-Leonés, (Oviedo 1980), 1982, 137-154: 141.

48 MENENDEZ PIDAL, R., «Repoblacion y tradicion en la cuenca del Duero», Enciclopedia Lingiiistica Hispd-
nica, 1, Madrid, 1960: XXIX-LVII.

49 MINGUEZ,J. M., La reconquista, Historia 16, Madrid, 1989; MINGUEZ, J. M., «Innovacion y pervivencia en
la colonizacion del valle del Duero», Despoblacion y colonizacion del valle del Duero. Siglos VIII-XX. IV Congreso de
Estudios Medievales, Leon, 1995: 45-79; MINGUEZ, J. M., «La despoblacion del Duero: un tema a debate, Acta histo-
rica et Arcaeologica, Barcelona, XXII-1I, 1999-2001: 67-80

50 Garcia Lobo ha manifestado que no podria ser anterior al siglo VII porqué el culto de San Miguel en Espana no
puede ser anterior al siglo VII

51 RISCO, M. 1786, cit. n. 4: 311.

52 MENENDEZ PIDAL, R., 1960, cit. n. 48.

53 GARCIA DE VALDEAVELLANO, L., citado por MINGUEZ, J. M., 1995, cit. n. 49: 48-49.

54 MINGUEZ, J. M., 1995, cit. n. 49: 49.
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Las varias investigaciones arqueologicas hechas en la iglesia de Escalada por Luis Caballero
Zoreda y Hortensia Larrén Izquierdo entre 1983 y 19875 han aportado interesantes indicios,
sobre todo relativos al momento «premozarabe» del edificio del que se hace mencidn en la ins-
cripcion. Esta arquedloga ha manifestado, en algunos articulos, que hasta los primeros ahos
ochenta del siglo XX «los datos materiales que ayudaban a ratificar la fuente epigrafica de San
Miguel de Escalada eran muy escasos»>®. Las nuevas aportaciones de datos arqueoldgicos ofre-
cen, al contrario, elementos que confirman un asentamiento anterior bajo la iglesia actual. Larrén
Izquierdo destaca también que «son todavia muchas las incognitas que quedan por resolver, a la
par que han surgido otras nuevas que deben ser contestadas»’. Entre las varias piezas encontra-
das en las excavaciones, considera especialmente interesante un fragmento con decoracion vege-
tal y comienzo de epigrafe, que considera de época post-visigoda y asociada al edificio
«premozarabe»$. Se puede entonces confirmar lo que las excavaciones arqueoldgicas validan, o
sea la parte de la inscripcion referida al momento previo a la iglesia actual. La presencia de una
necropolis anterior al siglo X puede sugerir la existencia de una iglesia previa a la actual. En la
gran mayoria de los casos en que se hacen ampliaciones o se reconstruye un edificio desde sus
cimientos, se suele hacerlo por encima del precedente o con anadidos laterales. Sin embargo con
los datos que nos ofrecen las excavaciones hechas en el interior de la iglesia «no estamos en con-
diciones de identificar los restos hallados con el primitivo templo o monasterio»*®. Estos datos
arqueoldgicos no confirman la tesis de Isidro Bango Torviso sobre el neovisigotismo de San
Miguel de Escalada, ni la de Vicente Garcia Lobo sobre sus hipoOtesis del monasterio previo a la
iglesia actual y los monjes repobladores. A pesar de todo hay casos, aunque raros, en los que no
se construye encima del edificio previo, sino en sus alrededores. ;Podria ser esto lo que ocurrid
cuando se levant6 la actual iglesia de San Miguel de Escalada? No podemos excluir esta hipOte-
sis, aunque no seria lo que suele ocurrir en la mayoria de los casos. Hortensia Larrén Izquierdo
supone que el edificio precedente al actual pudo existir «en los «alrededores» del actual empla-
zamiento»®. Para confirmar la exactitud del epigrafe harfa falta una excavacion en toda el area
que rodea la actual iglesia, que hasta ahora no se ha hecho.

En otro articulo, titulado «Excavaciones arqueologicas en San Miguel de Escalada», Larrén
Izquierdo recoge algunas interesantes informaciones sacadas de las actas de la Comision de
Patrimonio de Le6n desde 1870. Antes de que la iglesia de San Miguel de Escalada fuese decla-
rada Monumento Nacional en 1886, hubo varias reuniones en las que se examin0 la propuesta
solicitada por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando para dicha declaracion. Tiene
un interés particular la reunion de 20 de junio de 1885, en la que se discutid sobre la cronologia
del edificio y su «mozarabismo». Durante esta asamblea «Se muestran dudas sobre el caracter
mozérabe del monumento, alin viniendo de Cordoba los autores, pues tanto en la ornamentacion

55 Los resultados de estas excavaciones se encuentran en los siguientes articulos: LARREN IZQUIERDO, H.,
«Aspectos visigodos de San Miguel de Escalada (Leon)», Los visigodos. Historia y civilizacion. Actas de la semana
internacional de Estudios Visigoticos, Madrid, Toledo, Alcala de Henares, 1985 = Antigiiedad y cristianismo, 3, 1986,
501-512; LARREN IZQUIERDO, H., «Excavaciones arqueologicas en San Miguel de Escalada», Actas de I Congreso
de Arqueologia Medieval Espariola, 11, Zaragoza, 1986, 103-123; LARREN IZQUIERDO, H., «San Miguel de Escala-
da: trabajos arqueologicos 1983-1987», Numantia, 3, 1990, 217-238.

56 LARREN IZQUIERDO, H., «Aspectos visigodos de San Miguel de Escalada (Ledn)», 1986, cit. n. 55: 501.

57 LARREN IZQUIERDO, H., «Aspectos visigodos de San Miguel de Escalada (Ledn)», 1986, cit. n. 55: 503.

58 LARREN IZQUIERDO, H., «Aspectos visigodos de San Miguel de Escalada (Ledn)», 1986, cit. n. 55: 510
(lamina 1-3).

59 LARREN IZQUIERDO, H., «Aspectos visigodos de San Miguel de Escalada (Ledn)», 1986, cit. n. 55: 507.
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como en la planta y cuerpo no predomina el mozarabismo. Asimismo se duda de la autenticidad
del epigrafe publicado por Risco»®!. Pero luego se reconoce que la iglesia «seria de estilo latino-
bizantino®?, dentro del periodo visigodo, hecha por mozarabes»®.

Otro evidente problema que plantea la lapida es que desconocemos sus caracteres originales.
Su analisis paleografico hubiera ayudado a desarrollar un estudio mas completo. El Ginico dato
paleografico disponible lo encontramos en el codice B, estudiado por Fidel Fita, que se refiere a
«una piedra antigua escrita de letras goticas»®*.

CONCLUSIONES

Como se ha visto, la revision de los estudios de los investigadores que se han dedicado al ana-
lisis del epigrafe desaparecido, revela por un lado interesantes datos y, por otro, una serie de con-
tradicciones. Estos estudios no han resuelto todavia, y tampoco la resolvera éste, la problematica
de la autenticidad de esta inscricpion tan importante, que sigue permaneciendo abierta. A la luz
de las investigaciones que se han analizado en este articulo, no se pueden sacar conclusiones
absolutas sobre si existi6 o no existid, porque los testimonios de los siglos XVI 'y X VIII no estan
exentos de problemas de interpretacion y veracidad.

El Gnico objetivo que tiene este articulo es, como ya se ha dicho al principio, llamar la aten-
cion sobre el hecho de que hasta ahora nadie —aparte de la reunion del 20 de junio de 1885 que
se celebro para discutir la declaracion de Monumento Nacional de la iglesia, en la que «se duda
de la autenticidad del epigrafe publicado por Risco»® — ha dudado explicitamente de la autenti-
cidad y existencia del epigrafe de consagracion desaparecido de Escalada, aunque el texto copia-
do por Risco presente varios puntos poco claros. A pesar de esto, la 1apida sigue utilizadndose para
demostrar la validez de diferentes teorias, en particular las de despoblacion y repoblacion en el
valle del Duero, del arte «<mozérabe» y de sus monjes constructores que jugaron el papel de canal
de transmision de las técnicas constructivas y decorativas propias del arte andalusi al norte de la
Peninsula, y del neovisigotismo, absoluta continuidad entre la producion artistica de época visi-
goda y la del siglo X. Hay que destacar el hecho de que, si la lapida con el texto copiado por Ris-
co fuera original y su presencia alglin dia se demostrase, no acabarian los problemas que se han
expuesto hasta ahora.

No sabemos si realmente existio esta inscripcion y si estuvo colocada, como dice el autor que
transcribid su texto, sobre una puerta en el exterior de la iglesia. Lo que est4 claro es que este
importante documento historico plantea no pocos problemas que hacen dudar de la veracidad de
su texto. El hecho de que ni el texto de Ambrosio de Morales, ni el Codice B de San Miguel de
Escalada mencionen un dato tan importante como la fecha de consagracion es un dato interesan-
te y peculiar.

Queremos manifestar que muy probablemente hubo un epigrafe, con un texto que contenia
algunas noticias sobre la construccion de la iglesia San Miguel por mozarabes llegados al norte

60 LARREN IZQUIERDO, H., «Aspectos visigodos de San Miguel de Escalada (Ledn)», 1986, cit. n. 55: 507.

61 LARREN IZQUIERDO, H., «Excavaciones arqueologicas en San Miguel de Escalada», 1986, cit. n. 55: 107.

62 Este término fue acunado por AMADOR DE LOS RIOS, J., y aparece por primera vez en su obra titulada: El
arte latino-bizantino en Espania y las coronas visigodas de Guarrazar: ensayo historico, Madrid, 1861.

63 LARREN IZQUIERDO, H., «Excavaciones arqueologicas en San Miguel de Escalada», 1986, cit. n. 55: 107.

64 FITA, F. 1898, cit. n. 11: 369.

65 LARREN IZQUIERDO, H., «Excavaciones arqueologicas en San Miguel de Escalada», 1986, cit. n. 55: 107.
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de la Peninsula desde al-Andalus. Pero ;qué pasa con la fecha de consagracion y con el edificio
previo al actual? ;Hasta qué punto se puede confiar en estos dos datos tan importantes que apa-
recen en el texto de la Esparnia Sagrada? ;Se puede suponer que Risco, en vez de copiar directa-
mente el texto, recibiese noticias transmitidas por tradicion oral? Esto ya habia pasado con
Ambrosio de Morales, el que, al tratar del texto de la inscripcidn, escribe que le dieron las noti-
cias «unos monjes de venerable autoridad»®. El problema, como ya se ha dicho, es que Risco no
dijo si copid el texto directamente de la lapida, o se lo transmitid alguien.

La importancia de la iglesia de Escalada, como hemos afirmado al principio del presente arti-
culo, se debe principalmente al desaparecido epigrafe de consagracion. Hasta ahora los que se
han dedicado al estudio del «mozarabe» leonés han basado sus propuestas principalmente en el
estudio de la iglesia de San Miguel, que ademas de la supuesta 1apida, presenta un importante
repertorio decorativo con evidentes paralelos en las decoraciones de otras iglesias leonesas del
siglo X. Dichos paralelos han permitido establecer la secuencia cronoldgica de estos edificios,
que nosotros consideramos de la décima centuria. Lo que pretendemos resaltar es que un cimien-
to muy importante en el que se basa la teorfa del «mozarabe» leonés —la inscripcion desapare-
cida— levanta no pocas dudas y problemas. No obstante, y en esto nos referimos otra véz al
articulo de Hoppe®, a menudo se utilizan argumentos ad hoc que ayudan a demostrar o a consi-
derar mas clara la idea que se necesita®, sin resaltar las incertidumbres de las propuestas que se
hacen, y sobre todo de las fuentes en las que se basan dichas propuestas.

66 MORALES, A., citado por SIMONET, F. J., 1898, cit. n. 10: 500.
67 HOPPE, J. M., 2000, cit. n. 2: 308.
68 BERGSON, H., 1934, citado por JEAN MARIE HOPPE, 2000, cit. n. 2: 308.
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(RETHENGRABERFELDER AL SUR DE LOS
PIRINEOS OCCIDENTALES?

A. AZKARATE GARAI-OLAUN
Catedratico de Arqueologia
Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea

Tout le monde sait qu’il y a des cimetieres dans le Sud-Ouest qui illustrent
tous les aspects des cimetieres classiques du nord-est de la Gaule, les
Reihengrdaberfelder (E. JAMES, 1991, 150).

RESUMEN

H. W. Bohme ha interpretado recientemente la necropolis de Aldaieta (Nanclares de Gamboa,
Alava) como el lugar en el que fueron enterrados los miembros del ejército franco de Childeber-
to I y Clotario que, de regreso tras la expedicion a Hispania del afio 541, perdieron su vida a
manos de los visigodos. Como no es la primera vez que se apunta la excepcionalidad de esta
necropolis —aunque nunca de manera tan explicita— el autor de este articulo sostendra que
Aldaieta no responde a una circunstancia historica puntual, sino que constituye un testimonio
mas de una realidad comiin al occidente europeo que, sin embargo, ha sido arqueologicamente
invisible hasta fechas recientes en los territorios meridionales del Pirineo Occidental.

ABSTRACT
H. W. Bohme interprets recently the necropolis of Aldaieta (Nanclares de Gamboa, Alava) as
being the place where the members of the Frank army of Childebert I and Clotario were buried

when, returning from the Hispania expedition in 541 they lost their at the hands of the Visigoths.
This is not the first time that the outstanding singularity of this necropolis is pointed out but per-
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haps it is the first time so explicitly. The author of present paper sustains that Aldaieta does not
respond to a specific historical circumstance but that it gives testimony to a broader reality com-
mune to western Europe that has been up until recently invisible in the southern territories of the
Western Pyrenees.

1. LANECROPOLIS DE ALDAIETA (NANCLARES DE GAMBOA, ALAVA), ; TESTI-
MONIO DE UN FENOMENO EPISODICO?

A comienzos de los anos noventa del pasado siglo —cuando estdbamos inmersos todavia en
la excavacion sistematica del yacimiento de Aldaieta—, habia ya quien apuntaba la idea de que
nos encontrdbamos ante un lugar excepcional (en su significado de algo «que se aparta de lo
ordinario, o que ocurre rara vez»') y necesitado por tanto de una explicacidn historica que fuera
capaz de justificar esa pretendida excepcionalidad —a ser posible, identificable con alguna noti-
cia ofrecida por las fuentes escritas—?2. Nunca, sin embargo, esta opinion habia sido tan explici-
ta como en un reciente trabajo en el que H. W. Bohme interpreta esta necropolis como un
cementerio franco surgido tras un violento episodio bélico que acaecio en el afio 541 (BOHME,
2002). Defiende este renombrado autor aleman, que los 116 enterramientos recuperados durante
las excavaciones se encuentran distribuidos de forma irregular, algunos de ellos incompletos y
otros mutilados. En ciertos casos, incluso, habrian sido arrojados a fosas comunes como parece-
ria denunciar la ausencia de conexion anatdmica en ciertos individuos?.

Segin Bohme, es muy dificil que los porcentajes que ¢l observa en Aldaieta —tanto respec-
to a la edad (una presunta mayoria de adultos) como al sexo (cierto predominio de varones)—*
respondan a una poblacion desarrollada de manera natural, por lo que no podrian pertenecer al
cementerio de un asentamiento. Por todo ello y por otras razones que no podemos sintetizar en
este breve trabajo, este autor defendera que en realidad nos encontramos ante inhumaciones lle-
vadas a cabo —tras un enfrentamiento militar— en un lapso muy breve de tiempo. Tomando en
consideracidon que las necropolis visigodas no cuentan con armas’ y teniendo presente también la

1 Real Academia Espanola, Diccionario de la Lengua Espariola, vigésima prima edicion, Madrid, 1992

2 Por aquel entonces la excepcionalidad de Aldaieta derivaba de los rasgos presentes en los ajuares y depositos
funerarios recuperados, mas propios de una necropolis ubicada 800 o 1000 kildmetros en direccion al norte, que de
este yacimiento alavés situado al sur de los Pirineos y, por lo tanto, en el ambito politicamente dependiente del reino
de Toledo.

3 Vistas las cosas de esta manera, es 16gico que le resulte paradojica la cuidadosa deposicion de los ajuares fune-
rarios que contrasta con los extranos modos de inhumacion descritos.

4 Veremos mas adelante, sin embargo, que no son del todo correctas estas apreciaciones.

5 Bohme no muestra ninguna duda a este respecto. Muy recientemente, sin embargo, en la bibliografia espanola
se ha vuelto a cuestionar este punto. Para avanzar en la investigacion no podemos estar reivindicando permanentemente
algunas cuestiones suficientemente consensuadas en la bibliografia internacional. No deberfamos recordar de nuevo que
es excepcional la deposicion de armas en los enterramientos visigodos. Lo haremos, sin embargo, aunque con palabras
de prestigiosos investigadores europeos en la esperanza de que tengan mayor eco que las nuestras. «Signalons.... que
I’absence d’armes dans les tombes caractérisera les Goths a toutes les époques et sur presque tous les territoires ou ils
vivront» (KAZANSKI, 7991, 25). «Les armes ne pouvant servir a identifier les tombes masculines, il faut donc recher-
cher d’autres criteres pour les reconnaitre» (HUBENER, W. 7991, 134). «Le dépdt d’armes dans quelques tombes (des
lances et des scramasaxes a Pampelune et de longues épées spathae a Castiltierra ou a Daganza de Arriba), tout a fait
exceptionnel nous le savons chez les Goths, pourrait également attester I’influence des pratiques funéraires franques»
(JAMES, 7991, 101). Sin embargo, y tal como decfamos, no hace mucho todavia se ha apuntado que los inventarios mas
recientes y las viejas excavaciones vienen a demostrar lo contrario (BEGUIRISTAIN, M. A.; ETXEBARRIA, F. y
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propia ubicacion geografica del yacimiento (al norte peninsular y no lejos de los Pirineos), con-
cluye que en Aldaieta fueron enterrados miembros de un ejército foraneo, probablemente una
unidad militar franca a juzgar por el tipo de armamento recuperado. Nos encontrarfamos, por tan-
to, ante el testimonio de un episodio bélico que tuvo lugar entre francos y visigodos o vascones.
(A cudl, sin embargo, de entre los numerosos enfrentamientos documentados entre 531 y 6367

A pesar de que las luchas registradas documentalmente se distribuyen, como es sobradamen-
te conocido, en una horquilla cronologica excesivamente amplia, opina Bohme que el avanzado
estado de los conocimientos cronotipoldgicos deberia permitirnos ser mas precisos a la hora de
aventurar una fecha para el enfrentamiento bélico referido, propodsito al que dedicara el grueso de
su trabajo.

Llama la atencidn, en primer lugar, sobre la escasa diversidad tipologica de las numerosas
armas recuperadas, dato éste poco habitual en el ambito de los Reihengrdberfelder®. Esta unifor-
midad tipoldgica, junto con su adscripcion cronoldgica en una reducida horquilla temporal, le
pareceran, pues, especialmente relevantes. La ausencia de formas pertenecientes tanto a las fases
primeras de Ament (AM I: segunda mitad del siglo V hasta 520 aprox.) como a las finales (JM I-
IIT: a partir del 600 hasta inicios del siglo VIII) le lleva a fechar la mayoria de los objetos recu-
perados en el segundo tercio del siglo VI (AM II: 520/30-560/70)".

«A raiz del analisis cronoldgico de los hallazgos —sorprendentemente uniformes— que, por
lo que sabemos en la actualidad, estan presentes sobre todo en enterramientos de los afios 30 al
70 del siglo VI, habra que concluir que el ‘cementerio militar’ de Aldaieta debe de haberse crea-
do en el segundo tercio de la sexta centuria. Con la misma verosimilitud, el gran nimero de

HERRASTI, L., 2001, 237, nota 26). Y se cita como argumento de autoridad un trabajo un poco anterior (ARDANAZ,
F., RASCON, S. y SANCHEZ, A. L., «Armas y guerra en el mundo visigodo», Los visigodos y su mundo, Jornadas
Internacionales. Ateneo de Madrid. Noviembre de 1990, Madrid, 1997, pp. 409-452). Desde nuestro punto de vista, en
este Gltimo estudio se parte de algunas incorrecciones que afectan al resultado final del mismo: a) Se toman como armas
los cuchillos, cuando es comin entre los autores considerar éstos como instrumentos de uso cotidiano (mas frecuentes, en
ocasiones, en las inhumaciones femeninas que en las masculinas); b) Se realizan extrapolaciones insostenibles. Toman-
do en cuenta, por ejemplo, que en Duraton existen 60 cuchillos de un total de 666 sepulturas; en el Carpio del Tajo 9 de
275; en Cacera de las Ranas (Aranjuez) 30 de 150; en Estagel 8 de un centenar, concluyen con la siguiente aseveracion:
«Hemos visto con estos ejemplos que aparecen objetos que podrian clasificarse como armamento en alrededor de un 10%
de las sepulturas excavadas en las necropolis visigodas, cifra relativamente considerable en relacion con otras piezas
como broches de cinturdn, fibulas, anillos, pendientes, etc.» (Ibidem, p. 412). Lo correcto, sin embargo, hubiera sido este
otro razonamiento: De 666 sepulturas excavadas en Duraton apenas hay alguna tumba que contenga armamento; en las
275 del Carpio del Tajo no hay una sola; y asi sucesivamente; ¢) Se consideran visigodos los hallazgos de Guereiu, Pam-
plona, Salvatierrabide, Los Goros y Aldaieta cuando no lo son; d) Se toman como visigodos algunos hallazgos descon-
textualizados. Es el caso de los presuntos scramasaxes de Alcala de Henares (Madrid) y Puerto de Santa Maria (Cadiz)
que perfectamente podrian no serlo (cfr. nota 19 de este mismo trabajo); ) Se inventarfan materiales procedentes de con-
textos no funerarios como las lanzas del Cancho del Confesonario (Manzanares del Real, Madrid,), Madrona (Sevilla),
Puig Rom (Rosas, Gerona). En definitiva, si quitamos los cuchillos, los materiales alaveses y navarros que consideramos
de filiacion norpirenaica, aquellas espadas de un solo filo que, tal y como se vera, pueden corresponder a contextos bas-
tante mas tardios, etc., observaremos que en el inventario que se ofrece quedan como seguros los materiales conocidos
de siempre: las dos espadas de Castiltierra, la espada y las dos lanzas de de Daganzo y una punta de lanza y cuatro dar-
dos de Duraton. Esto —y poco mas que los autores mencionados pasaron por alto— es lo que hay. Nada, pues, que con-
tradiga una opinion solidamente asentada en la bibliograffa europea.

6 Y que apuntaria, contra lo que se ha dicho, a favor de una cierta uniformidad en el armamento de los soldados.

7  No podemos entrar ahora en el analisis pormenorizado de estas propuestas de las que disentimos en més de un
punto. Resulta claro, no obstante, que la amplitud de la horquilla cronologica que muestran los materiales recuperados en
Aldaieta es mayor a la que defiende Bohme, tal y como veremos al final de este breve trabajo. Los dos broches de cintu-
ron presentes en los ajuares constituyen, a modo e ejemplo, un testimonio inequivoco de esto que decimos.
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hachas y franciscas tipicamente francas identifica a los guerreros caidos en la guerra y a sus
acompanantes como miembros de una expedicion militar franca» (BOHME, 2002, 145-146).

Bodhme identifica esta expedicion con la que, en el aho 541, emprendieron Childeberto I y
Clotario cruzando los Pirineos y dirigiéndose hacia el valle de Ebro. Como es de sobra conocido,
las tres fuentes que nos informan a este respecto son coincidentes en lo sustancial, aunque diver-
gen a la hora de narrar el final del episodio. Mientras que, segin Gregorio de Tours, el ejército
franco regreso a las Galias con un gran botin, Isidoro de Sevilla describe un desenlace muy dis-
tinto. Segln el obispo hispalense, tras derrotar a los francos el dux Teudisclo les cerr6 el paso y
so6lo atendiendo a sus ruegos y ofrendas les concedi6 un dia y una noche para que huyeran. Los
infelices que no lo consiguieron en el plazo establecido perecieron bajo la espada de los godos
(RODRIGUEZ ALONSO, C., 1975, 240).

Segin Bohme, Teudisclo habria permitido el paso del ejército principal, aniquilando en
cambio a la retaguardia. A pesar de estas escasas noticias —contintia Bohme— y de la ausencia
de informacidn sobre la localizacion de los hechos, son muchos los datos que convergen para
ver en el cementerio de Aldaieta la Giltima morada de los miembros de esta retaguardia franca
del ano 541, dado que el yacimiento se caracteriza por fosas comunes y cadaveres mutilados
(Ibidem).

2. LANECROPOLIS DE ALDAIETA COMO REFLEJO DE UN FENOMENO HISTO-
RICO ESTRUCTURAL

La atencion con la que Bohme ha estudiado nuestro primer tomo sobre la necropolis de
Aldaieta ha sido notable y no podemos sino estar agradecidos por su interés en nuestro trabajo.
Que disentamos de sus propuestas —como se vera en estas breves paginas— no quiere decir que
no valoremos sus apreciaciones. Que algunas de estas no sean acertadas se debe —casi con
seguridad— a que nuestra publicacion era poco explicita en algunos aspectos y susceptible de
generar malentendidos en los lectores.

Tenemos que advertir también que el espacio que se nos concede en este merecido homena-
je aTh. Ulbert no nos permite entrar en cuestiones concretas, sumamente interesantes, que plan-
tea el trabajo que venimos comentando. Nuestro comentario al mismo tendra, pues, un caracter
mas general, aludiendo al nicleo mismo de su argumentacion.

Ya en 1993, refiriéndonos a la posible interpretacion historica de la necrdpolis que estaba-
mos excavando, habfamos apuntado que «resulta inevitable pensar en el afio 541, con la expe-
dicion de Childeberto y Clotario al Sur de los Pirineos» (AZKARATE, A., 1993, 171). Es la
primera explicacion que le viene a la mente a cualquiera familiarizado con aquel periodo. La
cronologia que cabfa inferir de los ajuares de datacion mas temprana apuntaba, en efecto, a
mediados de la sexta centuria y las fechas que propone Bohme se orientan también en la mis-
ma direccidon. Siempre mantuvimos esta cronologia, a pesar de haber recibido por ello algunas
criticas de escaso fundamento. En la actualidad no podemos sino reafirmarnos en lo dicho,
careciendo de base las propuestas que han querido llevar la fecha inicial de Aldaieta a los
momentos inmediatamente posteriores a 507. En futuros trabajos esperamos volver sobre esta
cuestion.

Lo que ahora nos interesa especialmente es traer a colacion, de forma resumida, algunos
argumentos con los que trataremos de fundamentar la idea de que la necrdpolis de Aldaieta no
constituye —como ha propuesto Bohme— un unicum derivado de una circunstancia historica
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puntual y concreta (una batalla), sino reflejo de un fendmeno historico de caracter estructural que
habia pasado totalmente desapercibido, a pesar de su extraordinaria importancia. Esta realidad
historica habia dejado numerosos testimonios materiales que, sin embargo, s6lo muy reciente-
mente han comenzado a ser identificados.

2.1. Prejuicios historicos e invisibilidad arqueologica

Esta anomalia en la produccion historiografica requiere una explicacion. Debemos pregun-
tarnos sobre las causas de esta secular invisibilidad arqueoldgica. ; Como explicar esta ceguera a
la hora de identificar correctamente unos materiales que, en algunos casos, se conocian de anti-
guo? En alguna ocasidon hemos tenido oportunidad de reflexionar sobre estas y otras cuestiones
(AZKARATE, A., 2003), apuntando algunas ideas que, de manera mucho mas breve, traeremos
de nuevo a colacion.

2.1.1. Nos referiremos, en primer lugar, a la vision bipartita que desde antiguo se ha tenido
de los territorios cispirenaicos, articulados genéricamente en dos ambitos (vertiente cantabri-
ca/vertiente mediterranea; norte/sur de la divisoria de aguas, etc.) que se quisieron ver siempre
diferenciados desde el punto de vista fisiocratico, cultural e historico (ager/saltus). La influen-
cia de esta vision bipartita ha sido notable en la investigacion: a) Resulta evidente en la genera-
cion del conocimiento arqueoldgico, que ha articulado sus resultados —desde el paleolitico
hasta el medievo— bajo la omnipresente referencia a las divisorias de aguas cantabro-medite-
rranea; b) Pero no lo es menos en el conocimiento histdrico mas genérico. Uno de los debates
mas interesantes de la actualidad —el que gira en torno a los procesos de transicion entre la
antigiiedad y el feudalismo, por ejemplo— se articula en formulaciones («romanismo» versus
«indigenismo») que parecen una réplica de esa vieja dicotomia nacida de un afiejo imaginario
historiografico®.

2.1.2. En relacion con el punto anterior mencionaremos, en segundo lugar, los «reflejos rous-
seaunianos» que destila la historiografia que se ha ocupado del denominado «entorno vasconi-
co». Cuando hablamos de reflejos rousseaunianos queremos referirnos a diversas actitudes de
antigua raigambre que, transmitiéndose durante generaciones entre eruditos e historiadores de
signo ideoldgico incluso antagonico, han estado siempre en la base de las interpretaciones que se
han hecho sobre la historia de los habitantes del ambito circumpirenaico occidental durante los
siglos tardoantiguos (AZKARATE, 2001). El resultado ha sido una opinidon extraiamente con-
sensuada que, durante mucho tiempo, ha querido ver a los habitantes del saltus vasconico parti-
cipando de unos modos de produccion muy elementales, de una organizacion social arcaica y,
haciendo gala, sobre todo, de actitudes refractarias a los rasgos culturales de un entorno cada vez
mas romanizado. Se crefa, ademas, que este punto de vista quedaba suficientemente probado por
la conservacion de un idioma diferenciado, por el aparente mantenimiento de unos habitos reli-
giosos precristianos y, especialmente, por el empeho —recogido en distintas fuentes documen-
tales— de los habitantes pirenaicos en enfrentarse a los poderes politicos de su entorno.

8 Al hilo de cuanto decimos, puede consultarse una reciente aportacion de FERNANDEZ OCHOA, C., MORI-
LLO CERDAN, A., Romanizacion y asimilacion cultural en el Norte Peninsular. Algunas reflexiones sobre un topos his-
toriografico desde una perspectiva arqueologica, en BLAS CORTINA, M.A. y VILLA VALDES, A. (eds.), Los poblados
fortificados del noroeste de la Peninsula Ibérica: formacion y desarrollo de la cultura castrefia. Coloquios de Arqueo-
logia en la cuenca del Navia. Homenaje al Prof. Dr. José Manuel Gonzdlez y Ferndndez Vallés, Navia 2002, pp. 261-277.
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Siendo las cosas de esta manera, no es casual que hasta fechas muy recientes el desconoci-
miento respecto a este periodo por parte de los arquedlogos haya sido casi absoluto. Y aunque en
ello tiene mucho que ver sin duda el tardio desarrollo en nuestro pais de la arqueologia post-cla-
sica, no han sido menos influyentes los prejuicios historiograficos referidos. Nunca o casi nunca
se encontraba nada perteneciente al periodo tardoantiguo porque nada se esperaba de él. Si aca-
so0, y de esperarse arqueoldgicamente algo, los hallazgos debian concordar con esa vision bipar-
tita de los territorios vascos: al norte, un saltus adornado de rasgos culturales cuasi
protohistoricos; al sur, un ager mas romanizado que, desaparecido el Imperio, no podia sino res-
ponder a canones coincidentes con los del Reino de Toledo (AZKARATE, A., 2003). En otras
palabras, inadvertidamente fue credndose para el norte una «protohistorizacion» y para el sur una
«visigotizacion» del registro arqueologico.

Y asf fueron las cosas durante mucho tiempo. Hasta que los descubrimientos que comenzaron
a sucederse a finales de los 80 y, sobre todo, durante la Gltima década del pasado siglo, trastoca-
ran sustancialmente los puntos de vista consensuados

Efectivamente, al conocimiento de la necropolis de Aldaieta siguieron —casi sin solucion de
continuidad — otros hallazgos relevantes: las necropolis de Buzaga (Elorz, Navarra), San Martin
de Finaga (Basauri, Bizkaia) y San Pelayo, (Alegria-Dulantzi, Alava). La constatacion de que no
nos encontrabamos ante un unicum sino ante un fendmeno mas amplio nos llevd a revisar los
materiales publicados, volviendo los ojos a la necropolis de Pamplona, a los yacimientos de
Echauri, Muro-Astrain, Los Goros, etc. Y los datos fueron tomando otra dimension y otra signi-
ficacion histdricas. Queremos insistir en este punto, porque constituye el mejor de los argumen-
tos para rechazar la reciente propuesta de Bohme. Aunque no tengan la importancia cuantitativa
y cualitativa de la necropolis de Aldaieta, existen otros yacimientos —en nlimero creciente— que
poseen idénticas connotaciones cronologicas y culturales. Y no todos ellos pueden responder al
episodio que presuntamente vivio la desdichada retaguardia de Clotario y Childeberto I.

Comenzaremos con un rapido repaso a la revision de los yacimientos conocidos de antiguo
para, en un segundo momento, centrarnos brevisimamente en los descubrimientos mas recientes.
Algunos de los materiales que mencionamos se publican con detalle por primera vez en este tra-
bajo, aunque se conocieran desde hace algunas décadas. Es el caso, entre otros, del interesantisi-
mo lote de Guereiiu o el hacha de Los Goros.

2.2. «Protohistorizacion» y «visigotizacion» del registro arqueologico

2.2.1. Consecuencia de la «protohistorizacion» de la arqueologia post-clasica a la que hacia-
mos referencia va a ser la erronea clasificacion de algunos materiales tardoantiguos en contextos
de la Edad del Hierro. Las semejanzas técnicas y formales de algunas cerdmicas de estos periodos
—que hacfa que algunas producciones ceramicas que se fraguan durante los siglos tardoantiguos
se interpretaran como un revival de tradiciones supervivientes al proceso romanizador— reforza-
ba esta confusion®. Los yacimientos navarros de Sansol y Echauri pueden constituir un ejemplo de
cuanto decimos, aunque no constituyan sino la punta de un iceberg alin por investigar.

9  Este tipo de ceramicas fabricadas a base de pastas tiernas y groseras, elaboradas a mano o a torneta, cocidas en
una atmosfera reductora y con decoraciones peinadas, han sido consideradas tradicionalmente como de «tradicion indi-
gena», deudoras de producciones protohistoricas y cuya presencia en los siglos tardoantiguos y altomedievales respon-
derfa a revivals explicados en un contexto de quiebra del sistema romano y de resurgimiento de tradiciones alfareras
atavicas. Hoy en dia, sin embargo, son cada vez méas numerosos los estudios que estan corrigiendo este punto de vista y
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a) Sansol (Muro-Astrain). El primero de ellos es un importante yacimiento que se ha rela-
cionado con «gentes culturalmente pertenecientes a la I Edad del Hierro (...) alcanzando la II
Edad del Hierro, hecho muy proximo a la llegada de los romanos, que supone su final». Una de
las peculiaridades mas notables del lugar es la presencia de diversas inhumaciones (8 de ellas
excavadas en la campana 1986-87 y 9 en la de 1988), dato éste sorprendente para el horizonte
protohistorico al que se adscriben y que, lo6gicamente, merecid la atencion de la directora de las
excavaciones (CASTIELLA, A. 1998; 1991-92).

Como explicamos en otro lugar, sin embargo, creemos que las inhumaciones de Sansol per-
tenecen a un horizonte cronoldgico posterior en un milenio al propuesto (AZKARATE, A., 2003,
44-50). Las evidencias estratigraficas'?, algunas de las armas asociadas a las inhumaciones (simi-
lares a las que se han recuperado en yacimientos como Aldaieta o Buzaga), el bocado de caballo
recuperado en el enterramiento del propio équido (asociacion ésta frecuente en la Reihengrdber-
zivilisation) invitan a pensar en una cronologia tardoantigua. Las dataciones radiocarbonicas —
apuntando inequivocamente al siglo VII— refuerzan esta conviccion'! a pesar de que A. Castiella
considere que «no pueden ser tenidas en cuenta a la hora de la interpretacion de la estratigrafia»
(CASTIELLA, A. 1991-92, 274). Aln con todo —tal y como recorddbamos recientemente
(AZKARATE, A. 2003, 50)— habra que esperar a que futuras investigaciones puedan confirmar
o desmentir esta idea que, a modo de hipotesis, proponemos.

b) Echauri. Creemos que en el animo de A. Castiella a la hora de datar estos testimonios de
Sansol en la Edad del Hierro debid de pesar mucho la opinidon arquedlogos tan ilustres como
BOSCH GIMPERA (1921; 1932), TARACENA o VAZQUEZ DE PARGA (1945). El primero
de ellos publicd en 1921 unos materiales que, procedentes de diversos lugares nunca concretados
de la localidad de Echauri, habfan sido depositados en su dia en la Camara de Comptos de Pam-
plona. Aquel lote de materiales fue considerado genéricamente por Bosch Gimpera como proce-
dentes de una necrdpolis post-hallstattica. Y aunque Taracena y Vazquez de Parga discreparan
del ilustre sabio catalan respecto a que el lote procediera en su conjunto de una necropolis, coin-

que explican las similitudes (composicion mineraldgica, factura y coccion) entre ceramicas de periodos diferentes no tan-
to por la semejanza de las producciones cuanto por su similitud en los modos de producirlas, modos adecuados a unas
circunstancias socioecondmicas nuevas que generan el recurso a ciclos productivos de menor especializacion (Cfr.
AZKARATE, A., NUNEZ, J., SOLAUN, J. L. 2003).

10 La propia directora de las excavaciones reconoce la existencia de «tres niveles que resumiendo corresponden, el
superior a la capa de revuelto, el inmediatamente inferior al momento del Hierro I-II y el Gltimo a la I Edad del Hierro.
Sobre ellos, un cuarto momento, el de los enterramientos, que con caracter intrusivo, va a irrumpir sobre los anteriores»
(CASTIELLA, A., 1991-92, 229). Y, poco mas adelante, se insiste en la misma idea al sehalar que «en el analisis de la
secuencia estratigrafica, diferenciamos tres niveles y los enterramientos cabe considerarlos como un cuarto nivel que
resulta instrusivo en los anteriores» (Ibidem, 230). (Las cursivas son nuestras).

11 «GrN 15863, Huesos varios, 1230 +/- 30 BC; GrN 15864, Sepultura 2, 1335 +/- 15 BC.» (CASTIELLA, A.,
1991-92,274). Ahade la autora, tras ofrecer las fechas, que «la calibracion de las mismas nos proporciona un 720 d. C.
para la primera muestra y un 615 d. C. para la segunda» (Ibidem). Una calibracion correcta, sin embargo, ofrece estos
otros datos. GrN 15863, Edad calibrada (OxCal v3.5 program): al 68,2% (1 sigma): 720-750 AD (15,7%); 760-870 AD
(52,5%). Al 95,4% (2 sigmas) 680-890 AD; GrN 15864, Edad calibrada (OxCal v3.5 program): al 68,2% (1 sigma):
664-684 AD. Al 95,4% (2 sigmas): 650-720 AD (92,8%); 750-760 AD (2,6%). Vemos, pues, —sobre todo en la mues-
tra que procede de la sepultura n° 2, es decir, la muestra mas segura en principio— que la datacion radiocarbdnica apun-
ta inequivocamente a la segunda mitad del siglo VII. La segunda —aquella que se analizd con «huesos varios» —
resulta ligeramente mas tardfa.
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cidieron con ¢l en adjudicar a los materiales, también genéricamente, una cronologia pertene-
ciente a la Edad del Hierro'2.

A. Castiella mantendra esta misma opinion. Reconociendo —refiriéndose a Sansol— que
«puede resultar increible o dudosa la adscripcidon de una necropolis de inhumacion a un asenta-
miento de la I Edad del Hierro» argumenta, sin embargo, que «esta necrdpolis de inhumacion no
es caso (inico en la zona. En el lugar proximo de Echauri, Blas Taracena considera como inhu-
maciones de esta época las all{ localizadas y asi lo explica y justifica en 1947. En idéntico senti-
do lo entend{ en 1977'3 y ahora volvemos a ratificar el dato» (/991-92, 276).

A pesar de que se desconocieran los contextos arqueologicos de los materiales depositados
hace casi un siglo en el Museo de Comptos de Pamplona, la historiografia ha venido publican-
dolos conjuntamente (Cftr., a modo de ejemplo, SANCHEZ, A. C. y UNZU, M. 1985; CASTIE-
LLA, A. y SESMA, J. 1988-89). Nosotros hemos defendido en alguna ocasion la posibilidad de
que no todas las piezas pertenezcan a los mismos contextos cronologicos. Algunas de ellas —que
Schiile, significativamente, dejo de recoger hace ya tiempo en su importante trabajo (SCHULE,
W. N. 7969, 262, tafel 69)— ofrecen importantes similitudes con otras armas procedentes de
contextos cronoldgicos seguros (ss. VI-VII d.C:) como Aldaieta (Nanclares de Gamboa, Alava),
Buzaga (Elorz, Navarra) o Pamplona y son, precisamente, las que tienen paralelos mas estrechos
con las que hemos visto en Sansol. La presencia de inhumaciones con ajuares en Sansol refuer-
zan, sin duda, esta posibilidad.

2.2.2. Pero esta «protohistorizacion» de la arqueologia post-clasica del entorno circumpire-
naico occidental no ha constituido el Gnico desenfoque que se ha dado en la historiografia. El
segundo, no menos importante, deriva de una concepcion del pasado que no imaginaba que al
sur de los Pirineos llegara a existir nada que se alejara de los canones de la Espafa visigoda.
Podriamos hablar, por tanto, de una «visigotizacion» de la arqueologfa postclasica para el mismo
ambito geografico referido.

Algo parecido habia ocurrido hacia tiempo ya en el sudoeste francés. Al coincidir la distri-
bucion geografica de los sarcdfagos de marmol aquitanos o los diversos ajuares recuperados en
las necrdpolis con los limites del Reino visigoda de Tolosa (412-507), los primeros investiga-
dores no dudaron en calificar de visigodos todos los materiales procedentes de los enterra-
mientos de los «barbares» (PERIN, /993, 411). Dejando para otra ocasidon un tratamiento
pormenorizado de esta cuestion, nos limitaremos a apuntar inicamente algunos ejemplos cis-
perenaicos.

12 Elintento, por parte de Taracena y Vazquez de Parga, «para localizar en Echauri el hallazgo de los objetos de la
Edad del Hierro conservados en el Museo de Comptos» fue infructuoso como reconocen los propios autores (Ibidem,
202) a pesar de que realizaron significativas remociones de tierra en lugares diversos. De su publicacion, no obstante, se
infieren al menos dos conclusiones que ejercieron notable influencia en la arqueologfa navarra de época posterior: 1%. El
sincronismo del conjunto del lote de armas y herramientas depositados en el Museo de Comptos —considerado indubi-
tativamente post-hallstatico— y que sirvid para otorgar la misma cronologia al lote ceramico que acompanaba al de los
materiales metalicos (Ibidem, 201-202). 2. El sincronismo también de todos estos materiales —y ello es mas importan-
te para el tema que nos ocupa— con algunas sepulturas de inhumacion puestas al descubierto en sus «trincheras» y «cali-
catas» (una sepultura infantil en Leguin Chiqui (Ibidem, 194-195) y dos mas en Santo Toméas —una también infantil de
tipo trapecial y otra antropoide excavada en roca— (Ibidem, 197). Las conclusiones de Taracena y Vazquez de Parga
seran concluyentes: «Una vez mas ante yacimientos de la segunda Edad del Hierro hemos de plantear la pregunta de si
estas sepulturas antropoides con coeténeas o posteriores al poblado». «Desgraciadamente estos dos nuevos enterramien-
tos, uno profanado y otro sin ajuar, no aclaran de modo rotundo la cuestion, pero sumados a los ya conocidos vienen a
confirmar la vehemente sospecha de su sincronismo con los poblados» (Ibidem, 199-200).

13 CASTIELLA, A., La Edad del Hierro en Navarra y Rioja, Pamplona 1977, pp. 205-206.
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a) Necropolis de Pamplona. El ejemplo mas evidente —y en el que no insistiremos por
haberlo tratado ya en otro estudio (AZKARATE, A. 1993)— es sin duda el de la necrdpolis de
Pamplona. A pesar de que F. ANSOLEAGA la publicara como «franca» (/927) y de que
H. ZEISS defendiera su caricter «mas merovingio que visigodo» (1/935), ha sido considerada
habitualmente por la historiografia espafiola como un cementerio visigodo (a partir sobre todo
de MEZQUIRIZ, M. A. 1965). Posteriormente un profundo conocedor del tema como E.
JAMES revindico el caracter aquitano de algunos de los broches de cinturdn recuperados en
Pamplona (1980, 227-229).

El mismo caracter hay que atribuir también a otros broches procedentes de lugares proxi-
mos. Nos referimos, en el primer caso, a un ejemplar de placa rigida que conserva ain su hebi-
jon de base escutiforme (Fig. 1, d). Procedente de la localidad navarra de Arroniz fue
considerado visigodo en su dia (MEZQUIRIZ, M. A. 1970). Hay que apuntar sin embargo que
la decoracion responde a los canones mas tipicos y habituales del ciclo aquitano, comenzando
por ese rasgo técnico especifico del sudoeste galo como es el puntilleado que acostumbra a ocu-
par la totalidad del campo decorativo'# y continuando con otros motivos caracteristicos como
el «typical Aquitanian semi-circular arcading» (JAMES, F. 1977). El motivo principal de la pla-
ca —dos caballos enfrentados a ambos lados de un objeto vertical, probablemente la represen-
tacion de una fuente— constituye un esquema compositivo que se repetira frecuentemente con
distintas variantes'>.

Sin alejarnos demasiado del &mbito geografico, volveremos a encontrar un ejemplar muy
parecido en Escota (Alava) publicado una vez mas como visigodo (Fig. 1, f). Lleva razéon
L. GIL (1/997) cuando lo considera «un tipo muy comiin en el horizonte cultural visigodo del
siglo VII d. C.» (1997, 402), aunque habria que ahadir que también lo es en buena parte del
occidente europeo y mediterraneo (RIPOLL, G. 1986, 55-82; 1998, 56-60). Su forma, pues, no
es especifica de ninglin contexto regional. Su té€cnica decorativa en cambio si que lo es, vin-
culando este ejemplar una vez mas con lo que la bibliografia especializada ha definido como
«type aquitain» o «style aquitain»'¢: baho de estafo, utilizacion del puntillado tanto para deco-
rar el fondo de la placa como para ejecutar los motivos lineales. Al igual que en la placa de
Arroniz, vemos de nuevo dos cuadripedos enfrentados. Nos parecen dos caballos alados y no
dos grifos, respondiendo a un esquema compositivo conocido de antiguo —conformado dos
por caballos alados bebiendo de una fuente (ZEISS, C. 1935, 5; RIPOLL, G. 1998, 102-103)—
y de amplia difusion también en este periodo. No son, pues, los aspectos formales (broches de
placa rigida) o iconograficos (cuadriipedos enfrentados) lo mas significativo de estos dos bro-
ches, sino sus aspectos técnicos referidos que los encuadran en el contexto de las producciones
aquitanas del siglo séptimo.

b) Cueva de Los Goros (Hueto Arriba, Alava). Los materiales procedentes de esta cueva
—restos humanos pertenecientes a varios individuos, un broche de cintur6n, un hacha con parte

14 «Cette technique qui concerne la quasi totalité garnitures en bronze gravé du groupe aquitain consiste a mettre
en valeur le décor et les surfaces étamées par un remplissage du champ avec des pontillés. Elle ne se rencontre pas dans
I’art ‘germanique’ de I’époque et son utilisation sur de garnitures étrangeres au Sud-Ouest pourrait &tre un indice d’une
influence du style aquitain» (LERENTER, S., 1991, I, 116).

15 Existe un ejemplar casi idéntico al de la placa de Arrdniz, procedente de San Cugat del Vallés.

16 «Celui-ci se singularise avant tout par un style ornamental constitué de divers motifs gravés tels que des per-
sonnages, des animaux, des entrelacs ou des motifs géométriques se détachent sur un fond en pointillé» (LORENTER, S.,
1991, 1, 2).
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de su enmangue y fragmentos de un cuchillo y una podadera curva— fueron dados a conocer por
P. Palol al poco de su descubrimiento (PALOL, P. 1957; reed. 1971). El ilustre investigador cata-
lan defendid el caracter funerario del contexto arqueologico y prestd especial atencidon al magni-
fico broche damasquinado (Fig. 1, c).

Hoy podemos comprender mejor el caracter de este conjunto que adquiere mas coherencia al
poder ubicarlo en el contexto que venimos analizando. PALOL ya habia advertido la excepcio-
nalidad que suponia el recurso en broches de perfil liriforme a la técnica del damasquinado, mas
propia de contextos merovingios y burgundios (1971, 29). Mas recientemente, G. RIPOLL ha
vuelto sobre el tema apuntando «que es muy probable que la técnica del damasquinado, que se
conocfa muy bien en la Peninsula Ibérica pero que habia sido abandonada, llegase de nuevo a
Hispania a través de los contactos establecidos con el mundo merovingio. Este era un perfecto
conocedor de la técnica y la puso en practica y la desarroll6 ampliamente durante el siglo VII»
(1998, 176). En el contexto regional aquitano son, como no podia resultar de otra manera, muy
frecuentes (STUTZ, F. 1998, 152-154).

FIGURA 1. Broches de cinturon
a, b: Aldaieta; c: Los Goros; d: Arroniz; e: Guereniu, f: Escota.
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Junto a este significativo broche se recuperd también un hacha que no ha recibido nunca inte-
rés alguno. Llamd la atencion de PALOL «una curiosa anomalfa, que es esta prolongacion del
tubo, que en los demas ejemplares que conocemos esta en sentido contrario» (1971, 27). Lleva-
ba razon Palol al mostrar su extraheza, maxime si comparamos esta pieza (como sin duda lo hizo
él, aunque no lo diga explicitamente) con los Bartaxte de los francos!’. Orientada como lo hizo
Palol (linea dorsal curvada y extremidad con remate apuntado; linea ventral en angulo recto y
remate horizontal; es decir, tal y como ocurre con los Bartaxte (Fig. 2, a), la embocadura del
enmangue queda invertida, con esa «prolongacion del tubo en sentido contrario» que tanto extra-
16 al ilustre arquedlogo.

0 10cm.

FIGURA 2. Hachas
a: Hacha de Los Goros, tal y como ha venido siendo publicada;
b, c: Orientacion correcta; d: Hacha de Aldaieta.

17 Cfr. BOHNER, K., Die Frdnkischen Altertiimer des Trierer Landes, Berlin, 1958, Tafeln 32, 8-9 y 33, 1.
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Para comprender la tipologia de la pieza, sin embargo, hay que orientarla convenientemente
(Fig. 2, b). Y para ello es necesario invertirla, sin dejarnos influir por la posicion actual del frag-
mento de astil conservado. Al hacerlo de esta manera, el quiebro en la Iinea ventral que marca el
inicio de la embocadura y que aparece en buen niimero de ejemplares de Aldaieta queda en su
posicion correcta (Fig. 2, ¢), conformando un tipo de hacha bien conocido en esta necrdpolis ala-
vesa (Fig. 2, d) y que parece un prototipo local, sin paralelos hasta el presente en las necropolis
europeas. Su Gnica peculiaridad deriva de su estado de conservacidon fragmentario, habiendo per-
dido ese pico superior de la pala tan caracteristico de esta tipologfa. En la [amina que adjuntamos
se presenta este ejemplar dibujado y orientado correctamente. Es importante recordar que nos
encontramos con un hacha que tiene sus paralelos exactos en las necropolis de Aldaieta y de San
Pelayo y que constituye una tipologia especifica —hasta el momento— del territorio alavés y,
por lo tanto, muy probablemente una produccion local's.

Igualmente relevante nos parece el caricter funerario de este contexto arqueoldgico. Su
emplazamiento en el interior de una cueva natural pone de relieve, una vez mas, la diversidad de
formulas funerarias que conviven en unos mismos ambitos espaciotemporales (AZKARATE, A.
2002). Creemos necesario insistir en ello, porque existen algunos modelos interpretativos que,
con una excesiva carga determinista, tratan de explicar determinados fendmenos historicos con
una aparente precision cargada de reduccionismos.

¢) Guereriu (Alava). Constituye otro interesante hallazgo llevado a cabo en 1966 e interpreta-
do «como un nuevo punto en el mapa de los visigodo en Alava» (LLANOS, A. 1967). Aunque en
su momento fue considerado «un hallazgo sin relacion alguna, al parecer, con necrépolis, poblado,
etc.», el tipo de materiales reunidos y su recogida junto a restos 6seos «posiblemente humanos
(aunque) muy destrozados e inclasificables» (Ibidem, 118) nos lleva a pensar en un probable con-
texto funerario, muy probablemente de tipo familiar. Nos encontrarfamos, por lo tanto, ante otro
tipo de contexto funerario, distinto a los anteriores aunque coetaneo con ellos en espacio y tiempo.

El lote de testimonios conservados esta constituido por dos puntas de lanza, un scramasax y un
broche de cinturdn junto a algunos fragmentos dseos. Una vez mas, los materiales nos aproximan
al mismo contexto que estamos analizando. Las puntas de lanza tienen paralelos idénticos en la
cercana necropolis de Aldaieta. Y otro tanto podemos apuntar del scramasax conservado. No es
mucho lo que puede decirse, en cambio, sobre el fragmento de broche. Su estado de conservacion
no permite ninguna restitucion formal hipotética (Fig.1, e). Es significativo, sin embargo, que nos
encontremos de nuevo ante un ejemplar ejecutado en hierro con damasquinado (GIL, L. 7997).

d) Otros materiales. La espada procedente de Guerefia (Alava) (AAVYV, 1981, 201) constitu-
ye otro testimonio al que tampoco se ha prestado atencidon alguna: apenas una fotografia y una
fugaz referencia apuntando su procedencia funeraria. Se trata, en efecto, de una spatha de nota-
ble tamano, similar a la recuperada en la necrdpolis vizcaina de Finaga.

Existen, ademas, otros materiales —espadas cortas de un solo filo— cuya coetaneidad con
los que venimos exponiendo defendimos en su dia (AZKARATE, A. 1997a, 152) pero que en la
actualidad observamos con un mayor grado de escepticismo!®. La aparicion de este tipo de espa-

18 BOHME, H. W, senala también la peculiaridad de esta forma, desconocida para €l entre las tipologias conoci-
das en Europa (2002).

19 Nos referimos, entre otros, a los materiales procedentes de los movimientos de tierra efectuados durante el siglo
XIX en lo mas alto del cerro en el que se ubica el Casco Historico de Vitoria-Gasteiz. Conforman un pequeho lote dis-
tribuido en la actualidad entre los Museos de Arqueologia y de Armeria de la ciudad: dos puntas de lanza de hoja lance-
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das en contextos cronoldgicos presumiblemente tardios nos obliga a ser prudentes en este cam-
po y atender a las investigaciones que estan llevando a cabo arque6logos como J.I. Padilla. Es
por ello por lo que algunos materiales no han sido cartografiados en el mapa que presentamos®.
Tampoco hemos incluido el scramasax de Salbatierrabide (GIL, E., 1991, 152-154). Este lugar,
descubierto, excavado y destruido a comienzos del siglo XX (UGARTECHEA, J. M. 1970)
estuvo ocupado —a juzgar por los materiales que se conservan— desde la protohistoria hasta, al
menos, el periodo tardorromano. La Reja de San Millan de 1053, importante documento que
constituye una auténtica «radiografia» de los niicleos de poblamiento de la Llanada alavesa a
comienzos de la undécima centuria, ignora este lugar, que parece ya despoblado desde hacia
tiempo. Parece razonable suponer, pues, que la espada corta de filo Gnico a la que nos referimos
pertenezca al grupo de instrumentos de tipologia similar que se depositaron en los enterramien-
tos de los siglos VI'y VII?!. No lo incluimos, sin embargo, por no caer precisamente en el mismo
error que mas arriba criticibamos??. Por la misma razon quedan excluidos del mapa los lugares
de Escota, Arroniz, Guerefa y Vitoria-Gasteiz.

olada y cubo troncocoOnico abierto y media docena de espadas de un solo filo que en su dfa consideramos scramasaxes
tardoantiguos (AZKARATE, A. 1997, 154-156). Nuestra duda en la actualidad se centra en este tipo de espadas cortas,
pues recientemente vienen recuperandose objetos similares en contextos cronologicos al parecer més tardios. En las exca-
vaciones llevadas a cabo en la fortaleza guipuzcoana de Mendikute (Albiztur) el equipo que dirige J. I. Padilla ha veni-
do exhumando varios ejemplares definidos como «dagas largas de un solo filo», en alglin caso con «acanaladuras
longitudinales sobre el lado romo» y todos ello, segin Padilla, procedentes de contextos plenomedievales (PADILLA, J.
1. Fortaleza medieval de Mendikute, Albiztur, Arkeoikuska-92, Vitoria, 1993, p. 226; Arkeoikuska-93, Vitoria 1994, pp.
201 y 210; Arkeoikuska-94, Vitoria, 1995, p. 200; Arkeoikuska-95, Vitoria, 1996, p. 208). Otro tanto parece que pudiera
ocurrir también en las investigaciones todavia en curso de la fortaleza de Ausa Gaztelu (Zaldibia), de donde procede tam-
bién, al parecer, «un ejemplar completo de daga o espada corta, de 362 mm. de long. con hoja de un solo filo». (PADI-
LLA, J. L, «Fortaleza medieval de Ausa Gaztelu (Zaldibia)», Arkeoikuska-00, Vitoria 2001, p. 104). Sin abandonar el
territorio guipuzcoano debe mencionarse también el ejemplar procedente de un enterramiento de San Andrés de Astiga-
rribia y que, a pesar de su pertenencia a un ajuar funerario, pudiera corresponder también a cronologias similares (Agra-
decemos el dato —y la fotografia que nos remitid— a Jestis Manuel Pérez Centeno, miembro de la Sociedad de Ciencias
Aranzadi y director de las excavaciones arqueoldgicas). De tierras navarras, en este caso, nos llega también noticia de
otra espada recuperada —aunque fuera de contexto— en las excavaciones del castillo de Gorriti, fortaleza cuyo origen no
se lleva, en principio, mas alla de finales del siglo XII o comienzos de la centuria siguiente. (Manifestamos también nues-
tro agradecimiento a Mikel Ramos Aguirre, responsable de las excavaciones llevadas a cabo en este lugar, tanto por la
informacion suministrada como por la fotograffa que nos cedié amablemente)

20 Hemos excluido, por el momento, los materiales de Vitoria-Gasteiz (AZKARATE, A. 1997) y los ejemplares de
la fortaleza vizcaina de Aitziki (Abadino) (LLAMOSAS, A. y GIL, D. 7995). Aunque tengamos todavia la sospecha de
que los materiales recuperados en la capital alavesa durante el siglo XIX pudieran pertenecer a siglos tardoantiguos,
nuestra primera idea no esté siendo refrendado por las excavaciones sistematicas que estamos llevando a cabo en la cate-
dral de Santa Marfa y su entorno. Los ricos testimonios arqueoldgicos que se estan exhumando —de enorme interés para
conocer el poblamiento altomedieval, la arquitectura doméstica o el fenomeno del «incastellamento» (AZKARATE, A.
y QUIROS, I. L. 2001)— no nos permiten, sin embargo, ir mas alla del siglo VIII. Los abundantes enterramientos que se
han ido excavando tampoco han aportado ajuar alguno que pudiera acercarnos a los contextos culturales que estamos tra-
tando en este trabajo. Por la misma razon, han sido excluidos también los materiales de Aitziki (Abadino). Las datacio-
nes radiocarbonicas efectuadas en el castillo vizcaino tampoco nos llevan mas alla del siglo XI y los escasos hallazgos
monetales apuntan también a fines del XII o comienzos del siglo XIII. Habra que esperar, por tanto, al resultado de las
excavaciones previstas en un futuro inmediato.

21 Existen otros lugares —alguno de notable relevancia— que probablemente pertenezcan también al mismo con-
texto que venimos comentando. No han sido incluidos, sin embargo, en este breve trabajo por estar todavia en proceso de
estudio.

22 Cfr.nota 5.
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2.3. Nuevos descubrimientos

La necesidad de revisar el registro arqueologico nacid, como se ha dicho, al socaire de los
descubrimientos sucesivos que se dieron en pocos anos. Efectivamente, a Aldaieta siguieron
—casi sin solucion de continuidad — la aparicion de otras necropolis (Buzaga en Navarra, San
Pelayo en Alava y Finaga en Bizkaia), menos relevantes si tenemos en cuenta su conservacion,
pero doblemente significativas en la medida en la que confirmaban la existencia de un feno-
meno histérico mucho mas generalizado que el que podia suponerse en un principio. Nos refe-
riremos a ellas de manera muy breve:

2.3.1. Tuvimos conocimiento de la necropolis de Buzaga (Elorz, Navarra) al poco de comen-
zar nuestras excavaciones en Aldaieta y siempre nos parecié un lugar de una relevancia excep-
cional®. Arrancando, sin duda, desde el siglo VI, la necrdpolis pervivid al menos durante toda la
centuria siguiente. Los materiales que publicamos en su momento (cfr., a este respecto, AZKA-
RATE, A., 1993, 158-164) no dejan duda a este respecto, ofreciendo un ejemplo paradigmatico
de la regionalizacion (en nuestro caso «aquitana») que conocieron los ajuares funerarios duran-
te el séptimo siglo.

2.3.2. La necropolis de San Pelayo, ubicada en localidad alavesa de Alegria-Dulantzi
(AZKARATE, A., 1997, IRTARTE, A., 1998), ha llegado a nosotros en un estado de conserva-
cion muy deficiente. Remitiéndonos para mas detalles a la publicacion que estamos preparando
(AZKARATE, A., en prensa) nos limitaremos ahora a sehalar la extraordinaria similitud de algu-
nos de los materiales recuperados en esta necropolis con otros procedentes de Aldaieta*. La
semejanza es tan notable que puede sugerirse su procedencia de un mismo taller (Cfr. Figs. 3 y
4). El caso de las hachas es paradigmético. Los cuatro ejemplares procedentes de San Pelayo
(Fig. 3,a’-d’), de tipologia diversa, tienen sin embargo su réplica casi exacta en Aldaieta (Fig. 3,
a-d). Esté presente, incluso, la variante tipologica a la que Bohme se referfa y que no tiene, de
momento, paralelos europeos (Fig. 3, d, d”). Su localizacion en Aldaieta, San Pelayo y Los Goros
refuerza la idea de una produccidn local, tal y como antes comentabamos.

2.3.3. Laermita de San Martin de Finaga —ubicada en el término municipal de Basauri, pro-
ximo a Bilbao— fue objeto de investigacion arqueologica en el contexto de su restauracion en el
ano 1994 (GARCIA CAMINO, J. y UNZUETA, M., 1995). La importancia de sus hallazgos ha
sido recientemente ponderada por GARCIA CAMINO, 1. (2007) en su magnifico estudio sobre
el poblamiento vizcaino de los siglos VI al XII. Asentada en las proximidades de un castro sobre
un emplazamiento dominante, la necropolis tuvo una larga pervivencia (ss. IV al XI). Nos inte-
resa recalcar, en nuestro caso, la presencia de varias tumbas con ajuares pertenecientes al con-
texto cultural que venimos comentando. Sus dos puntas de lanza ofrecen paralelos exactos en
Guerefiu, su espada puede cotejarse con la de Guereha y su hacha tiene equivalentes tanto en
Aldaieta como en San Pelayo, reforzando la idea de un contexto comn.

23 Nuestros intentos para investigar personalmente el propio yacimiento resultaron estériles y, lamentablemente, el
lugar sigue sin merecer la atencion que sin duda le corresponde. Durante los primeros afos albergamos algunas esperan-
zas y avanzamos incluso la noticia de una proxima publicacion (AZKARATE, A., 1995, 158). Las cosas, sin embargo, no
sucedieron como esperabamos y fue por ello por lo que durante mucho tiempo nos hemos resistido a dar a conocer una
coleccion de materiales descontextualizados. Viendo no obstante que, transcurridos los afos, tampoco se abordaba el
estudio del lugar hemos optado por la publicacion de unos testimonios que, a pesar de no proceder de contextos cerrados,
resultan en si mismos altamente significativos (A. AZKARATE, en prensa).

24 Ambos lugares estan separados entre si por ca. 10 kildmetros en linea recta.
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FIGURA 3. Hachas
a-d: ejemplares procedentes de Aldaieta; a’-d’: ejemplares procedentes de San Pelayo.
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2.4. Aldaieta

Y queremos finalizar volviendo al punto de partida: la necrdpolis de Aldaieta, interpretada
por Bohme como reflejo de un acontecimiento histérico muy puntual y concreto. Creemos que,
una vez vistos los numerosos puntos que jalonan la geografia cispirenaica, resulta dificil asumir
las propuestas del sabio aleman. Pero es que, aunque no tuviéramos otro dato que la propia
necropolis de Aldaieta, tampoco podriamos aceptar una cronologia tan precisa. Carecemos de
espacio para desarrollar esta idea de manera pormenorizada por lo que, a modo de ejemplo, nos
fijaremos inicamente en dos argumentos: el primero de caracter cronotipoldgico y el segundo de
tipo antropoldgico.

2.4.1. Argumentos cronotipoldgicos. Fijémonos en los dos Ginicos broches de cinturdn recu-
perados en Aldaieta. En ambos casos, su cronologia nos lleva al siglo VII, muy lejos por tanto de
la fecha en la que los reyes francos efectuaron su afamada expedicion a territorios peninsulares.

a) Broche de cintur6n de placa rigida (Enterramiento B94) (Fig. 1, b). Surgido al parecer en
Italia, este tipo de broches tuvo una amplia difusion por Europa y todo el mediterraneo occiden-
tal. Como se ha recordado, «aparecen en algunas necrdpolis de época visigoda, pero no nos
exclusivos de ellas puesto que se encuentran extendidos por toda la Peninsula, se hallan también
en muchos yacimientos merovingios y de la época de las migraciones situados entre el Rhin y el
Sena» (RIPOLL, G., 1998, 72). Su cronologfa, en general, se ubica en torno al 600. Los ejem-
plares peninsulares han sido ubicados por G. Ripoll en su nivel IV (560/580-600/640)%

b) Broche de cinturon de placa articulada (Enterramiento B18) (Fig. 1, a). Se trata de un bro-
che de cinturdn de placa articulada con hebilla arrifionada y hebijon de base escutiforme. La pla-
ca, conservada en estado fragmentario, pertenece probablemente al tipo B4 de Lerenter?® con
paralelos muy significativos por su similitud con ejemplares de Cherves-de-Cognac y Straubing
(LERENTER, S., 1991, 11, pp. 68-69; 111, 1am. XLV) adscribibles cronoldgicamente al segundo
tercio del siglo VII. Este tipo de placa es trapezoidal con dos pares de botones a los lados y un
extremo distal escutiforme.

En los ejemplares de Cherves-de-Cognac y Straubing se conservo el extremo proximal y, en
el segundo de ellos incluso la hebilla y el hebijon correspondientes. Nuestro ejemplar, en cambio,
nos ha llegado en estado fragmentario, careciendo de extremo proximal y habiendo sido soldado
con la hebilla por su linea de rotura?’. Este tipo de broches es fechado en el segundo tercio del

25 RIPOLL, G., «Bronces romanos, visigodos y medievales en el M. A. N.», Boletin del Museo Arqueoldgico
Nacional, X1V, 1986, pp. 55-82; Toreiitica de la Bética (siglos VI 'y VII d. C., Barcelona, 1998, pp. 56-60.

26 Y no D22 como apuntamos en otro lugar (AZKARATE, A., 71999, 188). Si lo hicimos asi, de todas formas, fue
porque seguimos la tipologia que S. Lerenter propusiera en las Actes des Journées internationales d’ Archéologie méro-
vingienne de Toulouse de 1985 (publicadas en 1991). En su Tesis Doctoral (defendida en septiembre de 1991 y a la que
tuvimos acceso gracias a la amabilidad de uno de sus directores, M. Patrick Perin) S. Lerenter efectiia algunas modifica-
ciones respecto a su primera tipologia. El tipo D22 (placa triangular con cinco o siete botones) se diferenciaba del D21
por los tres pequenos apéndices que coronaban su remate distal. Habiendo sugerido ya en su primera tipologia que D22
pudiera constituir un antecedente de D21, intercambiara su denominacion en su Tesis Doctoral. La denominaciéon D22 no
sirve ya para nuestro ejemplar que carece de los apéndices mencionados. En su nueva tipologia, sin embargo, se recoge
nuevos tipos dentro del grupo B, con la inclusion de un B4 (placa trapecial con dos pares de botones y extremo distal
escutiforme) en el que nuestro ejemplar tiene cabida perfectamente (siempre y cuando nuestra restitucion sea acertada).

27 Y quedando convertido, de manera un tanto torpe, en una placa rigida.
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siglo VII (LERENTER, S., 1991, 1, 126ss). Encontrandonos, en nuestro caso, con una placa que
se reutilizd tras fracturarse y tras haberse perdido su extremo proximal, resulta razonable llevar
la fecha de su deposicion en el enterramiento B18 a la segunda mitad avanzada de la séptima
centuria, es decir, mas de un siglo después del episodio que vivid la retaguardia de los reyes Clo-
tario y Chilperico.

2.4.2. Argumentos antropologicos. El estudio que esta llevando a cabo el equipo de antro-
pOlogos dirigido por la catedratica de la Universidad del Pais Vasco Concepcion de la Raa esta
aportando datos de sumo interés que se haran pablicos en su momento. Ahora, con sus datos y
con su autorizacidon para presentarlos en este breve texto, podemos avanzar algunas considera-
ciones, advirtiendo que los resultados presentados son parciales y estan sujetos, por tanto, a
modificaciones futuras. Bohme efecttia algunas consideraciones en relacion con el sexo y edad
de los inhumados en Aldaieta. Veamos, brevemente, qué aportan los estudios antropologicos a
este respecto.

a) La estimacion del sexo se esta llevando a cabo a través del analisis molecular?, el anali-
sis morfologico® y andlisis métrico (elaboracion de determinadas funciones discriminantes)®.
Teniendo en cuenta los tres métodos, se han obtenido los siguientes resultados sobre una mues-
tra de 75 individuos adultos’!: 37 hombres adultos (49,5% de la muestra analizada), 16 mujeres
adultas (21,5% de la muestra ana