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LA INVESTIGACION MODERNA ANTE DOCUMENTOS SOSPECHOSOS:
CUESTIONES DE FICCION, FALSIFICACION Y AUTENTICIDAD

Javier Martinez & Isabel Velazquez

In the end, forgery is a sort of crime. Let us then examine the three circumstances that
need clarification when any crime, human or literary, is to be investigated: motive,
means, and opportunity.

A. Grafton Forgers and Critics 37

Se podria pensar que en pleno siglo XXI el tema de las falsificaciones y falsificadores
de la Antigiiedad no serviria titulares a la prensa diaria, y, sin embargo, el 10 de abril de 2014, el
New York Times se hizo eco de un reciente y acalorado debate académico. La noticia anunciaba
“Papyrus referring to Jesus’ Wife is more likely ancient than fake, scientists say”, es decir “El
papiro relativo a la esposa de Jeslis es mas probablemente antiguo que falso, a decir de los
cientificos™'. El papiro en cuestion fue dado a conocer al ptblico en 2012, en un congreso en
Roma, donde Karen King de la Harvard Divinity School, de modo algo provocativo, denomind
el fragmento de texto —un trozo de papiro rectangular de aproximadamente unos 4 x 8§ cm.—
como “Evangelio de la esposa de Jesus”.

Araiz de la publicacion de esta noticia, se emitié un documental de una hora, realizado
por el Smithsonian Channel, donde se ofrecian diversos detalles sobre el papiro. No obstante, la
grabacion no se encontraba todo lo actualizada que seria de esperar, pues, en realidad, habia sido
filmada en 2012, poco después de la presentacion realizada por King en Roma, y, posteriormente,
puesta en “cuarentena informativa” durante casi dos afios, debido presumiblemente a que los
productores consideraron que el contradictorio y sorprendente pedacito de evidencia textual
relativo a uno de los solteros mas famosos de la historia deberia ser revisado y contrastado en
profundidad antes de hacerlo publico.

La cadena de acontecimientos no par6 aqui, sino que, pocas semanas después?, se dieron
a conocer nuevas objeciones a la autenticidad del fragmento por parte de Christian Askeland,
profesor de la Universidad eclesiastica de Wuppertal (Alemania), quien senald similitudes en
los trazos con los de otro fragmento del llamado Evangelio de Juan, que es a todas luces una
falsificacion producida a partir de un documento copto original encontrado en 1923, dentro de
una vasija hallada en las excavaciones de Qau el Kebir.

Traemos a colacion esta controversia—que parece estar lejos de resolverse en el momento
de publicacion de este volumen—, no para tomar partido, sino para mostrar la actualidad e interés
que pueden llegar a suscitar modernamente cuestiones relativas a la falsificacion, e incluso a la

1 Cf.  http://www.nytimes.com/2014/04/10/science/scrap-of-papyrus-referring-to-jesus-wife-is-likely-to-be-
ancient-scientists-say.html [visto el 6-5-2014].

2 Cf. el New York Times del 4-5-2014, “Fresh Doubts Raised About Papyrus Scrap Known as ‘Gospel of Jesus’
Wife’”, http://www.nytimes.com/2014/04/10/science/scrap-of-papyrus-referring-to-jesus-wife-is-likely-to-be-ancient-
scientists-say.html [visto el 6-5-2014].



ficcion, de documentos antiguos. En efecto, en el caso de este “evangelio”, el elemento de ficcion
se anade a la discusion de la falsificacion de manera absolutamente necesaria, pues, el New
York Times, a la vez que informaba sobre el anuncio inicial de King en 2012, reconocia que el
descubrimiento sonaba a ficcion barata, y finalizaba con sequedad?:

The notion that Jesus had a wife was the central conceit of the best seller and movie
“The Da Vinci Code.” But Dr. King said she wants nothing to do with the code or its
author: “At least, don’t say this proves Dan Brown was right”.

La idea de que Jests tuvo una esposa era el asunto principal del best seller y de la
pelicula El cédigo Da Vinci. Sin embargo, la Dra. King afirmé que no queria ser
relacionada con El c6digo o con su autor: “Al menos no digan que esto demuestra que
Dan Brown tenia razon”.

Esta referencia a El cédigo Da Vinci, farrago absurdo de Dan Brown en torno a una
conspiracion de dos mil afios con el fin de ocultar el estado civil de Jests de Nazaret, pone de
manifiesto los elementos que suscitarian el interés general del publico en un fragmento papiraceo
similar. Las transgresiones literarias, o desvarios, de Brown comienzan ya con el titulo, al dar a
suponer que “Da Vinci” hace referencia al apellido de Leonardo, y plantea la cuestion de por qué
no titul6 el libro llanamente EI Cédigo de Nazaret.

En lo que se refiere a un campo mas cientifico, con los trabajos de Speyer, Grafton
(especialmente su Forgers and Critics de 1990), y el mas reciente de Ruthven, pero también
algunos otros*, se ha ido creando en las ultimas décadas un ambiente académico muy propicio
para un estudio del fenomeno de la falsificacion textual y literaria diferente al tradicional.
Asimismo, los nuevos tiempos de la postmodernidad han alentado un sentimiento distinto sobre
la labor del falsificador. Hasta hace poco toda esa “actividad creadora” era denostada, postergada
y criminalizada en cuanto se descubria el engafio. Sin embargo, desde hace algun tiempo muchas
de esas obras preteridas y arrinconadas vuelven a adquirir interés para los estudiosos y a recuperar
sus valores latentes, no so6lo literarios, pues permiten explicar determinadas circunstancias
politicas, sociales, culturales que han interactuado en precisamente esa creacion. En efecto, estos
textos pueden, y en muchos casos deben, ser considerados como miembros de pleno derecho
de una tradicion literaria, y estudiados con una sensibilidad mas acorde al hilo de los nuevos
tiempos y los nuevos enfoques de la filologia y la critica literaria.

Del mismo modo, debemos afiadir que la falsificacion no se circunscribe exclusivamente
al ambito literario o textual, pues, en efecto, también se producen falsificaciones en el arte, en
los testimonios arqueologicos, en las tradiciones o relatos —orales o escritos—, sobre la historia
o historias pasadas, sobre hechos trascendentales, relevantes o, incluso, anecdoéticos,... es decir,
en cualquier elemento que constituya parte de la tradicion cultural y se insertan en ella de forma
fehaciente junto a manifestaciones que han superado con éxito cualquier analisis critico o que se

3 Cf. el New York Times del 18-9-2012, “A Faded Piece of Papyrus Refers to Jesus’ Wife”, http://www.nytimes.
com/2012/09/19/us/historian-says-piece-of-papyrus-refers-to-jesus-wife.html [visto el 6-5-2014].

4 W. SpeYER, Die literarische Féalschung im heidnischen und christlichen Altertum: ein Versuch ihrer Deutung,
Miinchen 1971; A. GrartoN, Forgers and Critics. Creativity and Duplicity in Western Scholarship, Princeton/New
Jersey 1990, “Félschungen”, Der Neue Pauly 4 (1998) 394/97, “Correctores corruptores? Notes on the Social History
of Editing”, en Editing Texts-Texte edieren, ed. G.W. Mosrt, Gottingen 1998 (= Aporemata 2): 54-76; “Forgery”,
en The Classical Tradition, ed. A. GrRaFToN / G.W Most / S. SerT1s, Harvard 2010: 361-364; K.K. RutHveN, Faking
Literature, Cambridge 2001. Cf. ademas A. GuzmMAN GUERRA, “Pseudo-literatura, falsificacion y canon: una perspectiva
programatica”, en Actas del XI Congreso Espafiol de Estudios Clasicos, ed. A. Alvar, Madrid 2005: 1. 177-216.

10



consideran razonablemente auténticas.

A tenor de la cita que encabeza esta introduccion, es factible considerar cualquier tipo
de falsificacion que queramos investigar como “una especie de crimen” cuya resolucion necesita
una investigacion exhaustiva de las circunstancias que la motivaron, aunque nuestra finalidad
como estudiosos, ajenos a cualquier juicio moral, no es estigmatizarla ni nuestro cometido
es requerir “dafios y perjuicios” ni desterrarla por completo del acervo cultural colectivo en
funcion de criterios extraliterarios o estudios rigurosos cientificos que demuestren su falsedad.
Tratarla para su estudio como si fuera un crimen no significa en modo alguno considerarla un
crimen’. En efecto, nuestro objetivo debe ser fijar nuestra atencion sobre los diversos aspectos
que afectan la actividad falsificadora para ganar conocimiento sobre esas propias circunstancias
creadoras y llegar a comprender las causas del “crimen”, pues este tipo de textos y materiales
anticanénicos o colaterales que la tradicion ha considerado dignos de ser trasmitidos no
pertenecen indefectiblemente a una literatura de segundo orden, y han conseguido pervivir a la
tension que existe entre lo que la tradicion considera autoridad, es decir, canon, y la libertad que
parece consustancial a cualquier creacion literaria.

Desde muy pronto se hicieron intentos por sistematizar las diversas razones que motivan
aun autor a presentar una invencion propia, pues esto es en definitiva la falsificacion, a renunciar
a su propiedad (scil. autoria) y a ponerla bajo nombre de otro. Dentro de los diversos intentos,
uno de los mas antiguos es de gran interés por su concision y sencillez: se trata del analisis de
David, oscuro comentarista del s. VI, en cuyas precisiones sobre la Isagoge de Porfirio®, divide
las obras falsas en cuatro tipos (yivetot 6& voBov cOyypappa Kot t€coapas Tpomovs). El primer
tipo se produce por homonimia (81" dpwvopiav), que puede ser por causa de la coincidencia del
nombre del autor (31" op@vopiay T®V Guyypayapévmv) o por coincidencia del titulo de las obras
(01" dpevopiav T@V cuyypappdtov). Un segundo tipo se produce por ambicion o vanidad (Sia
euotipiav fjrol kevodo&iov). Un tercer tipo se produce por un desmesurado deseo de ganancia
(01" aioypoképociav). Finalmente el cuarto tipo surge por el afecto del discipulo (61" ebvolay tod
oikelov dwwackdiov)y David explica en este punto que muchos adscriben sus propios escritos
a su maestro y pone como ejemplo a los pitagoricos (koi yop mwoALol TO10DG1 GUYYPELUATO Kol
doL TV Hvotay TNV TPOg TOV d1ddckalov TO dvoua Tod oikeiov d10a0KAAOV Entypdpovoty, OTep
kai oi [TuOaydpetot émoincav: koi yop odtot émoincav o Xpvod &mn koi Tpdg Tipmy Tod oikeiov
ddackdAov Enéypayav tO dvopo avtod). Sus palabras finales no pueden ser mas apropiadas,
pues acaba dejando claro que “es sabido por todo el mundo que escritos falsos hay muchos”
(8me1dn) odv, G¢ gipntat, ToAAE gict vOOa cuyypaupoTa).

De estos tipos generales, uno de los de mayor dificultad de deteccion es el cuarto por
la propia naturaleza del conocimiento interno que se supone. Otros como el primero presentan
bastante dificultad y son muchas veces imposibles de resolver, pongase el recurrido caso de los
diversos Filostratos. Los tipos restantes son los predominantes en la literatura. En el tercero, el
motivo y la fuerza que han movido al falsificador han sido puramente econdmicos, en el cuarto
la busqueda de honor y estima, motivo que, en el fondo, subyace siempre. Dentro de un plano
estrictamente literario/textual/artistico, la fuerza motivadora es la misma que la del cuclillo en

5 Es interesante la posicion casi inquisitorial de Robert S. Lopez quien recomienda a sus colegas medievalistas
seguir una estrategia singular. Frente al in dubio pro reo, Lopez sugiere que un documento sin procedencia clara deberia
ser siempre considerado como “culpable hasta que se demuestre su inocencia” (guilty until proved innocent), cf. R.S.
Lopez, “The Case Is Not Settled”, in The Proceedings of the Vinland Map Conference (PVMC), ed. W.E. WASHBURN,
Chicago, 1971: 31.

6 Dav., in Isag. 81 s.
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el plano natural, la pervivencia de las creaciones propias bajo un techo protector ajeno, que, por
su situacion dentro del establishment literario o por gozar de estima y respetabilidad suficiente
como para poder dar relumbre a algo adherido inadvertidamente, sirve a ojos del falsificador
como manto protector de su “progenie” para la posteridad. Desde esta perspectiva, se debe
considerar la relacion entre auténtico y falso como una relacién necesaria, casi un binomio que
surge de modo dialéctico, pues probablemente el afan o la necesidad de destacarse del resto y la
consecucion de esta meta, acaban por atraer de manera fatal a otro que quiere aprovecharse de
la situacion privilegiada de la obra ajena. De este modo, es posible coincidir con Miilke en que
“Verfilschung negiert nicht die Autorschaft, sondern setzt sie voraus und stérkt sie”” y hacerlo
extensivo a la falsificacion Falschung, y no s6lo restringido a la adulteracion Verfdlschung.

Dentro de un plano cultural mas amplio, como el que en este volumen pretendemos
ofrecer, las motivaciones de la falsificacion siguen siendo similares a las descritas y no ajenas
a una circunstancia fundamental: la voluntariedad o involuntariedad de la falsificacion. Cuando
la falsedad viene dada por el paso del tiempo y la persistencia de un error cometido y, a su lado,
el avance del olvido que nos impide conocer al autor y el origen mismo de la falsificacion, se
produce una situacién que puede incluirse dentro del primer supuesto de David y en el que
podriamos incluir muchos de los “falsos™ historicos, literarios, documentales o arqueoldgicos
que conocemos, independientemente de que seamos capaces o no de restablecer su causa y
origen.

Junto a este grupo de falsos, producidos sin intencion de engafio, se hallan las demas
falsificaciones motivadas voluntariamente por ambicién o vanidad, por motivos econdmicos,
por deseos de honor o gloria, por afan de pervivencia en la posteridad o por razones politicas,
estratégicas... por cualquier razon que a ojos del falsificador resultara suficientemente alentadora
y justificadora de su accion.

Anécdotas y documentacion sobre la falsificacion textual o documental son
innumerables y ya pueden encontrarse desde finales de la literatura griega arcaica, coincidiendo
(no casualmente) con la introduccion y generalizacion de la escritura, en el mismo momento en
que el autor adquiere conciencia de su identidad y se presenta orgulloso de su creacion ante el
publico. Uno de los primeros testimonios de ese nuevo sentimiento aparece en el Himno a Apolo
3.170 ss., donde el autor dedica unos versos a poner de relieve su “incomparable” calidad y a
ofrecer un detalle inconfundible de su identidad:

3

o kodpay, Tig &  Vppv  avip  HO0TOC  AODV

170 £vBade mowAeiton, kol té  tépmecbe  pdloTa
Vueic 8 €0 pdho  mdoor  VmokpivaocOar  APHpeG:
TOQEAOG  Gvhp, oikel o6& Xie E&vi  momaAofoon
TOD POt LETOMGOEV APIGTEVCOVOLY AOJO.

Muchachas ;quién es el mas dulce varon de los aedos
que aqui os visitan y con el que mas os deleitdis?

Vosotras todas responded elogiosamente:
“Un  ciego. Habita en la  abrupta  Quios.
Todos sus cantos son por siempre los mejores”.

A partir de ese momento en el que aparece con claridad el concepto de autoria y

7 M. MuLKE, Der Autor und sein Text. Die Verfilschung des Originals im Urteil antiker Autoren, Berlin/New
York 2008, 263.

12



emerge la personalidad del autor bien definida enfrentandose a los demas, cualquier creacion
es susceptible de ser emulada dentro de los cauces de mimesis creativa habitual en el proceso
de creacion literaria griego, pero, del mismo modo, cualquier autor de prestigio puede ser
objeto del falsificador, quien, en un proceso de creacion mimética absoluta, llega a modificar
sustancialmente la obra del modelo o a poner bajo nombre ajeno una obra totalmente nueva.

La paulatina expansion del uso de la escritura como cauce de divulgacion literaria no
puso freno a la actividad de los falsificadores, como tampoco les han puesto freno en época
moderna las nuevas tecnologias. Paraddjicamente, la introduccion de cualquier novedad en el
largo proceso de transmision, como nuevos materiales o nuevos medios de transmision, parece
alentar esta actividad, y da la sensacion de que los falsificadores encuentran un buen y cémodo
espacio de trabajo con la aplicacion de técnicas y medios mas modernos. No deja de ser un
hecho notable y digno de admiracion que un falsificador alejado histéricamente de su objeto no
solo produzca algo en un plano de igualdad literario y ademas pase desapercibido a los criticos,
sino que también sea capaz de demostrar maestria suficiente como para hacer pasar materiales
modernos por antiguos. Con todo, en la Antigiiedad, la cuestion relativa a la manipulacion de
materiales no era tan decisiva como lo es hoy en dia, lo cual no quiere decir que no estuviera
latente. Sin embargo, en lo que se refiere al propio texto, al igual que en la actualidad, el autor
sentia su obra como propia y luchaba activamente contra todo intento de manipulacién de su
trabajo. Un ejemplo que ilustra perfectamente esta tension se encuentra en trasmitido por Rufino,
quien en su De adulteratione librorum Origenis adjunta una carta de Origenes a sus seguidores
preocupado por las noticias que tenia sobre la adulteracion de sus escritos®

talia ergo quaedam uideo etiam nobis accidere. nam quidam auctor haereseos, cum sub
praesentia multorum habita inter nos fuisset disputatio et descripta, accipiens ab his qui
descripserant codicem, quae uoluit addidit et quae uoluit abstulit, et quae ei uisum est
permutauit, circumferens tanquam ex nomine nostro, insultans et ostendens ea quae
ipse conscripsit. pro quibus indignantes fratres qui in Palaestina sunt, miserunt ad me
Athenas hominem qui acciperet a me ipsa authentica exemplaria. quod ne relectum
quidem uel recensitum a me antea fuerat, sed ita neglectum iacebat ut uix inueniri
potuerit. misi tamen, et sub Deo teste loquor quoniam, cum conuenissem illum ipsum
qui adulterauerat librum, arguens quare hoc fecisset, uelut satisfaciens mihi respondit:
quoniam magis ornare uolui disputationem illam atque purgare. uidete quali purgatione
disputationem nostram purgauit. tali nempe, quali purgatione Marcion Euangelia
purgauit uel Apostolum; uel quali successor eius post ipsum Apelles.

Veo que algo similar también nos ha sucedido. Un cierto promotor de herejias, tras
tener lugar una discusion entre nosotros en presencia de muchas personas y haber sido
puesta por escrito, tomo el codice de los que lo escribieron, anadié lo que quiso, y
omitid lo que quiso, y cambid lo que le parecio, y lo hizo circular por todas partes
bajo mi nombre haciendo ostentosa gala precisamente de aquello que ¢l mismo habia
afiadido. Unos hermanos que estaban en Palestina, indignados ante esto, me enviaron
un hombre a Atenas para que recibiera de mi un ejemplar auténtico de este escrito, que
hasta ese momento ni habia vuelto a leer ni a tocar, sino que permanecia tan arrinconado
que a duras penas pude dar con él. Con todo, lo envié¢ y —Dios es testigo de que digo
la verdad— cuando volvi a encontrarme con el mismo que habia adulterado el libro, y

8 CCL 20, 11 ss. Véanse éste y similares ejemplos en M. MULKE, Der Autor und sein Text, 39 ss.
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le pregunté por qué habia hecho tal cosa, me respondid, como haciéndome un favor:
“porque queria darle mejor forma a esa discusion y corregir errores”. Fijaos con qué
correcciones mejord nuestra disputa, las mismas que aplicé Marcion a los Evangelios o
al Apdstol, o las mismas que las de su sucesor Apeles después de €l.

Para Origenes no deja de ser paraddjico que su disputa con el “haereseos’, que habia
tenido lugar en publico y ademas registrada por escrito (sub praesentia multorum habita inter nos
fuisset disputatio et descripta), pueda ser utilizada por el contrincante, que se vale de ese mismo
escrito para alterarlo y modificarlo a su voluntad (quae voluit addidit et quae uoluit abstulit, et
quae el uisum est permutauit), para posteriormente ponerlo en circulacion bajo el nombre de
Origenes (circumferens tanquam ex nomine nostro). Parece que unos hermanos en Palestina
sospecharon de estos escritos (alterados) que les habian llegado y se pusieron en contacto con
Origenes, del que recibieron las copias originales del texto (acciperet a me ipsa authentica
exemplaria). Finalmente, Origenes toma cartas en el asunto y se dirige al adulterador (cum
conuenissem illum ipsum qui adulterauerat librum), y, al pedirle explicaciones, éste le respondi6
que sus cambios habian mejorado la disputa y corregido errores en el texto.

Este pasaje pone en evidencia ademas un tercer elemento critico en discordia, que por
lo general, suele ser obliterado: el publico. Precisamente a instancias de los destinatarios de
la obra, el publico interesado, se expone el engafio. En este caso unos hermanos indignados
indignantes fratres cuando leyeron el texto, debieron percibir que su contenido no era correcto,
probablemente porque no concordaba con las ensefianzas recibidas, y mandaron un emisario a
Origenes para informarle del asunto. Es evidente que estos hermanos no estaban dispuestos a
dejarse engarfiar, frente a la supuesta predisposicion del publico a ser engafiado’, y colaboraron
proactivamente en el desenmascaramiento del fraude. En este punto debemos asumir las palabras
de Ehrman al tratar la cuestion de la literatura pseudoepigrafica:

People in the ancient world did not appreciate forgeries any more than people do today.
There are numerous discussions of forgery in ancient Greek and Latin sources. In
virtually every case practice is denounced as deceitful and illspirited, sometimes even
in documents that are themselves forged'®.

Es obvio que los efectos de la falsificacion afectan tanto al autor original como al
falsificador, pero también al publico en tanto que destinatario final del objeto literario en cuestion,
porque es en definitiva la aceptacion de éste lo que permitira a lo falso pervivir e incluso echar
raices dentro del espacio literario. Desde esta perspectiva, la relacion falso-auténtico o la de
falsificador-autor adquiere una nueva dimension indispensable la del destinatario final que es
quien puede ser engafiado velis nolis, pero asimismo puede ser capaz desenmascarar el engafio.

Hay atin una puntualizacion necesaria que ha de hacerse en lo que ataiie al destinatario
o publico receptor de la falsificacion. En no pocas ocasiones la actitud de la sociedad o el
clima creado en ella ante algunos acontecimientos misteriosos o sorprendentes o ante hallazgos
extraordinarios genera una cierta impaciencia por encontrar explicaciones o justificaciones
de los mismos y, en diversa medida, provoca a veces la necesidad de satisfacerlas de forma

9 Sobre la proverbial maxima mundus ult decipi, cf. J. MarTiNEZ, Mundus vult decipi, Madrid, 2012, p.9 ss.
y Fakes and Forgers of Classical Literature - Ergo decipiatur!, Leiden 2014, p. xii, n. 7. Probablemente la frase se deba
a Sebastian BranT, Narrenschif; Basel 1494, 65, 1. 68, aunque no aparece en la version latina a cargo de Jakob LocHER
bajo el titulo de Stultifera navis (Stralburg 1497). La primera cita latina se debe probablemente a Lutero en 1529, cf. WA
39.40.5, cf. Thesaurus proverbiorum medii aevi, Berlin 2002: 13 s.u. Welt, 58.

10 B.D. ExrmAN, Lost Christianities: the battles for scripture and the faiths we never knew, Oxford 22005: 10.
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rapida o inmediata. Esos anhelos por averiguar la verdad con premura, una verdad al menos
suficientemente satisfactoria, cuando no tranquilizadora, han contribuido mas de una vez a que
surjan versiones ad hoc promovidas por determinadas personas con mejor o peor intencion, pero
que siempre acaban con una verdad a medias, realmente susceptible de transformarse en un
engano.

Todas estas consideraciones previas suscitan desde la perspectiva de la investigacion
nuevas cuestiones sobre la naturaleza y motivos de la falsificacion, pero también desde una
perspectiva mas moderna, sin trabas ideologicas anteriores, surgen ante nosotros nuevas
cuestiones de indudable interés como el estudio del contexto cultural e ideologico en que se
originaron las falsificaciones.

Si los prejuicios epistemologicos han llevado a descartar del canon textos admirados
incluso venerados durante generaciones, podemos preguntarnos si es la simple intencionalidad lo
que los invalida ;No deberia ocupar muchas veces la falsificacion un puesto digno en la literatura,
como asi seguiria siendo si no se hubiera descubierto el engaio? ;Se debe relegar al olvido un
texto valioso y con indudable valor literario (ademas de social, cultural, etc.) sélo porque su autor
haya utilizado medios “no canénicos” para mantenerse en el canon?... Si se contrasta y confirma
la falsedad de un documento o la falsificacion de un objeto arqueoldgico o de una inscripcion,
si se averigua que unas noticias son parcialmente falsas o han sido manipuladas ;deben por ello
olvidarse y no estudiar a fondo los motivos sobre los que se construyo6 la falsificacion o la forma
en que se modificaron o tergiversaron los textos, datos u objetos originales?

Teniendo en mente todas estas nuevas ideas y concepciones de lo falso y de la ficciéon como
herramienta falsificadora, hemos invitado a diversos autores para que aporten su especial vision
particular o general del fendémeno sin restricciones y de ello ha surgido este volumen colectivo,
donde se ha intentado mostrar parte del amplio espectro de posibilidades que se ofrecen en la
actualidad a la hora de estudiar el fenomeno de la falsificacion.

En el marco de las actividades interdisciplinares de dos grupos de investigacion de la
Universidad Complutense de Madrid y de la Universidad de Oviedo, que colaboran en diversas areas
transversales de sus respectivos campos de trabajo, planteamos una obra comun, en vinculacion
con diversos proyectos de investigacion y finalmente resulto este libro como fruto de discusiones y
debates planteados entre los editores y los propios autores —miembros de los equipos respectivos
en unos casos e investigadores de otras universidades fuera de Espafia.

Dentro del marco institucional, este libro se encuentra adscrito a los Proyectos de
investigacion: FF12013-41170-P y FF12012-34719 del Ministerio de Economia y Competitividad,
asi como del FFI2009-09465 del Ministerio de Ciencia e Innovacion y S-2007-HUMO0543,
Proyecto de Redes del IV PRICYT de la Comunidad de Madrid, y para su elaboracion ha contado
con ayudas del Gobierno del Principado de Asturias a través del Plan de Ciencia, Tecnologia e
Innovacién de Asturias (FICYT).

No deseamos cerrar estas paginas sin dar nuestro agradecimiento a todos los colaboradores
por su buena disposicion y las estupendas contribuciones que enriquecen esta obra. Asimismo
debemos agradecer de manera especial a Rafael Gonzalez Fernandez, de la Universidad de Murcia,
el que haya aceptado este volumen para someterlo a revision externa y, tras las evaluaciones
pertinentes, haber aceptado y facilitado su inclusion dentro de la prestigiosa serie Antigiiedad y
Cristianismo, que se publica bajo su direccion.
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RESUMEN!

El objetivo del presente trabajo es cuestionar lo facil que es hoy en dia obtener
datos, y por otro lado plantear la necesidad de que el historiador intervenga en el proceso de
documentacion e interpretacion de los documentos digitales. Como especialista cientifico debe
convertirse en un gestor de tecnologia, determinando tanto las necesidades de documentacion
digital como proponiendo modelos de registro, documentacion y divulgacion de la informacion
historica. Hoy en dia el historiador est4 confiando demasiado en la tecnologia, quizas olvidando
su principal funcidn en el proceso obviando temas tales como el control de la fiabilidad interna
o externa de los modelos.

PALABRAS CLAVE

Escaner 3D, cartografia, artefactos, divulgacion, documentacion.

ABSTRACT

The aim of the present paper is to question the ease with which we obtain data nowadays
and also to consider the need for historians to take part in the documentation and interpretation
process of digital documents. As a scientific specialist, he must become an expert in technology
in order to determine both the needs of digital documentation and to propose models for the

1 Este trabajo se realiza dentro del proyecto PADCAM-EI Patrimonio Arqueoldgico y documental de la
Comunidad Autéonoma de Madrid: Sistematizacion, gestion, puesta en valor y difusion desde el ambito local del marco
europeo (CM), financiado por la Consejeria de Educacion, Comunidad de Madrid; del proyecto HAR2010-21976,
“Segeda y Celtiberia: Investigacion Interdisciplinar de un Territorio” financiado por el Ministerio de Educacion y
Ciencia y del proyecto I+D: HAR2012-36549 “Segeda y la Serrania Celtibérica: de la Investigacion Interdisciplinar al
Desarrollo de un Territorio”, financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad y los fondos FEDER.
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registration, documentation and diffusion of historical information. Perhaps historians rely a
little too much on technology nowadays and are forgetting their most important function in
the process by ignoring topics such as the control of the internal and external reliability of the
models.

KEY WORDS

3D scanning, mapping, artefacts, dissemination, documentation

INTRODUCCION

Al hablar de historia volvemos la vista al pasado desde el presente, para intentar
reconstruir lo que acontecid. Nuestro trabajo plantea la necesidad de introducir una nueva variable
en este analisis, variable que podriamos denominar “perspectiva tecnologica”. Defendemos
que en el proceso de interpretar los hechos y vestigios encontrados, estamos construyendo una
imagen, en la que la tecnologia y los agentes humanos implicados, introducen ruidos que pueden
alterar la verdadera historia.

La tecnologia como parte de la investigacion historica, se plantea en este documento,
desde dos aspectos. El primero de ellos es la posible inadecuacion de aplicacion de los nuevos
equipamientos y metodologias a elementos, objetos o lugares historicos, ya sea por el peso de
su importancia histdrica, o por la inadecuacion entre objetivos de documentacion y tecnologias
disponibles. Elementos muy importantes desde el punto de vista histérico no cuentan con
tecnologias (por problemas de presupuestos, por ¢€j.), y otros que si disponen de ellas, aplican
la Gltima novedad indiscriminadamente (en ocasiones un dibujo o una fotografia son el sistema
optimo de documentacién, y sin embargo se aplican sistemas laser escaner de alto coste
respondiendo a modos y tendencias comerciales).

El segundo aspecto que queremos poner sobre la mesa es la relacion y el modo en qué
los tecnologos estan incorporados a los equipos de investigacion. Se habla de equipos inter y
multidisciplinares, pero la préctica esta lejos de las evoluciones dialécticas. El especialista es
invitado a aplicar una determinada tecnologia con apenas rango de decision, sin conocer los
aspectos de la investigacion, sus argumentos y sus objetivos. Aplicada la técnica desaparece de
nuevo del grupo. En este sentido la escasa contribucion a la reconstruccion historica no es lo mas
importante, para nosotros lo es mas el hecho de que la tecnologia vaya divulgando y creando
historia, sin que los propios historiadores sean conscientes de este flujo paralelo.

PRESENTACION DEL ESTADO DE LA CUESTION

Elpresentetrabajo observalahistoriadesde latecnologia, conuna formacion eningenieria,
y sin conocimientos especificos para analizar lo sucedido en el tiempo, nos incorporamos a
los equipos de investigacion y son ellos los que ponen en nuestras manos artefactos, objetos o
entornos geograficos, abriéndonos la puerta a este fascinante campo cientifico. Nuestra labor
consiste en la digitalizacion de los espacios mostrados, de sus elementos patrimoniales, para
contribuir con representaciones cartograficas y soportes espaciales al proceso de documentacion
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e investigacion historica.

En los procesos de representacion digital podemos citar levantamientos 2D y 3D de
emplazamientos arqueoldgicos: Atapuerca, Spain (Farjas et al. 2009a); Recdpolis, Segeda, Spain
(Rejas et al. 2006, 2008, 2009a) (Farjas et al. 2004); Oukaimeden (Ruiz—Galvez et al. 2011)
y Valle de Tamanart, Marruecos; Honduras (Rejas et al. 2009b); Al Madam (Farjas 2003b),
Jebel Buhais, (Farjas et al. 2011a) en Emiratos Arabes; etc. A nivel metodologico se ensayd
en levantamientos con estaciones totales sin prisma (Alonso et al. 2002); y desde el afio 2003
se utilizan los sistemas laser escaner en Espafa (Farjas and Sardifia 2003); su aplicacion se
generaliza (Farjas 2007, Farjas and Garcia Lazaro 2008), y conforma un lugar propio como
una tecnologia de documentacion (Farjas et al. 2010a, Farjas et al. 2012, Lerma and Biosca
Tarongers 2008).

El primer contacto con las tecnologias digitales produce fascinacion (Fig. 1) tanto por la
captura masiva de puntos y la facilidad de adquisicion de datos, como por los modelos digitales
que se crean y en los que el especialista se mueve con facilidad. Los problemas tecnoldgicos se
van superando en poco tiempo, se aumenta la velocidad de procesado, la intercambiabilidad de
formatos, la facilidad de manejo de software, etc., y se abre un nuevo abismo: datos, modelos
de los que se desconoce en qué medida se ajustan y responden a las necesidades del analisis
histdrico, y como van a ser utilizados por los historiadores.

Figura 1. Nubes de puntos antes y después de efectuar el proceso de fusion o alineamiento en el
levantamiento laser escaner del Monasterio de Escalada (Exposito Garcia 2009)

El planteamiento critico a un enfoque puramente tecnoldgico se inicid analizando el
proceso que lleva de la nube de puntos al documento analitico relacionando el papel de la realidad
virtual en el analisis cientifico (Farjas et al. 2011b), trabajo que enfrenta la modelizacion 3D del
claustro de la catedral de Sigiienza por métodos tradicionales (Peces Rata 2007), al levantamiento
laser escaner del Monasterio de Escalada (Expdsito Garcia 2009). Un segundo eslabon es
cuestionarse la aplicacion real de la cartografia, como ciencia que a través de representaciones
digitales en dos o tres dimensiones (Fig. 2) permite introducir métrica en la documentacion
(Farjas et al. 2010b). La topografia en cuanto que geometria comprobada (Thomas 1958) se
sometia a un control métrico, de modo que la redundancia iba dirigida a permitir comprobaciones
geométricas en gabinete, este aspecto apenas se incorpora a las nuevas modelizaciones digitales.

Se esta trabajando en valorar la relacion existente entre el modelo y la realidad a la que
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representa, describir los posibles parametros de estudio (Farjas et al. 2010c¢) o su relacion con los
procesos metodologicos de documentacion métrica (Farjas and Garcia Lazaro 2011).

Lahistoriase nos muestracomounacienciarodeadade aventura. Algunos descubrimientos
han sido, tal como con frecuencia se ha contado, algo fortuito, fruto de la casualidad, y otros al
contrario el resultado de un trabajo previo, largo e intenso. En muchas ocasiones incluso se
llega a cuestionar la originalidad de los hallazgos. Se trata de una ciencia que contemplando
hechos acontecidos en el pasado, susceptibles de diversas interpretaciones, y apoyandose en
los procesos de documentacién y registro, va dejando a la luz nuestro pasado. Este documento
quiere ser una reflexion sobre todo ello y en concreto sobre la facilidad de recopilar datos, pero
también sobre la facilidad de interpretarlos de diferente manera e incluso alterar los procesos y
los resultados. En este contexto, se presentan los modelos de representacion y documentacion
obtenidos en el estudio de un capitel arquitectonico. Se trata de la “Historia de un Capitel a través
de las Nuevas Tecnologias™.

i
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Figura 2. Resultados en el proceso cartografico tradicional en dos dimensiones
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Al localizar el capitel se efectud su georreferenciacion y se complemento la informacion
recogida con la cartografia de los alrededores. Se utilizaron metodologias fotogramétricas para
obtener su definicion métrica y también la tecnologia laser escaner. Con la representacion real,
la definicion métrica y el modelo virtual se disefian otras formas de divulgacion y se lanza la
cuestion de donde esta su identidad real con dos miradas al objeto digitalizado: su fiabilidad
espacial y el subjetivismo del autor de la representacion digital.

DOCUMENTACION DIGITAL DEL CAPITEL

La historia comienza con un capitel (Fig. 3) en nuestro laboratorio. El capitel, objeto de
nuestro estudio, tiene unas dimensiones de 39 cm x 26 cm X 24 cm, es de estilo corintio y esta
rodeado de figuras de hojas de acanto. El estudio geologico determind que se composicion era de
caliza secundaria resultante de una precipitacion por origen quimico.

Las tareas comenzaron con la localizacion de la situacion geografica del lugar del
hallazgo, efectuando cartografia a distintas escalas de la zona y enlazando mediante tecnologia
de posicionamiento por satélite, con el sistema de coordenadas geodésico nacional.

Figura 3: Capitel en el lugar del hallazgo.

1. 1. FOTOGRAMETRIA

La primera metodologia de modelizacion tridimensional consistié en su levantamiento
fotogramétrico, como prototipo para analizar las posibilidades de esta técnica en representaciones
de piezas arqueologicas de precision milimétrica (Del Amo, 1996).

Los objetivos concretos de este proyecto consistian en la obtencion de un modelo
digital tridimensional del capitel, aplicando métodos de fotogrametria de objeto cercano, con
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una precision final en las coordenadas del objeto de +2,5 mm, obteniendo una metodologia
que fuera precisa y factible de ser usada en campo con comodidad de transporte y aplicacion.
Este modelo digital podria ser incorporado en la reconstruccion del entorno arqueoldgico, en
la reconstruccion de la pieza si estuviera en mal estado, en la obtencion de perfiles y cortes
transversales, asi como para ser integrado en aplicaciones multimedia con distintos acabados y
secuencias de visualizacion.

Las caracteristicas fisicas del capitel nos situaban en uno de los casos de mayor dificultad
que pueden aparecer, al tratarse de un objeto artificial de formas irregulares muy deteriorado, que
hace dificil la definicion de detalles y el posado estereoscopico en su superficie, por el material
del que esté construido.

El lugar elegido para realizar las observaciones de los puntos de apoyo y las tomas
fotograficas fue un aula con buena iluminacion, tanto natural como artificial y lo suficientemente
amplia para poder emplazar las estaciones totales a una distancia superior al doble del enfoque
minimo, para poder realizar la colimacion reciproca entre ellas. Las posibles vibraciones de la
estructura del edificio que pudieran afectar a la estabilidad posicional de los puntos de apoyo, se
manifestaron despreciables en el transcurso de las observaciones.

Se observaron dos tipos de puntos: los puntos de apoyo y los puntos auxiliares. Para
los puntos de apoyo se usaron sefales esféricas de 4 mm de diametro que permitian una buena
punteria con cualquier angulo de incidencia de la visual. Los puntos auxiliares los materializamos
con dianas adhesivas de forma circular, teniendo cuidado con los dngulos con los que incidian
las visuales.

Los puntos de apoyo se situaron en una estructura de apoyo metalica, en forma de mesa
invertida de 50 cm x 60 cm, con patas de 40 cm de longitud aproximadamente. Se distribuyeron
los puntos de apoyo situando tres en cada pata a tres alturas: una sobre el suelo de la misma, otra
aunos 20 cm y otra en la parte superior de las patas; y 4 mas, uno en cada lateral de la estructura,
en su mitad. Estos puntos de apoyo fueron los utilizados para la calibracion de los fotogramas
y para todo el proceso de orientacion de los mismos. En total se colocaron en la estructura de
apoyo 16 puntos de apoyo.

Los puntos auxiliares se colocaron detras de las estaciones en el suelo y en las paredes
de la habitacion, a distintas alturas, para cubrir un amplio rango de lecturas cenitales. En total se
disponia de 13 senales.

Para dar escala al modelo, se utiliz6 la regla patron de la casa Leica, de una longitud
de 899,867 mm, con una desviacion estandar de = 0,001 mm segun el certificado de calibracion
realizado por el Institute of Geodesy und Photogrammetry de Zurich. Esta regla se coloco en
el lateral de la estructura de apoyo fuertemente ligada a la misma. Se observaron las sefiales de
los extremos de la regla desde dos de las estaciones, de tal manera que una vez obtenidas sus
coordenadas mediante calculos de gabinete se pudo dar escala al conjunto de puntos.

Para realizar las observaciones se dispuso de tres estaciones totales TC 1610 de la
casa Leica con equipo de estacionamiento y estrellas rigidas. Las observaciones se realizaron
simultdneamente con tres operadores, reduciendo los tiempos de observacion y los problemas
que éstos conllevan.

El método de observacion consistié en realizar la colimacion reciproca entre dos de las
estaciones, y desde la tercera se tomaban lecturas de los puntos de apoyo, puntos auxiliares y
regla patron. La colimacion reciproca entre las estaciones se llevo a cabo para dar una mayor
consistencia a la red de puntos, al permitir la introduccion de ecuaciones de observacion entre los
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puntos de estacion. Se iniciaba la observacion tomando una referencia lejana y luego se procedia
a observar los puntos de apoyo y puntos auxiliares tomando lecturas horizontales y verticales con
una vuelta de horizonte en circulo directo y en circulo inverso.

Para el calculo de los puntos de apoyo se usaron los programas Topmodel (ajusta la
posicion relativa de un haz de visuales de teodolito con respecto a otro haz, basdndose en la
condicion de coplaneidad entre cada dos visuales a un mismo punto y la base formada por
los teodolitos), Hel3d (permite realizar transformaciones espaciales de semejanza reduciendo
a un solo sistema de coordenadas los ficheros), Excel 4.0 (para la realizacion de los calculos
matriciales). Los dos primeros han sido desarrollados por el profesor Francisco Garcia Lazaro,
asi como los programas coplana, resectioy DLT empleados en el ajuste fotogramétrico.

En el proceso de calculo en primer lugar se realizo la orientacion relativa analitica de
las estaciones de teodolito, para obtener las coordenadas de los puntos comunes observados
desde las estaciones pero con una escala y orientacion arbitrarios. Las cuatro nubes de puntos
independientes con escalas y orientaciones diferentes, se fundieron en un Unico sistema de
referencia mediante transformaciones espaciales de semejanza.

Para el proceso fotogramétrico del proyecto se decidid utilizar una cdmara tipo reflex,
no métrica, desconociendo sus parametros internos. Este tipo de cadmara tiene la ventaja de ser
mas barata, manejable y facil de usar, ademds de utilizar unas peliculas mas baratas y faciles
de procesar. Al no estar calibradas, se hace necesario la determinacion de los parametros para
cada toma lo que supone un cierto incremento del trabajo en el proceso. La camara empleada
fue una Yashica de focal 35-50-60-70 mm que utiliza negativos de tamafio 24 x 36 mm, de
diafragma manual y aberturas posibles 3,5-5,6-8-11-16-22. Como equipo auxiliar se utilizd un
flash automatico, dos focos y un cable disparador.

La experiencia y estudio de otros trabajos similares aconsejo el uso de la focal =35 mm
y n° £=22. Se calcul6 que la base de las tomas habia de ser de 30 cm y el alejamiento de 90 cm.
Se tomaron las fotografias de cada cara del capitel de manera que se obtuvieron un par en cada
una de ellas, repitiendo las fotografias para poder disponer de dos juegos de cada cara y elegir el
mejor de ellos. Una vez efectuado el revelado y obtenidas las copias en papel, se seleccionaron
las fotografias para el trabajo. Para trabajar con el restituidor digital se escanearon los negativos
con el escaner Horizon Plus de la marca AGFA.

El proceso fotogramétrico de calibrado y orientacion de los pares consto de las siguientes
fases:

* Medida previa para la determinacion de los parametros de orientacion interna de

cada fotograma

* Determinacion de los parametros de orientacion interna de la camara.

*  Orientacion interna de cada camara.

»  Orientacion relativa de cada par de fotogramas

*  Orientacion absoluta de cada par de fotogramas.

*  Verificacion del ajuste.

La restitucion del capitel se llevo a cabo bajo el entorno Microstation que soporta el
restituidor digital. El modelo digital se formo con puntos y lineas obtenidos mediante el posado
estereoscopico en las imagenes epipolares obtenidas. En cada modelo se capturaron tantos puntos
como fueron necesarios para tener una buena distribucion a la hora de triangular el modelo
digital. Las aristas y detalles bien definidos se restituyeron mediante lineas, mientras que las

25



zonas uniformes o con un nivel de detalle menor se restituyeron por puntos (Fig. 4). La nube de
puntos obtenida se trianguld mediante el programa de modelizacion de Intergrah.

Desde el punto de vista métrico el proceso de modelizacion puede darse por concluido
con la generacion de la malla de tridngulos con la que se representa la superficie del objeto
mediante un conjunto de elementos superficies finitos (los triangulos). Pero desde el punto de
vista de la representacion los resultados pueden mejorase aplicando texturas a los elementos
superficiales que se asemejan a las del material constitutivo del objeto, simulando luces de
distintos efectos y obteniendo representaciones sombreadas del objeto desde distintos puntos de
vista, que incluyen iméagenes estereoscopicas y animaciones en movimiento.

Figura 4: Triangulacion del modelo

Aunque esto excedia los objetivos del proyecto se realizaron algunas de esas
representaciones. La asignacion de materiales se llevo a cabo definiendo una textura obtenida por
escaneo de una fotografia en color del propio capitel, textura que se ha aplicado a los elementos
finitos de superficie con los que se representa. Después se ha generado una animacion de veinte
imagenes del capitel construidas alrededor del mismo con simulacién de estereoscopia. Las
precisiones obtenidas en puntos restituidos se encuentran dentro de los £ 2,5 mm requeridos en
el trabajo.

1. 2. ESCANEADO LASER ESCANER

Nuestra experiencia con la estacion Leica TC 305 (de medida directa sin prisma) nos
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habia permitido trabajar con haces de puntos discretos, interconectados mediante ajustes minimo
cuadraticos. El equipo Cyrax nos permitia continuar con esta linea de estudio con secuencias
de puntos continuas, y por ello, con el equipo Cyrax 2500 de Leica Geosystem, decidimos
aplicar la tecnologia laser 3D a piezas arqueoldgicas, y en concreto al capitel objeto de nuestra
investigacion (Fig. 5).

Figura 5: Toma de datos con el equipo laser escaner

El proceso metodoldgico consistid en situar el escaner sobre un tripode y conectarlo
a un ordenador portatil. Una vez orientado hacia el objeto del levantamiento se selecciono la
zona a levantar mediante un rectangulo en pantalla, y se dio comienzo a la adquisicion de datos.
El equipo necesitd quince minutos para completar la adquisicion del haz perspectivo desde el
punto de estacion permitiendo en tiempo real la obtencion de las nubes de puntos y de la malla
de triangulos.

En la radiacién de un punto se obtuvo una precision en distancias de +4 mm y de
+60 micro radianes en angulo. La capacidad de captura de datos alcanzé los 1.000 puntos por
segundo, lograndose una precision interna en el haz de 1,2 mm.

La nube de puntos se trat6 dentro del software de Leica denominado Cyclone, que cuenta
con moédulos de calculo y modelizacion en dos y tres dimensiones. Como cuarta coordenada se
registro la intensidad luminosa.

Las fotografias para las texturas se tomaron desde un tripode, procurando que el eje de
colimacion de la camara fuera lo mas perpendicular posible al plano fotografiado. Se tomaron
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imagenes de todas las caras con distintas focales e iluminacion.

Partiendo de la nube de puntos se realizo la triangulacion del modelo digital del capitel,
imponiendo los siguientes algoritmos:

»  Todos los puntos disponibles han sido incluidos en la red triangular.

*  Los triangulos no se solapan.

* Los lados de los tridngulos son de la misma longitud.

*  Los triangulos son lo mas equilateros posibles.

Con el modelo del capitel se procedi6 a efectuar un suavizado de malla para que las
superficies adquirieran un aspecto mas uniforme. Las texturas se retocaron con el programa
de tratamiento fotografico Adobe Photoshop 5, procediendo a ejecutar el mapeado del modelo
utilizando las opciones de cilindrico, plano, caras y ajuste con traccion. Para dotar de coordenadas
de mapeado se asigné a cada uno de los elementos un material teniendo en cuenta su tamafo, asi
como la ubicacion de la fotografia.

Una vez obtenida una representacion realista del capitel se procedio a llevar a cabo la
animacion del modelo, localizando la posicion de las cadmaras y determinando sus caracteristicas
de focal, rango de entorno, planos de corte y trayectorias. Para que el resultado fuese el deseado
se tuvo en cuenta la iluminacion del ambiente, situando luces de distinta intensidad y color.

La animacién de la camara se realizd describiendo la trayectoria tridimensional de
desplazamiento. Con la cdmara ya animada se efectud una concatenacion de imagenes (frames)
para simular el movimiento aparente al proyectar imagenes consecutivas a una alta velocidad.
Finalmente se incorpord el sonido.

Por otra parte el MDT fue enviado a grupos de investigacion en informatica para su
tratamiento en juegos y puzzles informaticos 3D.

1. 3. APLICACIONES MULTIMEDIA

Para dar a conocer y representar la informacion arqueoldgica del capitel, decidimos
aplicar técnicas multimedia, para con un acceso claro y sencillo, dirigir la informacién a todo
tipo de usuario, pensando en mercados educativos, domésticos, ludicos, técnicos y profesionales.

Las diferencias en el proceso de edicion multimedia con respecto a la edicion en
papel son los diferentes medios integrados, la componente de desarrollo y programacion, la
necesidad de crear un guion no lineal, y de establecer los adecuados niveles de interfaz de
usuario e interactividad. Con este objetivo optamos por el software Macromedia Freehand 8.0,
Photoshop 5.0, Microsoft Word y Director 8.0. El resultado final iba a ser un documento capaz
de autoejecutarse y de mostrar todo su contenido, grafico, textual y audiovisual.

Recopilada y tratada la informacion arqueologica del capitel se procedio a confeccionar
la aplicacion multimedia integrando toda la documentacion con el programa Director 8. Esta
herramienta permite trabajar de una forma muy intuitiva y eficiente, utilizando la metafora
de asimilar la creacion de la aplicacion a una pelicula cinematografica, donde el autor de la
aplicacion es el director que coloca a los actores en las distintas secuencias controlando su
aparicion y desaparicion en escena, y sus movimientos. Se utilizd el modulo LINGO, que
programa asociando a los elementos interactivos de nexo con el usuario, unos comandos que
evaluan en todo momento el estado de la aplicacion y el posicionamiento dentro del nivel de la
informacion (Fig. 6).
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La informacion utilizada fue cartografia, textos, imagenes, sonidos, videos. La
informacion textual y grafica puede ser facilitada por la Administracion y por el equipo de
excavacion, y complementada con material bibliografico. El texto ayuda a mostrar lo que
con planos e iméagenes unicamente no podria ser interpretado, relatando parte de la historia,
interpretando el significado de un botén o navegando por distintas pantallas. El contenido de
los textos fue sencillo, conciso y directo para conseguir comunicar de forma clara lo pretendido,
habiéndose seleccionado el estilo, el tamafio y el color en cada caso particular. Los gréficos se
utilizaron en la representacion espacial del capitel para mostrar sus caracteristicas descriptivas.
Las imégenes por otro lado, ofrecen la posibilidad de animacion. De ellas depende una mayor
percepcion y retencion visual de la informacion. Del video se aprovechd que la interaccion
en sus secuencias ofrece un gran potencial descriptivo. Y finalmente el audio se utilizd para
ambientar y realzar la pieza arqueologica. El registro de sonido se produjo a partir de discos
compactos (CDs) y archivos informaticos de sonido.

Figura 6: Aplicacion multimedia

El movimiento del capitel en la pantalla se puede realizar con desplazamientos pequefios
utilizando las flechas hacia arriba, hacia abajo, hacia la derecha y hacia la izquierda, o mediante
desplazamientos mayores en el pequefo croquis en el que aparece un cuadrado que muestra la
zona que se esta visualizando y se puede desplazar al lugar deseado. También lleva integrada
una funcion de zoom que no implica un cambio de escala sino s6lo una mejor visualizacion del
objeto arqueologico. Una caracteristica fundamental de la aplicacion es que permite realizar
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analisis métricos en tiempo real.

La aplicacion tiene una estructura de arbol que permite la navegacion por el programa
pasando por diferentes menus y submenus para poder acceder a un nivel de informacion de
detalle. Para facilitar esta navegacion se cre6 la pantalla de ayuda a la que se puede acceder
desde cualquiera de las pantallas y un localizador que indica el nivel de informacion en el
que nos encontramos, permitiendo el paso a pantallas que se encuentran en el mismo nivel de
informacion sin necesidad de tener que regresar a ningiin menu o submenu.

1. 4. OTRAS FORMAS DE DIVULGACION

Tras todo el recorrido computacional descrito, decidimos enfrentarnos a la realidad de
que en nuestro trabajo subyacia considerar un Unico punto de vista: “el objeto como modelo
tecnologico”; y decidimos romper con €l planteandonos un nuevo principio: “el objeto como
modelo de arte”.

La documentacion métrica del capitel es sin duda muy importante, pero en su
problematica de registro no pudimos dejar de cuestionarnos un “hasta donde”, y un “por qué no
de otro modo”.

El primer eslabon en este sentido, consistio en recuperar el objeto en si, y solicitamos
la colaboracion del fotdgrafo profesional D. Jaime Lopez, para la elaboracion de postales
tradicionales (Fig. 7). Postales que puedan trasladar “el qué” al observador sin obligarle a realizar
planteamientos colaterales.

L iy ‘} ‘ﬁ"”‘: S

Figura 7: Fotografia en tonos sepia

En esta misma linea, retrocediendo un poco mas en el tiempo, trasladamos el capitel al
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taller de arte Latelier (www.latelier.es). Alli fue utilizado como modelo en las clases de pintura y
dibujo que se impartian. Surgieron nuevas formas de expresion de esta experiencia, modelos que
superan en mucho cualquier representacion virtual o modelo digital.

Nuestros trabajos no quedaron ahi, y lanzamos el reto de incorporar la interpretacion
videografica a D. Martin Carrils, poniendo a su disposicion la representacion virtual obtenida
con el sistema de escaneado 3D. Entre sus obras destacan:

*  “El Reflejo en el Agua”

* “La Danza del Meteorito”

» “La Soledad de la Piedra”

*  “Las Cuatro Lunas”

* “La Piedra Vegetal”

Figura 8: Escena de la animacion “El Reflejo del Agua” y “La Piedra Vegetal”

Todas ellas son otra forma de interpretar la realidad del objeto, dotandola de escenografia
y sonido. En la Figura 8 se muestra una escena de la animacion “El Reflejo en el Agua”. Con
esta imagen podemos cerrar un circulo de analisis métrico y de divulgacion en que hemos estado
indagando, recordando el momento en que pudo haberse encontrado el capitel en el cauce del rio,
y como pudo ser asi el instante en que el capitel surgio del agua para convertirse en protagonista
de nuestra historia.

RESULTADOS Y DISCUSION

A lo largo de la exposicion hemos ido mostrando diferentes técnicas que sirven para
documentar y registrar objetos de interés histérico. Podemos dotar al objeto de coordenadas en
un sistema de referencia geodésico, cartografiar todo su entorno, incorporarlo a una historia,
milimetrar su representacion fisica y describirlo geomorfologicamente, obtener su modelado
digital y su representacion virtual. No podemos dejar en el aire la cuestion de hasta qué punto,
mientras realizdbamos todo ello, hemos perdido la realidad.

El capitel es nuestra estrella, pero (lo es del pasado o seremos nosotros quienes
consigamos que lo sea del futuro?, ;en qué ha intervenido el historiador?, ;qué se desea saber de
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la pieza?, ;cudl es el limite entre la técnica y el arte?, ;se complementan?, ;muere la historia en
el proceso?, ;qué debe ser divulgado?, ;a quiénes?, etc.

La historia sin el historiador puede ser sometida a todo tipo de tecnologias, como

hemos venido mostrando a lo largo de la exposicion. Insistimos en que quien conecta el pasado
con el futuro, a través de los hallazgos, debe ser el historiador. La tecnologia queda como un
complemento, que €l debe hacer utilizar, dirigiendola hacia objetivos reales de investigacion.
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RESUMEN!

Este articulo trata sobre el plagio desde la Antigiiedad y centra su interés en las
dificultades de las aplicaciones informaticas usados para la deteccion de plagios.
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ABSTRACT

This paper examines questions of plagiarism from Antiquity, focusing especially on the
difficulties of plagiarism detection using software.
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1. INTRODUCCION

Como es habitual en la Antigiiedad clasica, el plagio también transcurrié por una fase
oral, previa a la fijacion por escrito de los textos. El plagio es inherente a la conciencia de
identidad y en los albores del s. VII, el anonimato habitual en las composiciones épicas empieza
a ceder paso a la expresion manifiesta de la personalidad del autor. Es entonces cuando el poeta
hace valer por entero una posicion de autoridad. De este modo, el poeta del Himno a Apolo 3.170
ss. pone de relieve un detalle inconfundible de su identidad:

1 Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de investigacion “Falsificaciones y falsificadores de
textos clasicos” (FF12013-41170-P).
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o kodpar, Tig & Vv avnp  HOOTOC  AOODV

170  évBade  moielton, kol Téw  Tépmecte  pdaota;
bueic & &0 pdha  micor  VmokpivocOor  AeHU®G:
TOEAOG  Gvhp, oikel O Xiw E&vi  moumaAofoon
oD paoot HeTOMGOEY APIGTEVCOVCLY AO1dO.

“Muchachas ;quién es el mas dulce varon de los aedos que aqui os frecuentan y con el
que mas os deleitais? Vosotras todas responded elogiosamente: Un ciego. habita en la
abrupta Quios. Todos sus cantos son de siempre los mejores”.

A partir de esta temprana fecha, la autoria empieza a tener una gran importancia y ya
suenan con decision los nombres propios de los poetas liricos, a la par que en las artes plasticas
empiezan a aparecer los primeros vasos firmados?.

PLAGIOS ANTIGUOS

No obstante, hay que esperar algo mas para toparnos con plagios bien definidos tal como
se encuentran en el s. V dentro del género de la Comedia atica, bien estudiados por Sonnino®.
Para una fecha donde la escritura ya era algo comun, no deja de sorprender que las acusaciones
de plagio aparezcan en un contexto donde es imposible verificarlas con exactitud y se apele a
la memoria colectiva. En efecto, dado que las comedias se ponian en escena para las fiestas de
cada afo y se concebian expresamente s6lo para esa festividad, ;como iba a ser efectiva de cara
al publico una acusacién —sea chanza o no— si las personas presentes no iban a acordarse de
lo que se habia dicho en representaciones anteriores ni de la forma en habia sido escenificado?

Hay un par de pasajes bastante elocuentes al respecto: Un fragmento transmitido por los
escoliastas de Caballeros permite apreciar que Cratino en su Botella, presentada para las Grandes
Dionisias del 423, pretende desprestigiar a Aristofanes por copiar a Eupolis:

schol. Ar. eq. 531a: Tavta dxovoag 6 Kpativog &ypage

v [utiviy, dekvdg 6L 00K EANpnoev: Kak®dg AEYEL TOV

Aptotopavny mg ta EvmoéAdoc Aéyovta.
Al oir esto, Cratino compuso La Botella y mostré que no chocheaba. En ésta denosta a
Aristofanes por decir las cosas de Eupolis.

En otra obra se pone también de manifiesto por una parte que —seglin Aristofanes—
Eupolis copia/plagia de mala manera en Marica a sus Caballeros, pero, al mismo tiempo, afiade

2 Cf. W. SPEYER, Die literarische Félschung im heidnischen und christlichen Altertum: ein Versuch ihrer
Deutung, Miinchen 1971, p. 15. Con caracter general, se pueden consultar L. ADAM, Uber die Unsicherheit literarischen
Eigentums bei Griechen und Romern, Diisseldorf 1906; H. PETER, Wahrheit und Kunst, Geschichtschreibung und
Plagiat im klassischen Altertum, Leipzig/Berlin 1911; E. Stemplinger, Das Plagiat in der griechischen Literatur, Berlin
1912, asi como K. Ziegler,. S.v. “Plagiat”, RE 20.2, 1959. Mas recientes son F. ROSCALLA, L’autore e I’opera:
attribuzioni, appropriazioni, apocrifi nella Grecia antica, Roma 2006. Sobre el plagio en la literatura latina, vid. el reciente
S. MCGILL, Plagiarism in Latin Literature, Houston 2012, con bibliografia abundante y actualizada. M. SONNINO,
“L’accusa di plagio nella commedia attica antica”, en Furto e plagio nella letteratura del Classicismo, Roberto Gigliucci
(ed.), 423. Roma, 1998, pp. 19-51; y, mas recientemente, con bibliografia actualizada, M.F. Silva, “O plagio: um mal da
comédia grega do séc. V a.C.?”, en Mundus vult decipi, Javier Martinez (ed.), Madrid 2012, pp. 379-388.

3 M. SONNINO, “L’accusa di plagio nella commedia attica antica”, en Furto e plagio nella letteratura del
Classicismo, Roberto Gigliucci (ed.), 423. Roma, 1998, pp. 19-51; y, més recientemente, con bibliografia actualizada,
M.F. SILVA, “O plagio: um mal da comédia grega do séc. V a.C.?”, en Mundus vult decipi, Javier MARTINEZ (ed.),
Madrid 2012, pp. 379-388.
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que no sélo él es objetivo de plagio, pues Eupolis también habria tomado un personaje de Frinico.

540

545

550

555

560

wg 0¢ coepov £oti eOoel okéyooh - NTg TPpdTO UEV
00voEV MAOg poyopEVT oKLTIOV Kafepévov
gpulpov €& dxpov moyd, Toic moudiog WM YéAwG:
003" EoKmOYE TOLG QOAAKPOVG, 0VOE KOpday elhkvoev,
ovd¢ mpeoPime O Aéyov  tdmn TR Poaxmmpiq
tomtel  TOV  mopdvt agavilov  movnpl  OKOUUATO,
o0d’ eiofée d@dog  &yovs’, ovO  iov ioL  Pod,
GAL  ooThi kol Tolg  &mecwy  motedovs  €ANAvbev.
KAy® pEV  TODTOC Gvip GV momTig OV KOU®,
o0d" vuag e ‘Eomatdv Oi¢ kal TPic TOOT ElcAymv,
AL’ ael  xowvag  10éag  €ogépmv  cogilopat,
o0dgv  GAMMAcucty  opolog kol maoag  deflag
0¢ péywotov Ovia Kiéwv' Emous’ €¢ v yootépa,
KoOk  &toMumo’ o0 émepumndfc’  adTd  KEWEVQ.
ovtot &, ¢ 6Bma& mapidoxev Aofnv  YmépBolog,
To0TOV  OgiAaov  KOAETpDG™ del kol TNV untépa.
Ebmolg pev 10v Mopwkdv 7mpdTIoTOV  TTOpEIAKLOEV
EKoTpEYag TOVG MUeETEpovg Tmméog  KokOg — KOK®G,
pocheic avt®d ypadv pedbonv 100 Kdpdaxog ovvey’, fiv
OpOvyog  moAow  memoiny, THv 10 kftog  Tobiev.
€l0°  “Eppmmog avbig émoincev el YmépBolov,
gAlor T oM mavieg Epeidovowv g  YmépPolov,
T0G  €lkovg TOV  Eyyélemv  TOG EUOC  ULHLOVUEVOL.
86TIC 0OVV TOVTOIGL YEAL, TOIG EHOTC | XOUPETO. ..

Observad qué discreta es ella de natural: lo primero es que viene aqui sin haberse cosido
un trozo de cuero, basto, rojo en el extremo, para hacer reir a los nifios; no se burla de
los calvos ni se contonea en danzas lascivas [540], ni hay un viejo que a la vez que recita
los versos sacude bastonazos a otro personaje para que no se note lo malisimos que
son los chistes; tampoco ha hecho irrupcion en escena con antorchas en las manos, ni
grita «jhuy, huy!», sino que ha entrado confiada s6lo en si misma y en sus versos. Y yo,
pese a ser un poeta de tal categoria, no voy por ahi presumiendo de melena, ni intento
engafaros a vosotros, repitiendo un argumento dos y hasta tres veces, sino que siempre
estoy inventando nuevos temas que presento ante vosotros, temas completamente
distintos entre si y siempre ingeniosos. Cuando Cledn era el amo, yo le golpeé en el
vientre, y cuando cayo, no tuve estobmago para cebarme en ¢l [550]; mis rivales, en
cambio, en cuanto Hipérbolo les dio ocasion de cogerle, no han parado de ponerle verde
al infeliz, y también a su madre: el primero fue Eupolis, que puso en escena su Marica,
repitiendo de mala manera mis Caballeros y anadiéndole una vieja borracha por culpa
de la danza del cérdax —un personaje que ya antes habia creado Frinico— a la que se
comia un monstruo marino. Luego fue Hermipo el que escribiéo una comedia contra
Hipérbolo y luego ya todos se meten con Hipérbolo, imitando mi comparacion de las
anguilas. Que no se divierta con mis comedias el que se rie con las de ésos ... (trad. L.
Macia)
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Aun teniendo en cuenta el topos que constituye esta acusacion en la comedia atica, que
Heath incluye dentro del “sistema de insultos ritualizados*’, no deja de ser chocante el elevado
nimero de acusaciones y contra acusaciones del mismo tenor que han sido recogidas por los
propios autores y por los escoliastas. Otro aspecto interesante de la pulla de Aristéfanes es la
concepcion tan moderna que manifiesta tener del plagio, pues no s6lo toma en consideracion la
mera copia de texto, sino también la presentacion de ideas ajenas como si fueran propias, con
independencia de las palabras exactas o construcciones especificas que hayan servido para la
expresion de esa idea.

Esevidente que el concepto deautoriay de propiedad (intelectual) yahabrian evolucionado
lo suficiente en estas fechas como para que el plagio fuera una acusacion manifiestamente seria
y pudiera servir para humillar y rebajar la calidad “poética” del contrincante, y, pese a todo, este
proceso no contaba con las garantias documentales de las que nosotros esperariamos disponer
hoy en dia para que se pudiera realizar una comparacion o verificacion correcta.

En esta misma época el mercado librero en Atenas empieza a florecer y, con ¢él, pese a
lo que se pudiera suponer, no disminuye el plagio, sino que, antes bien, aumenta e incluso se
ve facilitado gracias al rdpido intercambio y propagacion de los textos. En este sentido, sucede
igual en nuestro tiempo, donde las herramientas de busqueda parecen facilitar la deteccion de
copias, pero, al mismo tiempo, las propias tecnologias facilitan la transmision, o tal vez mejor
seria decir, dispersion, de materiales susceptibles de ser plagiados.

Es un hecho constatable, que las noticias de plagio empiezan a ser cada vez mas
abundantes e, incluso, mas espectaculares. A modo de ejemplo se encuentra resefiado en Didgenes
Laercio (2.60) que Menedemo de Eretria afirmaba que la mayoria de los didlogos de Esquines
eran en realidad de Socrates, cuya mujer, Jantipa, se los habia dado una vez muerto éste. De igual
manera, también otros autores albergaban dudas sobre la autoria de estos textos y asi, Perseo los
atribuye en su mayoria a Pasifonte de Eretria, etc. (DL “.61). Otra anécdota espléndida aparece
igualmente transmitida por Didgenes Laercio (2.57):

Aéyetar 6" 61t kol T0 ®ovkvdidov Pifiia AavOdavovta
VpeELETDOL SUVALEVOG aDTOC €iG SOV Tyayev.

Por lo que cuenta nuestra fuente, parece que Jenofonte fue el albacea literario de
Tucidides y que bien pudo hacer pasar por suyos los escritos de aquel, pues tras su muerte
se encontraban “escondidos” AavOavovto y fue por su propia voluntad que los saco a la luz
para gloria (eig d0&av) de Tucidides. En este pasaje, se debe resefar el uso de AavOavovta, que
resulta muy significativo, pues sabemos por Dioniso de Halicarnaso (Th. 16) &v mpovooduevog
£01KeV ATeAT] TV loTopiav KoTaMmely, esto es, que Tucidies habia dejado inacabada la Historia.
En efecto, si Tucidides hubiera estado activo, no estarian AavOdavovta, con lo que el propio
Jenofonte se preocupd generosamente de publicarlos y también les dio continuaciéon con sus
propios escritos.

De todo ello se desprende que el modo més rapido de realizar un plagio en la Antigiiedad
era simplemente el de poner cualquier creacion literaria bajo un nombre distinto al del propio
autor. El propio formato del rollo facilitaba la “labor”, pues titulo y autor solian ir consignados
al final, aunque no era raro que también se encontraran esos datos en algin pasaje en medio del
texto. Lo habitual era, con todo, que nombre de la obra y del autor constasen en el titulus o index

4 Cf. M. HEATH, Political Comedy in Aristophanes, Gottingen 1987, p. 152.
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(oiAlvPog ‘indice’ o citrvPoc ‘banda de piel’)®. Bastaba, por tanto, con remplazar o modificar la
banda de pergamino para que el texto tuviera de inmediato un autor diferente.

Del mismo modo, un autor podia apropiarse de partes mas o menos extensas de una obra
e incluirlas en alglin escrito suyo. Evidentemente —al igual que sucede con la falsificacion—
también existen diferentes grados de plagio. En todo caso, era tan facil aduefiarse de un libro en
la Antigiiedad, que no resulta raro que algunos autores hagan especial hincapié en la paternidad
de su produccion, segiin se aprecia en un pasaje de Vitrubio (De Arch. 7 praet.):

3. Itaque quemadmodum his gratiae sunt agendae, contra, qui eorum scripta furantes
pro suis praedicant, sunt uituperandi,... 10. Ego uero, Caesar, neque alienis indicibus
mutatis interposito nomine meo id profero corpus ...

“3.Y asi como debemos dar gracias a a éstos, por el contrario, se debe vituperar a los
que robaron las obras de aquellos y las hacen pasar por propias...10. Por mi parte,
César, en verdad no publico esta obra en nombre mio, siendo ajena.”

Otro tipo de plagio completo aparece mas adelante en época cristiana, cuando la literatura
hagiografica proliferaba y se necesitaban muchas vidas de santos para saciar la curiosidad de los
fieles®. En multitud de casos se cambiaba el nombre del santo y se dejaba por lo demas el mismo
contenido. En estas ocasiones, el autor de la “nueva” obra se apropiaba directamente del texto
ajeno, aunque no es raro encontrarse con autores que reciclan sus propias obras, produciendo
entonces un autoplagio, proceso que ya existia previamente —aunque no tan mecanizado—,
si nos atenemos al manifiesto de los versos previos de Aristoéfanes (v. 547) o0d™ vudag Ontd
"Eamatdyv O1g kol Tpic TavT giodymv’ni intento enganaros a vosotros, repitiendo un argumento
dos y hasta tres veces”.

PLAGIOS MODERNOS

En época moderna, el plagio sigue siendo una actividad generalizada en todos los &mbitos
culturales, aunque, dependiendo de cada uno de ellos, es repudiado de manera desigual. A modo
de ejemplo, el plagio es una actividad condenada en el mundo académico y, en menor medida,
en el periodismo’. Sin embargo, en las artes constituye frecuentemente una parte esencial del
proceso creativo, como sucede en la musica o en la pintura. En lo que afecta particularmente a la
actividad literaria, el plagio es denostado sin contemplaciones, aunque a veces el propio proceso
creativo se ve enriquecido por el uso de “fuentes ajenas”, scil. intertextualidad.

Por otra parte, la tipologia del plagio literario apenas ha sufrido variacion, salvo en los
formatos, sin embargo, si han variado considerablemente los métodos de busqueda del plagio,
convertida en una persecucion de la fuente y del interés subyacente, que, salvo los consabidos
problemas de lucha por ingresar en el canon, en la mayoria de los casos es puramente econdmico.

5 Al respecto, cf. W. SPEYER, op.cit. p. 45 s.

6 Cf. W. SPEYER, op.cit. p. 14.

7 Sobre todos estas cuestiones previas, cf. P.C. WANKAT / F.S. OREOVICZ, Teaching engineering, New
York 1992; R.A. HARRIS / V. LOCKMAN, The plagiarism handbook, Los Angeles 2001; B.E. WHITLEY / P. KEITH-
SPIEGEL, Academic dishonesty: An educator’s guide, New York 2001, asi como “Academic Integrity as an Institutional
Issue”, Ethics and Behavior 2001, 11 (3): 325-342; R.M. HOWARD, Standing in the shadow of giants: Plagiarists,
authors, collaborators, New York 1999, asi como “Understanding ‘Internet plagiarism’, Computers and Composition,
2007, 24(1), 3—-15.
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TIPOS DE PLAGIO

La deteccion de plagios literarios (scil. textuales) ha avanzado enormemente gracias
al uso de las nuevas tecnologias, sin embargo, la empresa no es facil pues, teniendo en cuenta
que se distinguen dos tipos fundamentales de plagio: el literal, que puede incluir variaciones
y mejoras, y el conceptual, que —siendo incluso posible de detectar— es realmente dificil de
probar.

Recientemente Weber Wulff / Wohnsdorf han confeccionado una clasificacion de los
distintos tipos de plagio®, necesaria para comprobar la efectividad de los sistemas y programas
existentes destinados a la deteccion de plagios. Un primer caveat se produce con la traduccion,
pues ningun programa es capaz de detectar un plagio resultante de un proceso de traduccion. En
este sentido los humanos estdn en una posicion de ventaja, ya que en el proceso cognoscitivo son
capaces de determinar incluso la lengua materna del escritor, mientras que los programas sélo
pueden determinar el idioma en que el texto esta escrito’.

Los tipos de plagio ordenados por grado de dificultad involucrada en el proceso son

cuatro:

1. Plagio estructural, que es el mas dificil de determinar y s6lo puede ser detectado
por personas. Es posible ver las ideas que se presentan en un orden determinado,
o, incluso, la disposicion de citas y notas, pero como el plagio ocurre a un nivel
semantico (yo diria conceptual) y, no a un nivel sintactico.

2. Patchwriting, que Howard describe como “copia de una fuente textual, a la que se
borran algunas palabras, se alteran las estructuras gramaticales o se intercambian
sinonimos”. El plagiario toma uno o mas pasajes de texto como base, y luego se
edita un poco: los adjetivos se borran, se cambian y se sustituyen por sindnimos;
se reajustan los tiempos verbales, se reordenan listas, se eliminan o insertan
oraciones. Este tipo de plagio puede ser detectado por algunos sistemas que
utilizan un algoritmo de coincidencia “difusa” (en inglés “fiizzy” matching
algorithm) y funciones de distancia dentro del conjunto de palabras para
determinar la similitud.

3. “copia, agitay pega” (“copy, shake & paste”) es una tipo de plagio menos interesante
para nosotros, y toma su nombre a partir de un producto llamado “Shake’n bake”,
en el que se pone en una bolsa de especias, diversos trozos de pollo, se agita todo
bien, y luego, tras tomar las trozos en orden aleatorio, se colocan en una bandeja
para hornear. El producto de este procedimiento es claramente detectable por los
cambios de estilo marcados y abruptos.

4. “copia 'y pega” (“copy & paste”) es el tipo mas simple de plagio, y, en teoria, es el
mas facil de detectar para cualquier programa.

En el “Portal Plagiat” (http://plagiat.htw-berlin.de), surgido dentro de un Proyecto de
Investigacion de la Universidad para Técnica y Economia de Berlin, se detallan con caracter
general una serie de indicios que deberian levantar sospechas de que nos encontramos ante un
plagio:

8 D. WEBER-WULFF/G. WOHNSDOREF, “Strategien der Plagiatsbekdmpfung”, en Information: Wissenschaft
& Praxis 57.2, 2006, pp. 90-98.

9 Al respecto, cf. M. Haase, “Linguistic Hacking. How to know what a text in an unknown language is about?”,
en 24th Chaos Communication Congress, 2007, vid. http://events.ccc.de/congress/2007/Fahrplan/attachments/1026
LingHack-Slides.pdf.
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1) Texto excesivamente bien escrito (de un autor que no suele presentar esa calidad);

2) Cambios de estilo, un cambio de estilo en el centro de la obra es un indicio
significativo de que algo se ha “tomado prestado”. En este apartado deben
considerarse incluso los estilos de formato, fuentes, espaciado, etc;

3) Uso de barbarismos, solecismos, uso raro o impropio de términos poco frecuentes;

4) Aparicion de errores ortograficos y gramaticales, pues quien ha sido perezoso y
echa mano de otros trabajos, suele seguir siendo tan perezoso como para someter
el texto a una correccion ortografica, aunque ésta sea relativamente facil de
obtener mediante los editores de textos convencionales. Los gazapos interesantes
son sintoma de plagio. A veces se da el caso de que hay gazapos en el original,
y al adoptar el texto se mantienen en la creencia de que son términos técnicos o,
teniéndolos por una lectio difficilior en el subconsciente;

5) Gazapos en nombres propios, pues estos no suelen ser tenidos en cuenta por los
programas de correccion ortografica y suelen ser senal de que el texto se ha
tomado de varias fuentes.

PLAGIO, INTERNET Y NUEVAS TECNOLOGIAS

Internet es una gran ayuda en la deteccion de plagios, pues permite localizar plagios
literales utilizando cualquiera de los motores de busqueda al uso y buscando en ellos determinadas
palabras raras que aparezcan en el texto o incluso secuencias muy precisas de palabras. Del
mismo modo, existen metabuscadores, que dan amplitud y profundidad a la busqueda, ya que
recopilan informacion de un nimero mayor de buscadores e incluso acceden a buscadores mas
especializados.

Pese a que el uso de internet facilita enormemente la localizacion de plagios, la
necesidad (comercial y académica) de mayor precision en la deteccion de plagios ha impulsado
la creacion de programas especificos. En ninguin caso son una panacea, aunque el halo misterioso
que envuelve todo lo tecnoldgico nos podria hacer creer que una vez introducido un texto, el
programa nos dird en cuestion de minutos si se trata de un plagio o de que partes del documento
no son originales, y, yendo mas allé, que la aplicacion podria incluso determinar el verdadero
autor mediante el andlisis textual del contenido.

Las probabilidades de que alguna vez tengamos un programa o conjunto de ellos
que permitan tan so6lo “sospechar” de unos datos cualquiera son bastante reducidas, pues la
sospecha es una habilidad humana muy dificil de programar. Lo mas facil de conseguir son
aquellos programas que permiten detectar la literalidad, considerando incluso un amplio grado
de variacion en ella.

No obstante, considero de utilidad tratar los diversos tipos de programas existentes
para ver las posibilidades reales de deteccion que ofrecen. La mayoria de las aplicaciones estan
destinadas a la busqueda de plagios académicos, pero, siendo su base fundamentalmente textual,
también pueden servir para la deteccion del plagio literario, pues, en efecto, la creacion literaria
no opera de manera muy distinta a la académica, aunque tiene una diferencia fundamental: el uso
de la intertextualidad, que da profundidad y riqueza a lo literario, pero que desdora lo académico,
al pretender mantener en secreto lo que se toma prestado.

El software del que disponemos en la actualidad so6lo puede aspirar a comparar la sintaxis
a nivel de letras (caracteres) o palabras, y determinar la similitud entre textos comparados. Hay
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algunos trabajos experimentales en el &mbito del reconocimiento semantico, pero sélo tienen
€xito con textos muy estructurados, como en los codigos de programacion.

La cuestion fundamental en la localizacion de un plagio radica en el modo de determinar
la similitud entre dos textos, el T1 (sospechoso de plagio) y T2 (presunto fuente original). El caso
mas sencillo es cuando se trata de copias exactas de cada uno, pues tendran la misma longitud,
y seran idénticos en cuanto a sus caracteres. Calcular un valor hash de cada texto se traducira
en el mismo valor. Pero si se han realizado cambios, los textos ya no son idénticos, aunque muy
similares.

Entrada Suma Hash

Funcion
Zorro — Hash —» DFCD3454
El zorro rojo FUncion
corre a travésf—m Hash |—™ 52ED879E
del hielo as

El zorro rojo

caminaa | FUNCiOn [ 46042841
travésdel hielo Hash

Fuente: Wikipedia

Un texto es una secuencia de caracteres, agrupados en palabras o subsecuencias
de caracteres, separados a su vez entre si por espacios en blanco o simbolos de puntuacion.
Una medida de similitud puede surgir al determinar la subsecuencia mas larga de caracteres
compartidos por dos textos.

Con este fin, se selecciona una parte de la T1 y se compara con T2 utilizando las
variaciones algoritmicas conocidas, como la de Knuth-Moritz-Pratt o la de Boyer-Moore
(algoritmo de buiisqueda de cadenas). Para comprobar todo el documento T1 frente a T2, habria
que probar todas las subcadenas plausibles de T1 frente a T2. Esto se efectia en una sola fuente
documental, pero los motores de busqueda tienen miles de millones de datos almacenados de
archivos que podrian ser igualmente potenciales T2. Por esa razoén cuando se realizan estas
operaciones, es aconsejable hacer primero una btsqueda de palabras clave de la T1 con el fin de
obtener un subconjunto razonable de archivos que sean candidatos plausibles.

Otro método consiste en crear una base de datos que incluya archivos de indexacion
adicionales. El texto se divide en palabras, los caracteres de puntuacion se eliminan y se
recuperan de la base de datos aquellos documentos que contienen un gran ntimero de las palabras
restantes. Luego se calcula la proximidad de las palabras entre si en T1 y en T2. Finalmente,
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aquellos documentos con tienen determinadas palabras con una proximidad similar se les otorga
una puntuacién mas alta como candidatos sospechosos. A menudo, se emplea una combinacion
de subsecuencias comunes y proximidades para dar esa puntacion.

e Edit Process Help

%|ﬂ| ngram ouerl.'ap || WHE@ || Edit Cost |@

ew Texts

¥ yesterday still prevailed at Bourda resumed &
and it was not until

d-afternoon that the |

remaining

restarted.

8, there was e cha

Fuente: http://ir.shef.ac.uk/cloughie/software.html

En definitiva, todos estos programas utilizan algoritmos para comparar pasajes del
texto “sospechoso” con otros textos. En este aspecto surgen algunos problemas, pues muchos
programas tienen como fundamento una base de datos construida ad hoc y cada texto que
examinan es incorporado a ella. Es necesario incidir sobre el hecho de que en todos estos casos
solo se pueden encontrar coincidencias si la fuente original se encuentra digitalizada previamente
en la base de datos. Y, del mismo modo, cualquiera de estas aplicaciones tampoco reconoceria
un texto plagiado que haya sido profundamente reformulado o donde se presenten con otras
palabras ideas calcadas.

Impurity Decomposition Style model Outlier Qutlier
assessment strategy construction identification post-processing
Document length | | Uniform length || Lexical character || One-class density| | Heuristic voting |
analysis features estimation
Structural | Citation analysis
Genre Analysis | boundaries Lexical word One-class
features boundary |Human inspection
Analysis of issuing Text element estimation
institution boundaries Syntactical | Unmasking |
features One-class
Topical reconstruction | Csum
boundaries | Structural features |
Two-class | Batch means
Stylistic Language discrimination
boundaries modeling

Fuente: B. Stein / N. Lipka / P. Prettenhofer, 2011'°.

No obstante, parece que se atisba una solucion a este tipo de problemas con una
nueva técnica denominada “verificacion de autor” (Authorship verification). Este concepto se
desarroll6 su originalmente para determinar la autoria de documentos dudosos mediante el uso

10 B. STEIN / N. LIPKA / P. PRETTENHOFER, “Intrinsic Plagiarism Analysis”, Language Resources and
Evaluation (LRE), 2011, 45(1), pp. 63-82.
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de perfiles lingtiisticos. Por ejemplo para saber si Shakespeare realmente escribi6 ¢l mismo todos
sus sonetos.

Este tipo de algoritmos son mucho mas complejos, y su éxito radica en que haya un
texto base, cuya autoria esté fuera de toda duda. Este documento se vera descompuesto en sus
componentes fundamentales y toda su estructura se ird analizanado por completo hasta que se
pueda definir una huella lingiiistica del autor. Esta huella tiene en consideracion diversos factores
como la eleccion de palabras, la estructura de la oracidn, la gramatica, la complejidad y todo
tipo de rasgos lingiiisticos. La aplicacion de este algoritmo permitira observar en el documento
sospechoso pasajes que son casi con toda seguridad del autor y otros que no lo son (o no lo son
tanto). Estos, a su vez, pueden volver a ser analizados con otros parametros o programas.

Una ventaja fundamental de este tipo de algoritmos es que no necesitan tener una base
de datos previa con textos de referencia para efectuar la deteccion, sino que sélo interactiian con
el documento de destino, de ahi que se les denomine “analisis de plagio intrinseco”.

CONCLUSION

Para ejemplificar lo que se ha dicho en las paginas anteriores, basta con traer a colacion
un asunto tan conocido como el del famoso plagio detectado en la tesis doctoral de un ministro
aleman, cuya meteodrica carrera politica se vio truncada por un asunto tan espinoso.

En cuanto se levantaron las primeras sospechas de plagio, la tesis presentada fue sometida
a un despiadado escrutinio por numerosas personas que de manera “altruista” contribuyeron a la
deteccion de todos los textos copiados en “corta y pega”, en un trabajo detectivesco organizado
por las wikis establecidas al efecto. En este caso, la tediosa tarea de copiar y pegar, o la
penosa consulta con otras fuentes, son labores que se han dividido entre muchas colaboradores
(¢ desinteresados?). Precisamente estos escandalos “politico textuales” han puesto en primera
linea de atencion los programas informaticos de deteccion de plagios y han suscitado serias
dudas sobre su calidad.

1218 Plagiatsfragmente aus 135 Quellen
auf 371 von 393 Seiten (94.4%)
in 10421 plagiierten Zeilen {63.8%)

50 100 150 200 250 300 350 400 450
Stand: 03.04.2011 11:55 Uhr

Fuente: http://de.guttenplag.wikia.com/wiki/GuttenPlag_Wiki'!

11 En el grafico anterior se observan marcadas en negro las paginas que contienen plagios, en rojo cuando los
plagios proceden de diversas fuentes, en blanco las paginas que hasta el momento parecen encontrarse libres de plagio.
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En la imagen siguiente, extraia de una wiki colaborativa, se puede apreciar los plagios
detectados en el volumen presentado como tesis doctoral. En la busqueda de plagios se han
localizado 1.218 fragmentos plagiados de 135 fuentes distintas y repartidos en 371 paginas de
un total de 393. La representacion por colores hace mas patente el método de “copia y pega’”:

En la tesis del ministro zu Guttenberg, una blisqueda automatica de pasajes plagiados
no habria ofrecido ni una minima parte de lo que ha producido la meticulosa exploracion llevada
a cabo por el ojo humano y la capacidad relacionadora de la mente, que se constituyen asi en
elementos esenciales (todavia por mucho tiempo) en la deteccion de pasajes y en la exposicion
de plagios.

En definitiva, cuando los algoritmos informaticos vayan mas alld de diferenciar las
correspondencias textuales y den el salto de confianza, que se permite un humano, en el analisis
documental, entonces tal vez la actividad intelectual humana sea algo obsoleto. En este sentido,
la afirmacion de Housman en su ensayo sobre “La aplicacion del pensamiento a la critica textual”
adquiere nueva relevancia: “Knowledge is good, method is good, but one thing beyond all others
is necessary; and that is to have a head, not a pumpkin, on your shoulders and brains, not pudding,
in your head'*”.

Hay que notar que para este “estudio colaborativo”, los indices (pp. 1-14) y los anexos (desde p. 408) de la tesis no se
han tenido en considercion (marca azul en el grafico).

12 “El conocimiento es bueno, el método es bueno, pero es necesaria una cosa mas alla de todo lo demas, y
es tener cabeza, no una calabaza, sobre tus hombros, y cerebro, no natillas, en tu cabeza”. Cf. A.E. HOUSMAN “The
Application of Thought to Textual Criticism”, en The Classical Papers of A.E. Housman, Volume III: 1915-1936, J.
Diggle / F.R.D. Goodyear (eds.), Cambridge, 1972, p. 1069. Sobre la relacion de critica textual e internet, cf. el prefacio
de J. MARTINEZ en Mundus vult decipi, Javier Martinez (ed.), Madrid 2012, pp. 9-15.
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RESUMEN

La Dissertatio philosophica de plagio de Thomasius es un tratado detallado sobre el
plagio. De particular interés para los historiadores es la descripcion de los problemas. Dentro de
su marco filoséfico académico, mas alla de los estrechos limites de las declaraciones de otros
estudiosos, Thomasius tratd precisamente el concepto, que fue especialmente relevante en los
inicios de la Ilustracion.

PALABRAS CLAVE

Dissertatio philosophica, Thomasius, plagio, ilustracion.

ABSTRACT

Thomasius’ dissertatio philosophica de plagiois an advanced report about the plagiarism.
Of particular interest to historians is the description of problems. In its academic philosophical
frame, exceeding the narrow limits of other scholars’ utterances, Thomasius elaborated on
precisely the concept, which was especially relevant at the outset of Enlightenment.

KEY WORDS

Dissertatio philosophica, Thomasius, plagiarism, Englihtenment.

1. INTRODUCCION

En la segunda mitad del siglo XX se ha ido desarrollando la investigacion sobre la autoria
de los textos con metodologia cada vez mas consolidada.! El elegante premio de la Koniglich

1 La actualidad de estos estudios es patente en nuestro pais. Acerca de la autoria en la literatura espafiola en
textos del Siglo de Oro, y de la Ilustracion hasta el Romanticismo: Javier BLASCO (ed.), Hos ego versiculos feci.
Estudios de atribucién y plagio, Madrid, 2010. Joaquin ALVAREZ BARRIENTOS (ed.), Imposturas literarias espafiolas,
Salamanca, 2011. En la literatura francesa del Romanticismo cf. Jean-Louis CORNILLE (ed.), Plagiat et crétativité
(treize enquétes sur I'auteur et son autre), Amsterdam, 2008. Pierre TOUBERT / Pierre MORET, Remploi, citations,
plagiat: conduites et practiques médiévales (Xe-Xlle siécle), Madrid, 2009. Les habia precedido el trabajo mas general
de Hélene MAUREL-INDART Le plagiat littéraire, Tours, 2002. En la literatura italiana, Roberto GIGLIUCCI, Furto e
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Bayerische Akademie der Wissenschaftenen en Munich, Eduard Stemplinger Das Plagiat in der
griechischen Literatur podia considerarse el comienzo de los estudios contemporaneos sobre los
problemas de autoria y plagio. Su referente era la cultura humanista. Stemplinger supo entender
la aportacion de los humanistas para renovar la traduccion, la imitacion creativa, la parafrasis y
otras formas de relacion literaria con modelos preexistentes. En la base de su estudio se reconoce
una reflexion sobre la tradicion literaria desde la Antigliedad, de enorme valor filologico e
historico.> La perspectiva de esta obra concentra los estudios a partir de las fuentes que ofrecian
datos sobre las investigaciones de autoria de los antiguos, las explicaciones en escolios, los
textos pseudoepigraficos, y las polémicas filosoficas y religiosas. Pero completaba estos aspectos
con la explicacion del desarrollo de la técnica literaria por medio de la retorica, la critica, la
imitacion y la paréfrasis, asi como a través de las referencias, resimenes comentarios, prologos
introductorios, epilogos explicativos, y préstamos de otras literaturas. En la presentacion
de esta obra, el autor referia observaciones recogidas a través de lecturas de los humanistas
mas destacados y tras ellos recordaba la contribucion de Jakob Thomasius. * Su juicio sobre
este tratadista aleman inscribe su actividad compiladora en la recogida de noticias eruditas de
diversas fuentes y noticias, el intento de definicion en el plano ético de estas practicas y un
catadlogo de plagiarios, que incrementarian los eruditos posteriores. Stemplinger no valoraba la
perspectiva de Thomasius, que nos permite observar a través de su obra el momento cultural que
se vivia entonces en Europa, la variedad de sus noticias, o el intento de exactitud en la definicion.
Tampoco reparaba en la dificultad de considerar varios fendmenos relacionados sin una clara
perspectiva historica. Para Stemplinger, Thomasius era solo un pionero de estos estudios.

Sin embargo, con la perspectiva de hoy, podemos reconocer la importancia de que el
profesor de Leipzig Jakob Thomasius (1622-1684) dedicara una de sus disertaciones académicas,
ciertamente amplia, al plagio literario.* Este profesor de Filosofia, maestro y amigo de Leibniz,

plagio nella letteratura del clasicismo, Roma, 1998. En la literatura inglesa Tilar J. MAZZEO, Plagiarism and Literary
Property in the Romantic Period, Philadelphia, 2006; Reginald MC GINNIS, Originality and Intelectual Property in the
French and English Enlightenment, Nueva York, 2009.

2 Eduard STEMPLINGER, Das Plagiat in der griechischen Literatur, Leipzig-Berlin, 1912. Fabio Roscalla
edito los trabajos de un congreso celebrado en Pavia en 2005 continuando esta linea: L’autore e I’opera: attibuzioni,
appropiazioni, apocrifi nella Grecia antica, Pisa, 2006. C. MERCER, “Leibniz and His Master: The Correspondence with
Jakob Thomasius”, en D. LODGE, Leibniz and His Correspondents, Cambridge, 2004, pp. 10—46. La correspondencia
entre ambos fue publicada por Richard BODEUS (ed.), Leibniz Correspondance 1663-1672, Paris, 1993.

3 STEMPLINGER, Das Plagiat p. 3. “All diese gelegentlichen Vorwiirfe fasste schliesslich Jac. Thomasius
in seiner umfangreichen dissertatio philosophica de plagio literario (Lips, 1673, 2. Ausgabe 1692), gestiitzt auf die
Vorarbeiten fritherer, die er (in 4) gewissenhaft verzeichnet zusammen. Das Thema ist bei ihm in der breitspurigen
Gelehrsamkeit jener Tage in einem theoretisch-historischen und praktischen Teil ausgearbeitet. Mit grossen Fleiss
sind zunéchst die etymologischen Fragen zusammengestellt, dann ganz von moralisch-ethischem Standpunkt aus
die verschiedenen Formen der Entlehnung besprochen, immer im Hinblick auf das 6. Gebot. Das Hauptinteresse
beanspruchen aber die 176 Plagiarii, unter ihnen zahlreiche antike Autoren, die an den Pranger gestellt sind. Thomasius
eroffnete mit seiner Arbeit ein Feld, das verschiedene Nachfolger zu Berichtigungen und Ergénzungen lockte”.

4 Citaremos a lo largo del articulo la edicion revisada de la obra por el propio autor y publicada seis afios
después de la fecha en que se data la disertacion, con adiciones (‘accessiones’) que completaban algunas noticias y
esquemas de la parte tedrica [BNE 7/16113(1)]: DISSERTATIO PHILOSOPHICA/ DE/ PLAGIO/ LITERARIO/ Quam/
Consentiente Incluto Philosophorum/ Senatu/IN ALMA PHILUREA / sub Praesidio M. Jacobi/ Thomasii,/Eloq. Prof.
Publ. Facult. Philosoph. Assessoris,/& Minoris Principum Collegii Collegiati/ d. 9. Augusti Anno 1673./ In Acroaterio
Majoris Principum Collegii/ consuetis horis matutinis/ respondendo publice defendit/ Joh. Michael Reinelius,/Gefi.
Francus, Sereniss. Elect. Saxon. Alumnus: / nunc recusa/ & sex Accessionibus locupletata./ Sumtibus CHRISTOPH-
ENOCH. Buchta/ Anno M. DC. LXXIX/ Impressum Leucopetrae Literis JOH. BRUHLIIL,/ Augustaei Typographi. La
edicion precedente de esta ha sido reproducida en facsimil por Walter Sparn (ed.) Gesammelte Schriften, Band. 7,
Hildesheim, 2008, pero no tiene introduccion ni notas aclaratorias. Es la mera reproduccion de la impresion antigua sin
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mostro a lo largo de su vida académica un interés incesante por los cambios que se producian en
la comunidad cientifica. Por la publicacion de sus disertaciones, disputas y discursos podemos
acceder a un gran numero de temas filos6ficos muy representativos de las corrientes culturales
europeas de la época.’

En la lectura de esta obra se advierte que disponia de una biblioteca nutrida en las
disciplinas filosoficas y como tedlogo luterano manejaba los repertorios para el estudio de la
Sagrada Escritura, asi como los comentarios de los primeros autores cristianos. A primera vista
puede sorprender a un lector actual esta clase de erudicion cuando nos parece que se esta tratando
un problema que afectaba directamente al estudio de la literatura. Por otro lado, la actitud de
Thomasius es la de un compilador, acostumbrado a reunir y organizar datos, como lo serian
después los grandes ilustrados. El perfil de su obra es mas erudito que enciclopedista, pero tiene
una exigencia de claridad y de rigor en las referencias que recogia, muy acordes con el asunto
que estaba tratando.

En efecto, para un estudioso de la cultura de ese momento, la autoria de una obra era
un dato fundamental. La bibliofilia humanista, por la que un hombre culto debia tener como
signo de distincion una biblioteca selecta y bien catalogada habia suscitado un gran comercio
del libro. El conocimiento de las obras tanto manuscritas como impresas no era solamente parte
de la competencia del librero o del impresor. Por eso se confeccionaron catdlogos de libros
cada vez mas copiosos para toda clase de materias. Tras el estallido de la gran fractura cultural
de la Reforma, los catalogos de libros habian servido de guia a los examinadores y censores.
El mejor ejemplo y el mas significativo fue el de Conrad Gessner, pero Thomasius se servia
también para su catalogo historico de la Bibliotheca bibliothecarum de Philippe Labbé® y de
otras bibliografias semejantes.

Por otro lado, el debate de la Reforma para la restauracion de los textos que componian la
Biblia habia dejado al descubierto antiguos problemas de transmision y dudas sobre los criterios
de interpretacion. Al reconocimiento de la diferencia entre la parafrasis y la traduccion en los
textos biblicos se afiadia la perspectiva de respeto al original, que aportaba el nuevo concepto de
traduccion humanista. Todavia en la época de Thomasius no podian conocer la complejidad de la
tradicion de los distintos libros que componian las Sagradas Escrituras, y después se suscitaron
todavia mas dudas sobre la autenticidad de las atribuciones, a partir de la critica de la autoria.
Pero la lectura de las cartas y escritos polémicos de los primeros autores cristianos habia hecho
dudar a muchos sobre la alteracion e interpolacion de los textos biblicos, de la que se culpaba a
judios y a herejes.

La autoridad de los principales apologistas cristianos habia sido reconocida durante
siglos, y siempre habia habido escritores y polemistas interesados en aprovecharla al servicio
de sus intereses. Esta circunstancia ofrecia a un investigador de la historia eclesidstica, como

paginar de la dissertatio. DISSERTATIO PHILOSOPHICA/ DE/ PLAGIO/ LITERARIO/ Quamy/ Consentiente Incluto
Philosophorum Senatu/ IN ALMA PHILUREA / sub Praesidio/viri/ excellentissimi atque praeclarissimi/ Dn. M. Jacobi/
Thomasii,/Eloq. Prof. Publ. Celeberrimi, Facult. Philosoph. Adsesso-/ris gravissimi, & Minoris Principum Collegii/
Collegiati longe dignissimi, & c./Dn. Praeceptoris, Fautoris et Promotoris/cum observantia actatem devenerandi/ Ad d.
9. Augusti A. M.DC. LXXIII/ In Acroaterio Majoris Principum Collegii/ consuetis horis matutinis/ publice respondendo
tuebitur/ Johann Michael Reinelius,/Gefr. Francus, Sereniss. Elect. Saxon. Alumnus/ Sumtibus CHRISTOPH. ENOCH.
Buchta. Esta edicion esta reproducida también por Google a partir de un ejemplar de la Biblioteca de Munich que tiene
algunos subrayados y manchas de tinta.

5 Allgemeine Deutsche Biographie, Band 38 (1894) pp. 107—-112.

6 Conrad GESSNER, Bibliotheca universalis sive catalogus omnium scriptorum locupletissimus in tribus
linguis Latina, Graeca & Hebraica, Osnabriick, 1966. Philippe LABBE, Bibliotheca bibliothecarum, Paris, 1664.
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era Thomasius, un campo de trabajo ubérrimo. Su perspectiva de historiador no penetraba
los entresijos del texto como lo haria un fil6logo, sino que se movia con soltura revisando los
indicios, tirando del hilo de las referencias que remitian a otras referencias mas antiguas, y
afrontando los problemas que esa erudicion planteaba. Con espiritu critico trataba de conocer
con certeza qué habia detrds de cada cita, avisando al lector de las anotaciones infundadas o
incompletas. Estaba muy atento a todas las informaciones que le llegaban sobre nuevos libros y
noticias de los antiguos.

Por tultimo, conocia las actividades filologicas de los humanistas, para los que el
prestigio intelectual era garantia de futuro. De la lectura de la epistolografia humanista escogio
algunas historias de enfrentamiento entre ellos por las distintas opiniones sobre la autoria de
los textos que se iban recuperando de los clésicos, y sobre su autenticidad y datacion. Algunas
veces dejaban constancia de sus quejas contra cuantos hacian negocio con las obras que ellos
componian, ya fueran copistas, imitadores, impresores. El ejemplo de unas correcciones de Justo
Lipsio al texto de Tacito y la sospecha de plagio de Mureto le sirve para ilustrar esas continuas
suspicacias que tenian los fildlogos, cuando trataban de fijar un texto durante mucho tiempo,
y con mucho esfuerzo.” En la dissertatio se hacia eco de algunas polémicas entre humanistas,
como la que recuerda que hubo entre Jan Dousa y Hubert van Giffen.® Los rumores eruditos
encontraban eco en la impresion de los epistolarios humanistas, como el de Joachim Camerarius
al que se referia el profesor que habia hecho su elogio en Leipzig.” En una de las cartas en ¢l
contenidas de Euricio Cordo a Camerarius se calumniaba a Curio Lancelotus,'® oniendo en duda
que fuera el autor de su gramatica latina. El plagiario dificilmente podia atentar contra la fama
adquirida por el autor perjudicado, pero si podia restarle en la que habria podido adquirir en
adelante.

Lo que no podiamos esperar en el ambiente de Thomasius era un planteamiento de la
propiedad intelectual como derecho; solamente como una practica condenable. En efecto, en su
tiempo la impresion de un libro a veces conseguia un privilegio para publicarlo durante un tiempo
en exclusiva; pero no se concebia el derecho del autor sobre su obra tal como lo entendemos ahora.
El privilegio era concedido por un gobernante, pero el autor no tenia el derecho a preservar su
propio producto tal como se hace hoy. De ahi la novedad de la disertacion del profesor de Leipzig
al intentar definir como un solo problema lo que era diverso en su casuistica y circunstancias.
Para ¢l las dudas en atribucién de autoria constituian un impedimento en la labor que habia
emprendido para la compilacion de la historia literaria y eclesidstica, pero en la medida en que
la cultura era un medio de vida para un nimero creciente de intelectuales, la usurpacion de obras
era algo mas que una cuestion erudita, segiin veremos.

2. ESTUDIOS ANTERIORES SOBRE EL PLAGIO LITERARIO

Thomasius recogia al comienzo de su disertacion algunos pasajes de obras y cartas
anteriores que le sirvieron de fuente. Realmente no se habia producido un planteamiento

7 Dissertatio pp. 49-51, parr. 115-117; pp. 92-93, parr. 222; p. 214, parr. 487.

8 Dissertatio p. 195, parr. 445.

9 “De laudibus Joachimi Camerarii”, M. Jacobi Thomasii Praefationes sub auspicia disputationum suarum in
academia Lipsiensi recitata, argumenti varii, Lipsiae, Sumpt. Heredum Friderici Lanckisii, Typ. Christophori Giintheri,
MDC LXXXIIL, (BNE 3/65307) pp. 487-492.

10 Curius LANCELOTUS PASIUS, De arte grammatica libri octo, Argentorati, Schurerius, 1518 Dissertatio p.
212, parr. 481.
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sistematico del problema. Las dudas que mostraba en una aplicacion adecuada de la denominacion
de plagio y el tratamiento que daba a las usurpaciones de autoria denotaba un avance en la
consideracion de la actividad del escritor. Por eso rechazaba integrar en esta categoria la practica
de imitacion y emulacion literaria de la literatura antigua. Asi en la parte del catalogo, la
disertacion de Thomasius recogia la acusacion antigua a Virgilio de traducir versos de Homero.!!

Ahora bien, en las aproximaciones primeras al asunto que trataba de definir, cita la
autoridad de ‘Raynaudus’, entre otras fuentes. La obra de Théophile Raynaud (1583-1663)
contribuia perfilar varios aspectos importantes de esta disertacion.'”” Raynaud era un erudito
jesuita que habia escrito una obra para la censura de libros, intentando explicar los motivos que
la justificaban. La actitud del censor no se dirigia frontalmente contra ninguna clase de libros en
particular. Exponia los motivos por los que unos libros podian ser malos, porque estaban escritos
con intencién de confundir y hacer dafio, o malos por inutiles, o bien indiferentes, incluso en
materias resbaladizas en cuanto a la moral y las costumbres.

Raynaud enfocaba su obra sobre todo hacia la defensa de la claridad en la doctrina de
los escritores cristianos antiguos, de la transmision de la Sagrada Escritura y de sus comentarios.
Por supuesto, se calificaban los libros de magia o los libros obscenos, pero estos no interesaban
a Thomasius para su proposito. De la obra de Raynaud consideraba solamente la distincion
décima, o ‘Erotema’ décimo. Esta seccion presentaba algunos problemas concernientes al
plagio, no con una aspiracion a definirlo, ni para castigarlo, sino para apercibir al lector de las
practicas que intentaban ofrecer mercancia nueva bajo los titulos y con el nombre de autores ya
bien conocidos y prestigiosos.

Por tanto, esta obra daba ocasion a Thomasius para redirigir los argumentos a su
objetivo, y polemizar precisando las definiciones. Al mismo tiempo, la obra de Raynaud le ofrecia
anécdotas que incorporar a su fichero. En lugar de Erotemata, el profesor luterano estructuraba
su parte teorica en Theoremata, tal vez por la estima de la filosofia de su tiempo al método
geométrico. Los teoremas de Thomasius eran las precisiones con que pretendia abarcar los
aspectos pertinentes a la definicion de manera ordenada y sucesiva. De este modo tenia ocasion
de discutirlos o criticarlos con el apoyo de las referencias oportunas. De otra parte, comentaba
y citaba una obra de comienzos del siglo XVII de otro jesuita, Daniele Bartoli, originalmente
escrita en italiano, que leia por una traduccion alemana (que segun se dice en el titulo, fue
realizada por un miembro de la sociedad de los amantes del arte).'

Las fuentes de la obra sobre el plagio nos presentan también el recuerdo de la formacion
que el ya profesor de Leipzig tenia de su etapa de estudiante en Wittenberg; en esa universidad
debi6 conocer obras como la del jurista Eberhard Speckhan, a la que recurria para determinar
la calificacion del plagio en términos legales.'* La amistad de Thomasius con el catedratico de
Derecho Friedrich Geisler era reconocida también en las primeras paginas de la disertacion. Es

11 Dissertatio p. 253, parr. 576.

12 R. P. Theophili/ Raynaudi,/ ex Soc. lesu/ Erotemata/ de/ malis ac bonis libris,/ deque iusta aut iniusta,/
eorumdem confixione./ Cum indicibus necessariis./ Lugduni/ Sumptibus loan. Antonii Huguetan,/ & Marci Antonii
Ravaud./ M.DC.LIIL/ Permissu superiorum. (BNE 2/616).

13 Verteidigung der Kunstliebenden und Gelehrten anstéindiger Sitten. Aus dem Italianischen gedolmetschet von
einem Mitglied der Hochldblichen Fruchtbringenden Gesellschaft den Kunstliebenden, Niirnberg, fue la primera edicion
alemana del texto en italiano Dell’Huomo di lettere difeso del jesuita Daniele Bartoli.

14 Quaestionum iuris Caesarei, pontificii et Saxonici centuria, fue publicada en Helmstadt en 1590, pero también
en Wittenberg en 1620, que debi6 ser la mas difundida y la que siguié Thomasius (quaestio 88, p. 375), que la citaba en
el p. 15, parr. 36. El precedente de Etienne Forcadel no se tenia en cuenta porque no ofrecia un catalogo de plagiarios.
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posible que Thomasius tomara la idea para esta investigacion académica de una obra de este
autor aparecida en 1669: Disputatio de nominum mutatione et anonymis scriptoribus. Esta obra
era mencionada en el Lexicon pseudonymorum, cuyo autor, Emile Weller, relataba la historia de
los principales tratados precedentes de su catalogo en la introduccion que abria la obra.'> Entre
los eruditos que aparecian en el circulo de amistades de Thomasius y del propio Leibniz, estaba
el profesor de filosofia practica y elocuencia Vincent Placcius, que escribié también tratados para
la localizacion de escritos anonimos o publicados bajo pseudonimo.'® Johann Christoph Mylius
continuo la obra de Placcius en su Bibliotheca anonymorum et pseudonymorum publicada
en 1740. En 1745 apareceria en Leipzig una obra modélica en otro aspecto: el Allgemeine
Gelehrtenlexicon de Christian Gottlib Jocher. Por tanto, el tema estaba en el ambiente de los
circulos académicos.

Ciertamente, la busqueda de los verdaderos autores de las obras se hacia necesaria en
un contexto de polémicas culturales y cruce de opiniones. En efecto, el profesor lipsiense a lo
largo de la disertacion comentaba algunas motivaciones que los autores tenian para ocultar su
autoria o para difundir sus obras de manera an6nima. Los nombres figurados eran un recurso de
defensa cuando el autor sabia que su obra iba a resultar poco adecuada a las normas del decoro,
por motivos morales o sociales; igualmente cuando eran instrumento de polémica contra las
opiniones de otros eruditos participantes por lo comun en el mismo circulo cultural. Con mas
razén se hacian necesarios los catalogos de pseudoénimos cuando una polémica intelectual salia
de los circulos locales y los escritos eran recibidos en otros lugares donde faltaban datos sobre
las condiciones en que habian sido escritos. Jakob Thomasius reaccion6 con un escrito polémico
contra una obra andénima que llegd a sus manos y que solo afios después descubridé que habia
sido escrita por el filosofo Baruch Spinoza.'” El escrito se publico tres afios antes de la primera
edicion de la disertacion De plagio literario.

Thomasius se servia también para extraer sus datos del catalogo publicado por Andreas
Schott (que aparecio bajo el pseudénimo de Valerio Andrea Taxander) Clari Scriptores Hispaniae,
que le ofrecia noticias eruditas sobre autores espafoles y su relacion con otros humanistas.'®
Con el pseudoénimo de Thomas Crenius, Thomas Theodor Crusius publico otra dissertatio (que

15 Emile Weller, Lexicon pseudonymorum, Worterbuch der Pseudonymen aller Zeiten und Vélker, oder
Verzeichniss jener Autoren, sie sich falschen Namen bedienen, Regensburg, Coppenrath, 1886.

16 De scriptis et scriptoribus anonymis atque pseudonymis sintagma, publicado en Hamburgo en 1674 y
Theatrum anonymorum et pseudonymorum, que llegd a tener quince ediciones en diversas lenguas entre 1708 y 1718.
En la edicion de 1708 en el capitulo noveno, p. 38 recogia una seccion titulada Jesuitica & Anti-Jesuitica. Otro autor que
les servia numerosos datos era Peter Scriverius (1576-1660) al que conocian porque pertenecia al circulo erudito de Hugo
Grocio. Una obra que surgi6 en el mismo ambiente De scriptis adespotis, pseudoepigraphis et supposititiis conjecturae,
de Johann Deckherr tuvo su tercera edicion en 1686 en Amsterdam.

17 M.J. SOLE, Spinoza en Alemania (1670-1789) Historia de la santificacién de un filésofo maldito, Cordoba
(Argentina), Brujas, 2011. Pp. 56-57: “El 8 de mayo de 1670 Jakob Thomasius, profesor de Filosofia moral en la
Universidad de Leipzig, pronuncié su ‘Discurso contra el anénimo acerca de la libertad de filosofar’. Se trata de un
esmerado andlisis y de una aguda critica de aquel escrito. Thomasius considera la demanda de la tolerancia religiosa y
libertad de filosofar como un mero pretexto para el libertinaje y la intencion sediciosa de su anénimo autor. Pues segun ¢l,
el desconocido pretende imponer esta libertad —que ¢l caracteriza como una verdadera “caja de Pandora” no solo en los
ambitos de las escuelas filosoficas sino también dentro de la teologia. (...) Este primer texto refutatorio del spinozismo
surgido de la pluma de un profesor aleman establecio la tonica de las criticas que, prontas y numerosas, surgieron durante
los afios siguientes”.

18 Catalogus clarorum Hispaniae scriptorum qui latine disciplinas omnes Humanitatis, lurisprudentiae,
Philosophiae, Medicinae, Theologiae illustrando etiam trans Pyrineos evulgati sunt, opera et studio Valerii Andreae
Taxandri, Moguntiae, ex Typographeo Balthasaris Lippij, 1607. Thomasius lo citaba por ejemplo en Dissertatio p. 257,
parr. 583.
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llamaba ‘epistolica’) titulada De furibus librariis, en la que los ejemplos de plagio estaban mas
extensamente comentados y con mas abundantes detalles bibliograficos."” El continuador del
catalogo thomasiano habia sido Johann Albert Fabricius en su Decas Decadum.”

Por otro lado, en la época en que se compuso esta disertacion habia cierto interés por
la literatura escrita por mujeres, y en ocasiones era dificil localizar a las autoras, bien porque
cambiaran de apellido después de su matrimonio, o porque escribian con un pseudéonimo.?!

3. LA DEFINICION EN UN ESCRITO ACADEMICO

La dissertatio era una forma académica de presentar una investigacion, a manera de
ensayo, con cierto desarrollo. Porque era una forma académica, debia declarar el método que
habia aplicado, y que quedaria patente a lo largo de la exposicion. La filosofia como disciplina
parecia asumir entonces la tutela de un debate académico cuando todavia no se habian dispuesto
métodos historicos especificos. Ademas implicaba la exigencia de un uso preciso del lenguaje y
la consideracion de los estudios previos sobre el tema. En cuanto a lo primero, el autor distribuia
la exposicion en una parte tedrica y otra historica. La parte tedrica tenia como objetivo principal
la definicion del concepto de plagio, examinando los diferentes aspectos que presentaban los
casos que se habian producido; la parte histdrica consistia en un catalogo alfabético de autores
que habian sido acusados de plagio o cuyas obras habian sido aprovechadas por otros, adjuntando
a la anécdota el denunciante siempre que se conociera.

Por otro lado, Thomasius observaba el problema desde el punto de vista de una sociedad
muy controlada por las reglas de lo oportuno y lo decente. El en particular, como tal te6logo,
deseaba dar pautas seguras para una mejor organizacion del saber. Por eso aqui y alla buscaba
infructuosamente en los tratados juridicos una especie de tipologia penal para el delito de
apropiacion de un bien literario.?? Pero esta responsabilidad publica respecto de lo que estimaba
delito, correspondia a una culpa de las personas, que habia que calificar en el plano de la ética.
En cambio, en el aspecto de una moral social, habia que rechazar esas practicas, pero solamente
cuando habia denuncia y demostracion de la culpa.

Desde esos aspectos, la forma de la disertacion se adaptaba a la definir clara y
rigurosamente el plagio, porque el método filosofico exigia un avance del género a las especies
y a los casos concretos, y la necesidad de establecer unas conclusiones. La definicion recogia la
calificacion respecto a la moral del individuo, la condena social porque el plagio era injusto, y el
perjuicio que el plagio causaba a la comunidad intelectual.

19 Que se puede leer en Thomae Crenii/ de/ Furibus/ Librariis/ Dissertatio/ Epistolica I/ad/ Eximii & singularis
ingenii, doctrinae/ virtutis & elegantiae Virum/ Fr. Danielem Knochium/ Moeno-Francofurtanum elegantioribus/
studiis operam navantem/ Editio secunda, auctior & emendatior/ Lugduni Batav. / Ex Officina Abrahami vnder Mijn/
MDCCXVL

20 Decas Decadum sive Plagiariorum et Psaudonymorum Centuria, Leipzig, 1689 en cuyo prologo al lector
reconocia que su aficion bibliografica le habia hecho exceder lo que correspondia estrictamente al tema del plagio.

21 En la edicion de 1708 del Theatrum anonymorum et pseudonymorum de Vincent Placcius (Hamburgi,
Sumptibus Viduae Gothofiedi Liebernickelii, Typis Spieringianis) p. 41 encontramos también noticia de un libelo
burlesco contra las mujeres, de cuyo autor se ofrecen varias conjeturas. Se titulaba “Mulieres non esse homines”.

22 Por ejemplo, comienza la revision por uno de los libros recientes de gran prestigio en su tiempo, la obra de
J. VON FELDE Elementa juris universi et in specie publici Justinianei (Francofurti, Gerlach & Beckenstein, 1664) que
citaba en la p. 8, parr. 23 para sostener la opinion de que el plagio propiamente dicho es un hurto.
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4. MODOS DE TRATAR EL PROBLEMA DEL PLAGIO EN LA DISSERTATIO

En la primera pagina se muestra una cierta definicion preliminar del plagio: recoger una
parte de una obra de alguien para hacerla pasar como propia, con la usurpacion de la autoria.?

En las primeras aproximaciones al asunto, comienza a exponer el problema desde la
perspectiva del autor y tomando en consideracion la pérdida que suponia cualquier duda acerca
de ella. Calificaba de crimen turpissimum esta practica y la explicaba por la finalidad de alcanzar
una gloria merecida por la estima social a la produccion intelectual de alguien. Reconocia asi el
valor de las obras, en la medida en que proporcionaban gloria a su autor, pero esta estima tenia
que ser publica, una vez demostrada su calidad con signos evidentes ante un grupo numeroso,
y no tributada por un grupo reducido de amigos. Ademas esa gloria debe perdurar en el tiempo,
por lo que el medio escrito parece el mas idoneo.”* Entre las costumbres antiguas recordaba
los certamenes en que los autores declamaban sus obras y recibian una estima que no habrian
merecido en caso de usurpacion.?

Tomando la dimension espacio-temporal para considerar la problematica de la
transmision de las obras clasicas, conjeturaba dificil una usurpacioén de autoria, porque aunque
se podria haber borrado el nombre del autor en alguna copia de una obra, no se habria perdido
totalmente la memoria del verdadero autor con ello. Obsérvese que todavia Thomasius en este
pasaje no consideraba la posibilidad de que un autor deliberadamente dejara una obra andénima
porque se estaba refiriendo a obras antiguas, en las que solamente cabia esa posibilidad en el
contexto de las controversias sobre los textos cristianos antiguos.*

En cambio, abandonaba el comentario que habia iniciado para seguir un orden exigido
por una disertacion académica, partiendo de la propiedad de los términos con que se designa y
se explica el plagio. Pero la manera de iniciar esta ‘demostracion geométrica’ por teoremas se
manifiesta con una sentencia enigmatica: Plagium literarium non est plagium proprie dictum.”’
Revisaba en este apartado, por indicacion de una referencia de Lutero, los términos antiguos
griegos de psychagogosy andrapodidses. Pero no le satisfacian para definir al plagiario, porque
en un caso le remitian a las practicas de manipulacion de sentencias y dichos habituales entre los
sofistas, y en otro a la captacion de los esclavos. Tampoco le complacia el término plagium porque
es traslaticio, metaforico y no una palabra propia, segiin los lemas de los diccionarios de Perotti,
Calepino y Voss. Preferia una nota de Suidas, de la que deducia una relacion con el fraude o la
mentira. Esta acepcion de engafio le convencia bastante, y la defenderia después con argumentos.
Uno de ellos consistia en advertir que el hurto implica algo material, mientras que una autoria
no lo es, por lo que no encajaba en la tipologia de este delito. Por eso preparaba la sentencia

23 Dissertatio p. 1, parr. 1. (...) quo quis (...) quae mittit in vulgus, ex aliorum libris decerpens, horum tamen,
e quibus profecit, dissimulato nomine videri vult e suo peperisse ingenio, quae aliis clam subtraxit. Algo mas adelante
(Dissertatio p. 6, parr. 19 ) ofrece otra expresion: quovis alienis plumis nec alio nisi evellendi sibique aptandi labore
quaesitis.

24 Dissertatio p. 4, parr. 8—12.

25  Dissertatiop. S, parr. 15.

26  Dissertatio p. 5, parr. 13. Recuérdese, a modo de ejemplo, la cantidad de anénimos que encontramos en el
catalogo de Nicolas Antonio, o la practica de eliminar el titulo en las copias de obras de devocion, cuando el autor habia
tenido problemas de censura o Inquisicion, o bien los textos truncados, a falta de alguna pagina, que se catalogaban como
obras distintas. Un ejemplo que consigna en su catalogo es el de Burkhard Urspergens, del que proclama la identificacion
con Conrad LICHTENAU, conocido hasta entonces por sus cronicas historicas Dissertatio p. 259, parr. 589. La edicion
de la obra cronistica de 1609 (Argentoati, Zetner) fue prologada por Philipp Melanchthon.

27  Dissertatio p. 7, theor. 1.
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expresada en el teorema tercero “Plagii literarii genus proximum in definitione philosophica est
mendacium justitiarium seu falsum justitiae particulari & quidem commutativae oppositum’”.?®
Esta es la definicion que iba a defender en adelante, contrastandola con las opiniones de otros, y
sobre todo, con las cautelas expresadas por Raynaud.

Este jesuita distinguia el plagio parcial del plagio total. En el primer tipo, anotaba el caso
de la alteracion de un texto, introduciendo sentencias o comentarios que no correspondian. El
texto resultante no podia ser considerado una obra de un autor, pues la interpolacion determinaba
que en rigor lo fuera del autor y del interpolador. De este modo se podia ocasionar la enajenacion
de la obra o podia quedar an6nima. Raynaud asociaba este proceso con los predicadores, que
alteraban las obras de los escritores cristianos comentaristas de la Biblia®. Otro caso era el de
aquellos autores que declinaban firmar sus obras con su propio nombre por distintas razones.’® A
partir de esta decision de declinar la autoria se llegaba a poner las obras bajo un nombre seguro,
una autoridad consagrada, no con animo de restarle gloria en absoluto®'. La equivocacion es un
supuesto no malintencionado de falta de autoria o error en la designacion del autor verdadero™.

El caso de una deliberada intencién de usurpar una obra era comparado por Raynaud
con los apocrifos. La frecuencia de los plagios no conocia época, porque en todas se producia,
pero destacaba la practica en la Antigiiedad. Por esta circunstancia aludia después al problema de
la traduccion de las obras, bajo el aspecto de un plagio ‘disimulado’.*® Raynaud estimaba que la
generacion de un comentario a partir de los comentarios anteriores es habitual, y a partir de ese
caso pasaba al de los compiladores y enciclopedistas, entre los que cita en concreto a Isidoro y a
Vicente de Beauvais.** Pero para el plagio que habia definido Thomasius, por la apropiacion de
una obra, Raynaud tampoco escatimaba descalificaciones®”.

En cualquier caso, la busqueda del sentido de los términos a través de los diccionarios
le resulta poco fiable para un filésofo que pretendia conocer el género y la diferencia especifica.
Por eso le parecia mas adecuado relacionarlo con plaga “golpe” y elegir el adjetivo literarium
como diferencia especifica®. Para justificarlo accedia también a denominarlo ‘hurto’ atendiendo
a la denominacion mas comun en el teorema cuarto®’. En ese sentido recordaba mas adelante una

28  Dissertatiop. 15.

29 Erotemata p. 116.

30  Erotematap. 117 y en 118 consideraba las retractaciones.

31 Erotematap. 119. Tomaba un pasaje de MARCIAL, Epigramas X, 3. Remitia también la queja por los plagios
formulada por Juan Luis Vives en el libro quinto De tradendis disciplinis en Erotemata p. 169.

32 Erotematap. 121. Le parecia que la notacion abreviada de las obras en una biblioteca podria dar lugar a la
confusion entre autores del mismo nombre como los Hugos (de San Victor y de Foliet).

33 Erotemata p. 166 palliatum es el término que usaba. No entraba a considerar si el arte del vertere entre los
antiguos podia implicar una imitacion por traduccion libre o por parafrasis, sin ninguna relacion con el plagio, sino como
tributo rendido a la obra de un autor estimable e importante en el género en que se escribia.

34 Erotematapp. 167-169.

35 Erotemata p. 179 Omne genus probri in huiusmodi factum concurrere, facile est demonstratu; est enim in
plagio, aperta violatio iustitiae, & tetrior quam si divitiae sublegerentur: est conculcatio humilitatis, ac temperantiae,
quandoquidem honor per dedecus, & cum alieno damno captatur. Est ignavia & pusillitas animi, cum fortitudinis
deiectione. Nemo enim excelsi, ac nobilis animi, eo usque se deiiciat. Thomasen descartaba para su definicion el error
involuntario que si habia tomado en cuenta Raynaud (Dissertatio p. 22, parr. 55), porque su disertacion se dirigia contra
lo que ha denominado crimen, producto de la voluntad, en tanto que la equivocacion era fruto del intelecto, que no estaba
en cuestion.

36  Dissertatio p. 14, theor. 2 y parr. 35.

37  Dissertatio p. 29, theor. 4 y parr. 72 Por eso dejando a un lado el método ‘filosofico’ que debia mantener en
la disertacion, hacia una concesion a la creencia vulgar: Quaerenti ergo plebejo: quid sit plagium literarium? Non male
respondeas, esse quasi speciem quandam furti. E. STEMPLINGER, Plagiat p. 3 defendia que el origen de la acepcion
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queja de Marc-Antoine Muret, que lamentaba la sustraccion de un codice de Plauto que llevaba
anotando mas de veinte afios, y de algunos folios de un escrito.*® Sin embargo, Thomasius recurria
a la posibilidad de que el plagio sea una clase de hurto, como se cree, para darle filos6ficamente
la esencia que podia tener un concepto, si se le asignaba un género y una especie.

Sin duda que en la Antigiiedad ningiin autor daba mas noticias de los procesos que
permitian la difusion de las obras que Marcial. Thomasius recordaba algunos versos en los que
el poeta se quejaba de las vicisitudes de sus composiciones, leidas y criticadas por sus amigos,
que no siempre eran merecedores de confianza.*® Y es que los casos de usurpacion de obras
habian sido constantes desde el inicio de la literatura, tanto oral como escrita. Una vez que se
expresa un pensamiento, un enunciado, quien lo escucha puede hacer uso de ¢l. Esta experiencia
tenia mayor trascendencia en el texto escrito. Por eso era obligado reconocer que el plagio mas
frecuente era el plagio literario.* Esta realidad es asumida en el teorema sexto, donde, para
continuar el método filoséfico, concedia a los ‘literatos’ la funcion de causa eficiente del plagio,
tanto si ha habido una transmision escrita como si se ha tomado la referencia en una declamacion
oral.*' Después comparaba los términos ‘/iterati’y ‘eruditi’, cuya sinonimia aceptaba en sentido
laxo, a la manera vulgar, para referir la diferencia siguiente entre los verdaderamente eruditos, y
los que lo eran solo en apariencia. Con esos datos configuraba la definicion popular, que refinaria
después todavia en la filosofica. Asi, dada ya la materia (la obra privada y su verdadera autoria),
presentaba una precision todavia mayor en su definicion progresiva del asunto mediante la
‘forma’ que requeria la doctrina aristotélica.*

De este modo conseguia dar un giro a la perspectiva, que se habia situado hasta entonces
en el hecho en si y en su causa eficiente, para observar el efecto de tal practica: la erudicion
fingida. Thomasius fue en su tiempo un erudito preocupado por la exactitud.* Se demuestra en

metaforica de plagium a partir del prefacio al libro segundo de Elegantiae de Lorenzo Valla, y de plagiarius a partir de un
escrito de Tertuliano (Adv. Marc. 1, 23) citados por Thomasius, pero afiadia la introduccion del término plagiat en francés
en el siglo XIX y en alemén en 1813.

38  Dissertatio p. 40, parr. 86, Muret, vol. 2 , liber IV Epist. 29 (pp. 235-236 de la ed. De Thomasius): Volo te,
mi Sacrate, miseriarum mearum paticipem facere, ita enim leviores videntur fore, si eas in amicissimi hominis sinum
deposuero. Accidit mihi his diebus quiddam, quod me prope ad insaniam adegit (...) Eorum quidam, (quis fuerit, suspicari
posum, pro certo adfirmare non possum) [quos in Bibliothecam meam admittere soleo], nuper data occasione Plauti
librum, in quo emendando viginti quinque annos & eo amplius insudaveram, furto subripuit, & una, cum eo alios aliquos
libros, quorum jactura minus me movet, quia similes alios, pecunia parare possum. (...) Idem ille plagiarius, quisquis est,
septem folia libelli mei, quae tu ad me miseras, abstulit. Jakob Thomasius habia editado algunas obras de Marc-Antoine
Muret, como todavia constaba en una edicion del siglo XVIII: Marci Antonii/Mureti/ presbytero, et J. C. civis Romani/
orationes, et epistolae,/ necnon praefationes/ Quae extant in Jacobi Thomasii editionibus,/ ad usum/ scholarum selectae,
atque in duos tomos distributae./ Accedit insuper Novus in quemque Tomum index,/ atque orationi cuilibet superadjecta
sinopsis./ Tomus I contienens orationes/ Venetiis, Typis Francisci ex Nicolao Pezzana/ MDCCLXXXII/ cum facultate,
ac privilegio.

39 Dissertatio en la explicacion del teorema quinto. MARCIAL, Epigramas, 1, 53.

40  Dissertatio p. 40, parr. 84 At hodie sic assuevimus plagii vocabulo, ut omnem ea catachresis duritiem, licet
nulla ipsam allegoria circumsistat, in auribus nostris posuerit. Ac nescio, an non plagium aliquis audiens citius cogitet de
literario illo, quam de proprie dicto; nempe quia rara vel nulla sunt apud nos plagia proprie dicta; literariis contra nihil
frequentius.

41 Dissertatio p. 40 Erit ergo integra definitio haec: Plagium literarium est furtum eruditorum, seu eruditis
proprium. Y en p. 42, parr. 88 Nec enim plagium committitur, nisi ab eo, qui se vel scribendo libro, vel habendo publice
sermone docto (quibus rebus metiri solet eruditionem vulgus) eruditum demonstret.

42 Dissertatio p. 42, parr. 90, y en el parr. 92: furtum (género) eruditorum, seu eruditis proprium (diferencia
especifica) h. e. quod committatur ab eruditis (causa eficiente) qua talibus, puta, quatenus eruditionis suae, sive verae,
sive apparentis, externa edunt signa.

43 Cf. I. HUNTER, Rival Enlightenment: civil and Metaphysical Philosophy in Early Modern Germany,
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sus obras impresas un deseo de corregir y ampliar el texto, con multitud de notas, que procuraba
obtener en su biblioteca o en la de sus amigos, a los que agradecia la consulta.** Cuando escribio
esta disertacion ya era un profesor muy reconocido, que contaba con buenas relaciones que el
permitian estar bien informado. Lo demostraba sobre todo a lo largo de la seccion dedicada
al teorema séptimo, que encabezaba con la definicion filosofica. Por si no quedara clara, la
explicaba en un esquema, y detallaba en distintos parrafos algunos puntos: Plagium literarium
est mendacium justitiae commutativae oppositum, quo quis debitam alteri opinionem eruditionis,
cogitata ejus peculiaria quomodocumque ad se delata, maligne proferendo pro suis, mentionem
alterius, ubi ea fieri debebat, intermittendo, quaerit. Dos causas externas (eficiente y final) dos
internas (materia y forma), pero la materia no era ni ex qua ni in qua, sino circa quam, mientras
que la forma se entendia en acto. Esta materia circa quam correspondia al objectum del plagio,
que se entendia también de dos maneras: personale (el erudito afectado por el plagio de su obra)
y reale (primarium la fama u opinion de su erudicion, de la que se le privaba) y secundarium la
opinion literaria, que habria podido quedar como patrimonio del autor).*

Sin embargo, no estimaba que todos los implicados estaban comprendidos en esta
descripcion, sino que faltaban en ella los editores e impresores. En esa situacion, los que captaban
el privilegio de publicar, podian incluso facilmente plagiar a autores que habian fallecido, y cuya
fama todavia les producia cierto rendimiento econdmico.*® Recordaba también reclamaciones
como la de Philippe Labb¢ al tedlogo Johann Gerhards sobre una patrologia, cuando el autor
habia fallecido y habia hecho copia de la obra nullo efendi proposito in privatos usus.*’

Pero incluso, por la confusion que se producia, imaginaba al plagiario (mediato) que
plagiaba a otro tal (inmediato). Y el hecho se podia observar también en el aspecto de la multitud
de lectores engafiados por esas practicas. La confusion que podia producir distorsionaba la
valoracion de otros autores comparables, que quedaban calificados de manera relativa a ese
fraude.*®

Las confusiones y acusaciones de plagio no son raras cuando se trata de antologias,
sobre todo en aquellas en las que se recogen textos breves, como la de Joseph Lang.* Thomasius
seguia a Raynaud cuando no estimaba plagio en las quejas del Tudense de que San Isidoro
tomaba textos de Gregorio Magno. Destacaba también que Hilario de Poitier habia traducido
(ut sensuum magis quam verborum curam habens indicaba Thomasius) Salmos y homilias a
partir de las versiones de Origenes sin citarlas.’® En ese sentido, Juan Luis Vives parecia mas
inteligente al comprender el valor de las referencias que Isidoro daba de otros autores cuyas obras

Cambridge, 2004, p. 219.

44 Dissertatiop. 3, A2r se lo agradece a Friedrich Geisler y a J. O. Friedrich Falkner.

45 Dissertatio p. 45, parr. 100.

46 Dissertatio p. 45, parr. 101 y p. 46, parr. 103.

47 Dissertatio p. 192—193, parr. 441. Johann Gerhards (1572-1637) era autor de varias obras en para las que
comentaba los textos patristicos, entre las que destacaba el Tractatus de legitima Scripturae Sacrae interpretatione de
1610.

48  Dissertatio p. 49, parr. 114.

49  Dissertatio p. 213, parr. 482. Joseph Lang, Novissima Plyanthea: In Libros XX Dispertita Opus praeclarum,
suavissimis floribus celebriorum sententiarum, cum Graecarum, tum Latinarum refertum, Primum quidem a Dominico
Nano Mirabellio, Bartholomaeo Amantio, Francisco Tortio, ex Auctoribus tam sacris quam profanis, vetustioribus &
recentioribus collectum. Studio & opera, Josephi Langii Caesaremontani, Francofurti, Zetnerus, 1617 tuvo una gran
difusion.

50  Dissertatiop. 207, parr. 466.
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conocia pero que después se perdieron.’! En época mas cercana a la suya, recogia la anécdota
del Léxico Filosofico de Rudoph Goclen, que aprovechaba el de Lutero.’> Otro caso semejante
que comentaba era el de Etienne Dolet, cuyos comentarios a la lengua latina aprovechaban las
Elegancias de Valla y fueron continuados por Bartolomeo Ricci. Thomasius juzga que acusar
a Dolet de plagio implicaria también hacer semejante juicio de las obras de Erasmo, Buddé, o
Poliziano.”* De modo semejante, tomaba una noticia de Lipsio sobre si Platon tomo de la obra De
mundi anima de cierto pitagorico Filolao algunas partes para su Timeo.>* Todavia dudaba sobre
la distribucion de contenidos de las obras de Julio Solino y de Plinio, que eran comprensibles en
obras tan amplias y del caracter compilatorio que sefialamos.*

Por eso en el teorema octavo, dejaba a un lado la division filosofica para pasar al plano
moral, en el que denuncia el plagio por ambicidn, ira o desidia, tres defectos censurables para un
profesor de Etica.*® Con todo, profundizaba ya en los accidentes del hecho, conforme a los que
el plagio podia ser manifiesto o bien oculto, en el teorema siguiente. Las artes de los plagiarios
servian al proposito de que el delito quedara impune, y para ello a veces secuestraban la obra
original, o bien difundian con su nombre una obra poco divulgada con anterioridad en un ambito
determinado, o interpolaban una obra existente.”” El rechazo crecia ante la vista de tales detalles,
y no dudaba en pedir para este delito una condena mayor que para el hurto.”® Incluso pretendia,
no ya la condena en el foro ético de la moral publica, sino como una cuestion politica.”® En
esta sentencia reside la novedad de Thomasius y el sentido profundo de su disertacién: en un
momento en que los catalogos, 1éxicos, antologias y compilaciones de todo género eran muy
bien recibidas en las bibliotecas, se podria pensar que todo estaba permitido, pero precisamente
por eso habia que definir el plagio punible para estrechar sus limites. De ahi que admitiera la
reclamacion privada ante un juez externo en los casos menos claros, e incluso un resarcimiento.®
Al menos de este modo el plagiario no habria conseguido lo que pretendia y habria sufrido un
detrimento considerable en su reputacion por tal maniobra.®!

Por eso de manera coherente con la exposicion tedrica, proseguia con la parte que habia
denominado historica y que contenia el catdlogo de anécdotas sobre plagios, pero con buen
cuidado de citar sus fuentes. Con toda prudencia, cuando no estaba seguro de que hubiera habido
un plagio intencionado, lo indicaba también.

La seccion ultima, caput practicum, pretendia dar cuatro normas (regulae) para prevenir
estos comportamientos y consolar a los afectados con el amor a la virtud, para la gloria divina

51 Dissertatio p. 210, parr. 474: Juan Luis Vives, De tradendis disciplinis 111, 323: Adfert nonnulla ex antiquis
hausta, haud prorsum adspernanda, praesertim quod fontes illi non pervenerunt ad hanc aetatem.

52 Dissertatio p. 200-201, parr. 449-450. Thomasius recogia la identificacion del De nominibus propriis
Germanorum de Lutero entre las paginas del 1éxico de Goclen, si bien concedia la posibilidad de que no encontrara un
ejemplar con el nombre del autor. En ese caso decia que Goclen deberia haber sefialado lo que no era suyo.

53 Dissertatio p. 176-177, parr. 409-411.

54  Dissertatiop. 232-233, parr. 131, que citaba Manuductio ad Stoicam Philosophiam, 1, dis. VI, pp. 18—19.

55  Dissertatiop. 243, parr. 543,y en 544 se justificaba diciendo: Quanquam autem temporibus eum suis accurate
alligare nequidem hodie, quod meminerim, sciant eruditi: consentiunt tamen, uno alterove seculo vixisse post Plinium.

56  Dissertatiop. 108, condena que repetia en el teorema duodécimo, antes del p. 128.

57  Encel teorema décimo, Dissertatiop. 121 y en el parr. 288.

58  En el teorema undécimo, Dissertatio p. 123.

59  Encel teorema décimo tercero Dissertatio p. 130.

60  Teorema décimo cuarto, Dissertatio p. 137. En esta iniciativa tenia el precedente de la obra E. FORCADEL
Prometheus, sive de raptu animorum dialogus festivissimus, alienae inventionis praedones & ineptos imitatores
incessens, Steph. Forcatulo jurisconsulto autore, Parisiis, apud Gulielmum Chaudiére, MDLXXVIII.

61 Teorema décimo quinto, Dissertatio p. 141.
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y no humana®. A este cuidado de la rectitud moral afiadia en la edicion posterior (de 1679) la
preocupacion erudita por precisar y aumentar sus datos con “accessiones”, que insistian en su
propuesta. Asi la cuarta de ellas pretendia ser un resumen de la disertacion teorica®, y la segunda
comparaba sus noticias sobre los comentaristas antiguos de la Sagrada Escritura con los datos
que le presentaba el libro De divina Psalmodia de Giovanni Bona, cardenal cisterciense.

Por tanto, el trabajo mas significativo de la disertacion se recogia en la parte tedrica y en
el catalogo, en el que los ejemplos estaban ordenados por orden alfabético de sus protagonistas,
sin distinguir por una parte los que eran problemas de Sagrada Escritura, problemas en la
transmision de los textos clésicos, o casos mas recientes de usurpacion o de textos andonimos.
El resumen final en la ultima version de la definicion no le resultaba suficiente para aclarar la
variedad de estos casos bajo un mismo nombre de plagio. Pero a la vista de la cautela con que
se avanzaba con seguridad en la explicacion en la parte tedrica, el lector podria haber esperado
una distincion de las etapas culturales, que facilitara la comprension de cada comportamiento en
su contexto.

EL ESTUDIO DE JOHANN CONRAD SCHWARZ: LA CONTINUACION DE LA
INICIATIVA DE THOMASIUS

Parece adecuado conocer si tuvo continuidad la aportacion de la obra de Thomasius, que
cuidaba una cierta tutela moral y su propuesta de consideracion en el &mbito de las leyes.

La obra de Schwarz esté4 publicada en 1705, cuando el trabajo de Thomasius todavia no
se habia olvidado. Sin embargo, frente a las colecciones de noticias sobre plagios y plagiarios
que tuvieron mejor fortuna en adelante, este trabajo insistia en el intento de definir la variedad
de actitudes inadmisibles que se denominaban plagio en general. Schwarz citaba con frecuencia
la disertacion del antiguo profesor, pero ya no necesitaba justificar el tema, ni la denominacion
de plagio. Su definicion le parece mas clara desde la caracterizacion del plagiario: Plagiarii
appellantur ii, qui aliena cogitatu peculiaria vel ignotiora pro suis maligne venditant nec auctorum
nomina libenter & prudenter celebrant.** Lo importante era entonces la falta de reconocimiento
y la obtencion de un beneficio economico. La perspectiva inicial de este estudio presentaba un
capitulo sobre el origen y el significado del término, a partir de los mismos datos aducidos por
Thomasius, anadiendo la posibilidad de una expresion hebrea, que hubiera podido corroborar
la evolucion semasioldgica del vocablo.®® Sin embargo, recogia otras observaciones que serian
indicativas de una nueva sensibilidad ilustrada: el interés por la historia cultural, al remontarse
a las primeras comunidades humanas y a sus dificultades para respetar y defender la propiedad;
referencias a la cultura francesa con preferencia y al diccionario de Pierre Bayle a pie de pagina
como fuente reconocida; advertencia de la semejanza del plagio literario con el de las obras
de artes plasticas y con los inventos cientificos.®® Anadia a las precisiones de Thomasius una

62  Dissertatio pp. 265-283.

63 Dissertatio pp. 39—49.

64  J.C. SCHWARZ, De plagio literario liber unus, Lipsiae apud Jakobus Fritsch, anno M DCCV p. 8, parr. XII
del cap. L.

65 J.C. SCHWARZ, op. cit. pp. 4-5, parr. 7.

66  J.C. SCHWARZ, op. cit.p. 29 del cap. tercero con la referencia de Bayle (1647-1706): Dictionnaire historique
et critique, publicado por primera vez en 1697, precedente de la Encyclopedie francesa. Sobre la pintura p. 65, o sobre
los descubrimientos de las propiedades del magnetismo pp. 73—74. En este aspecto aclaraba que no consideraba plagio la
mejora o aplicacion de un invento o conocimiento cientifico p. 14, parr. XVI. Criticaba a los cartesianos, que no podian
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coleccién de categorias en los tipos de plagio.®” Mantenia en general una orientacion de critica
de costumbres por la busqueda de causas del plagio en la perturbacion de la voluntad o de la
inteligencia humanas. Trataba de calificar el delito de plagio respecto de otros comparables, las
técnicas para ocultar el delito y los medios de demostrarlo. Profundizaba sobre la observacion
de Thomasius de que el plagio era propio de los eruditos.®® En esa descripcion sefialaba como
motivo de plagio el interés por conseguir el patrocinio de algiin mecenas,® en la duda o ignorancia
entre la multitud de los autores, pero registraba el incremento de plagios por traduccion, que se
hicieron mas frecuentes en esa fase cultural de intercambio entre las literaturas europeas.”

CONCLUSION

La disertacion de Thomasius parece contribuir a centrar el problema de las atribuciones
de las obras literarias, intentando crear una conciencia de moral publica en contra de estas
practicas, que definia y asociaba a esta denominacion de plagio. Aunque el mundo del libro fue
evolucionando (sobre todo en la actividad de catalogacion y en la publicacion de antologias,
traducciones, y aparecio6 la enciclopedia) su aportacion llego a ser un punto de referencia inicial:
a) por reunir las noticias dispersas en publicaciones de diversa tematica (literatura patristica,
catalogos bibliograficos, epistolografia humanista, noticias eruditas de su ambito cultural); b)
por facilitar la descripcion de comportamientos peligrosos para el desarrollo de una cultura
cientifica en la que pudiera caber una responsabilidad de las propias ideas y producciones y una
adecuada remuneracion de ella. En cierta medida, la tolerancia y la objetividad de la que hacia
gala Thomasius y su circulo facilitaron la sana critica y la libre expresion de las ideas en adelante.

reconocer la propiedad en el pensamiento ni en la invencion, porque todo conocimiento emanaba del mismo Dios pp.
11-12.

67  Tipos de plagio en el capitulo segundo J.C. SCHWARZ, De plagio literario. pp. 17-20: grave/leve;
manifestum/ occultum; totale/partiale; parvum/ magnum, crassum/ subtile; vestitum/ togatum/ denudatum; plagiarius
veterum/ recentiorum plagiarius; plagiarius gentis alienae/ plagiarius gentis suae.

68  J.C. SCHWARZ, op. cit. pp. 80—163 En los capitulos séptimo a décimo.

69  J.C. SCHWARZ, op. cit. p. 28 del tercer capitulo “De origine plagii ex perversitate humanae voluntatis”.

70  J.C. SCHWARZ, op. cit. p. 15, parr. XVI.
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FALSOS ARQUEOL()GICOS Y FALSOS ARTISTICOS EN LAS
COLECCIONES DE LOS MUSEOS MUNICIPALES DE MADRID

SALVADOR QUERO CASTRO
Museo de San Isidro (Madrid)
querocs(@madrid.es

RESUMEN

Las falsificaciones no siempre se han realizado con animo de engafiar, la mayor parte de
las veces era el deseo de emulacion o de sacar copias lo que llevaba a imitar los originales. En
los museos del Ayuntamiento de Madrid hay diferentes ejemplos de copias realizadas desde la
Prehistoria hasta época romana. También hay ejemplos de falsificaciones dolosas de idolos placa,
ceramicas y fibulas vendidas al coleccionista del siglo XIX don Emilio Rotondo. Hay piezas con
reintegraciones excesivas que si no llegan a falsear totalmente los objetos si los desvirtiian en
buena parte, este es el caso de la coleccion Lorant del Museo de San Isidro. Hay documentacion
referente a auténticas falsificaciones de joyas visigodas algunas de las cuales fueron vendidas
en Alemania y por las que se interesaron los miembros de la Ahnenerbe. Por otra parte se da la
circunstancia de que al limpiar una obra en el Museo de Historia de Madrid considerada falsa se
encontro debajo una magnifica pintura de Lucca Giordano.

PALABRAS CLAVE

Falsificaciones, copias, Museos de Madrid, Emilio Rotondo, Alemania, Ahnenerbe.

ABSTRACT

The falsifications had not been always made with the idea of fraud, generally it was the
desire of emulation or to obtain copies what moved people to imitate the original objects. In the
museums of Madrid Municipality there are several examples of copies from the Prehistory to
the roman times. There are also fraud copies of plaque idols, pottery and fibles sold to Emilio
Rotondo, a collector of the XIX century. There are also pieces with excessive reintegrations
where the objects are not completely false but have been changed in such a great part that they
have been despair. That is the case of the Lorant collection housed in the San Isidro museum.
There are also documentation related to real falsifications of Visigoth jewels that were sold
in Germany and that the Ahnenerbe members were interested by them. On the contrary it has
happened that when cleaning a picture considered false in the Historic Museum of Madrid it
appeared a wonderful one of Lucca Giordano.
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El duplicado, la copia e incluso la recreacion de piezas nuevas partiendo del estilo de una
época o de un artista no ha sido siempre una actividad dolosa. En la Prehistoria ya se imitaban
piezas de materias caras o dificiles de obtener con arcilla como es el caso del brazalete de arcilla
de la sepultura neolitica de Valdivia en Madrid depositado en el Museo de San Isidro que imita
brazaletes similares realizados con piedras metamorficas.

Los romanos comenzaron primero a copiar las esculturas griegas de los siglos Vy IV a.
de C y después a realizar esculturas a la manera griega. Los patricios romanos y el boato oficial
tenian una gran necesidad de manifestar su poder y su riqueza decorando las lujosas residencias
y los edificios publicos con las mejores esculturas conocidas. Existia ademds una necesidad de
dar a conocer la efigie del emperador y demostrar la presencia del poder de Roma en todos los
rincones del imperio, para ello se realizaron numerosos moldes de los retratos oficiales (Luzén
Nogué¢, 2002). Esta actividad genero6 un lucrativo comercio de los talleres italicos.

En la Edad Media el objeto de interés no eran las obras de la antigiiedad, sino las
reliquias de los santos. Hubo un comercio muy activo de reliquias auténticas y falsas en toda
la cristiandad. En la Peninsula Ibérica ese comercio fue mas activo por las necesidades de la
repoblacion cristiana en las tierras arrebatadas a los musulmanes que requerian fundaciones
de ordenes religiosas y de municipios cuyas iglesias necesitaban reliquias para las aras de sus
altares.

En el Renacimiento los talleres florentinos y romanos vuelven a desarrollar una intensa
actividad de copia de originales antiguos. En 1506 se encuentra el Laocoonte y las monarquias
europeas quieren manifestar su legitimidad y poderio mediante complejos programas iconograficos
en las nuevas residencias reales, Francisco I de Francia encarga a Italia numerosos vaciados de
esculturas que se trasladan a materiales nobles. El mismo encargo lo realiza Velazquez para
Felipe IV en su segundo viaje a Italia, trae un Laocoonte y obras de la coleccion Farnese y de
la villa Médicis. La demanda de antigliedades falsas o auténticas llegd a ser tan importante que
los Estados Pontificios hubieron de establecer limitaciones y fue necesaria licencia para sacarlas
de Italia.

En el siglo XVIII la publicacion de las excavaciones de Pompeya y Herculano
profusamente difundidas por toda Europa contribuyeron al nuevo gusto por la antigiiedad y a la
extension del neoclasicismo.

Las familias acomodadas inglesas y de otros paises incluian en el programa formativo
de sus jovenes un viaje por Europa en el que la parte mas importante era el viaje por Italia donde
entraban en contacto con los restos de la Antigiiedad clésica. Estos viajeros llevaron noticias
de sus viajes, se publicaron guias viajeras y en sus equipaje volvian con piezas adquiridas de
forma legal o no en Italia (Marcos Pous 2002). Este nuevo gusto por lo clasico generd un activo
comercio de antigiiedades que alimento los talleres de copiado o ejecucion “ex novo” a la manera
clasica de todo tipo de obras de arte.

La creacion en el siglo XVIII de las academias hizo que se realizaran grandes cantidades
de vaciados de las obras antiguas para ellas y contribuyd también a este floreciente mercado
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Hasta el siglo XVIII la copia o falsificacion no se realizaba con animo de engafar, el
comprador sabia perfectamente que lo que compraba era una copia o una obra realizada al estilo
o la manera de los antiguos. Es en el siglo XIX cuando se generaliza la copia y falsificacion con
animo de enganar. En esta época es cuando surgen los museos de reproducciones artisticas en
Berlin, Paris, Madrid y otras ciudades europeas.

El nacimiento de los nuevos museos impulsa los viajes oficiales por el Mediterraneo
a la busca de las ansiadas antigiiedades. En 1871 se crea en Espafa la Comision Arqueologica
de Oriente, dirigida por Rada y Delgado, que viaja a bordo de la fragata Arapiles para adquirir
antigiiedades por el antiguo imperio otomano. De esa expedicion proceden gran parte de los
restos egipcios que se conservan en el Museo Arqueologico Nacional.

En la actualidad es muy comtin que cuando viajamos a los paises de Oriente Proximo y
de América nos ofrezcan al visitar los yacimientos arqueologicos antigiiedades auténticamente
falsas llegando incluso a ofrecernos certificados de autenticidad, claro que emitidos por los
propios falsificadores. La reproduccion de piezas artisticas o arqueologicas sin &nimo de enganar
se ha convertido en un complemento importante de la industria turistica.

Lo realmente importante en la cuestion no es la falsificacion de objetos, sino la
manipulacion o falsificacion de la realidad historica con fines legitimadores de la permanencia
de determinadas dinastias o de justificaciéon de conquistas. Desde los frisos de los palacios
orientales a la columna trajana en Roma asistimos a una continua manipulacién de la historia.

En nuestras tierras, en Madrid, en la Edad Media vemos como el patriciado local
madrilefio se inventa antepasados que siempre se remontan a tribunos y patricios romanos y
para ello no dudan en falsificar arboles genealdgicos que justifiquen su situacion privilegiada.
Los estatutos de limpieza de sangre crearon en nuestras tierras un activo comercio de falsos
documentales.

Con el establecimiento de la Corte en Madrid y la conversion de nuestra ciudad en
centro de un amplio imperio y residencia de Su Majestad Catdlica, hubo que fabricar un pasado
y una historia a tono con la grandeza que proclamaban. Por eso Madrid no podia tener unos
origenes islamicos, la Monarquia Catolica era la abanderada de la defensa de la religion contra
los musulmanes turcos y estaba todavia relativamente reciente la definitiva reconquista de todas
las tierras hispanicas a los nazaries. Los encargados de la creacion de un pasado heroico, glorioso
y mitolégico fueron los intelectuales del momento, Lopez de Hoyos, Jeronimo de Quintana, etc.

El siglo XIX podemos considerarlo como el siglo del coleccionismo a gran escala, es
cierto que en épocas anteriores, desde el Renacimiento siempre hubo coleccionistas, pero su
extension a escala casi industrial se inicid en el siglo XIX, fue la época en la que se formo
la mayor parte de las colecciones de los grandes museos y la naciente burguesia enriquecida
con la revolucion industrial, el ferrocarril y la especulacion inmobiliaria de los ensanches de
las ciudades quiso emular a los poderes publicos y formaron sus propias colecciones, este el
caso de don Emilio Rotondo Nicolau, (Pérez de Barradas1929) discipulo y amigo de don Juan
Vilanova. Rotondo fue un ingeniero que tendié buena parte del hilo telefonico en Extremadura y
Avila y que junto con Arturo Soria solicito la creacion de una red telefonica en Madrid en 1878
(Romeo Lépez / Romero Frias, 1998) y al que debemos los madrilefios la ermita romanica del
Parque del Retiro comprada en Avila, formé una amplia coleccion de objetos paleontoldgicos y
arqueologicos procedentes de excavaciones en las Cogotas y otros lugares como Extremadura,
Avila o el valle del Manzanares esta coleccion fue expuesta en 1897 en las Escuelas Aguirre
con el nombre de Museo Protohistérico Ibérico (ahora repartida entre el Museo Arqueologico
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Nacional, Museo Naval, Museo de San Sebastian, Real Academia de la Historia y el Museo de
San Isidro de Madrid.

Entre muchas piezas muy valiosas —algunas excepcionales—, don Emilio Rotondo
se hizo con algunas de dudosa autenticidad, el caso mds evidente lo tenemos en piezas —
aparentemente restos 0seos de mastodonte y de animales inexistentes—, son auténticos montajes
realizados por habiles artesanos con algunos conocimientos de osteologia (Figuras 1, a 3).

Una parte importante de las piezas falsas se refiere a falsificaciones de idolos placa
realizados en pizarra que recuerdan vagamente a los auténticos por sus temas decorativos, entre
ellas se encuentra una placa grabada con un cérvido pretendidamente del Paleolitico. Entre los
idolos placa solo se encuentran dos auténticos ya identificados como tales por Pérez de Barradas
(1929), el resto son imitaciones algunas muy burdas, les falta a todas la perforacion en V
caracteristica de las placas prehistoricas (Figura 4). Las hay con una y dos perforaciones, alguna
incluso conserva un trozo de alambre enganchado de la perforacion (Figuras 5 a 8).

Ademas de las falsificaciones mencionadas a don Emilio Rotondo le vendieron otras
como toscas ceramicas muy pesadas y torpemente decoradas y falsificaciones de fibulas de la
Edad del Hierro.

Cuando se inaugur6 en 1960 el museo del Instituto Arqueoldgico Municipal de Madrid se
hizo una presentacion en la que se relacionaba la historia local con la historia universal. Las escasas
colecciones de que disponia entonces el Instituto Arqueologico ocupaban muy pocas vitrinas de
una unica sala mientras el resto de las salas lo ocupaban las colecciones arqueologicas privadas
que Julio Martinez Santa-Olalla habia ido obteniendo a través de intercambios internacionales.
Con la justificacion de que el Instituto Arqueologico necesitaba complementar sus colecciones
con piezas de otras latitudes, el Ayuntamiento compré en el mercado de antigiiedades monedas
de oro griegas, romanas, visigodas, bizantinas e islamicas y una coleccion de catorce piezas
ceramicas iranies que cubren una cronologia desde el IV milenio al siglo XIII a.C. esta coleccion
se adquiri6 a Andrew Lorant, diplomatico norteamericano que estuvo destinado en Iran donde
adquirid en el mercado local estas catorce piezas y otras que no compr6 el Ayuntamiento de
Madrid (Priego Fernandez del Campo, C. y Quero Castro, S. 1982). Desde las excavaciones
francesas en Irdn en el siglo XIX se inicidé un floreciente negocio de piezas ceramicas y de
bronces del Luristan que tuvo su maximo apogeo en los afios 30 del siglo XX y tras la Segunda
Guerra Mundial en parte potenciado por las compras del Museo del Louvre, museos belgas y la
Universidad de Chicago, instituciones que ademas de comprar abundante material arqueologico
realizaron excavaciones cientificas. El resultado de estas intervenciones fue la aparicion de un
mercado de piezas auténticas y falsas interrumpido durante la revolucion irani y ahora potenciado
hasta el paroxismo por las subastas a través de Internet.

Ante las sospechas motivadas por lo anteriormente expuesto y lanecesidad de restauracion
de alguna de las piezas adquiridas por el Ayuntamiento de Madrid en los afios sesenta, se envio
la coleccion completa al Instituto del Patrimonio Historico Espafiol donde desalinizaron las
ceramicas y las sometieron a diversos andlisis fisicos y quimicos que determinaron que si bien
las piezas no eran enteramente falsas, se habia pretendido falsear su integridad con auténticas
reconstrucciones sin base suficiente (Saldafia 2003) (Figuras 9 a 12).

En los fondos documentales de los museos también se encuentran abundantes
referencias a falsificaciones. En el archivo del Museo de San Isidro de Madrid se encuentra
documentacion referente a falsificaciones de piezas visigodas realizadas en los primeros afios 40
que se comercializaron en Espafa y fueron exportadas a Alemania (Quero Castro, 2006). Estas
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magnificas falsificaciones las realizé un chamarilero que tenia su taller en el barrio madrilefio
de Canillas. Estas falsificaciones tuvieron bastante trascendencia en la Alemania nazi, llegando
a interesarse por ellas Sievers, director de la Ahnenerbe, organizacion del Partido Nazi dedicada
al estudio de las raices arias y a la falsificacion de la historia acorde con los intereses del partido
en el poder en la Alemania de entonces.

Cuando se puso en marcha el Instituto Arqueologico Municipal de Madrid en 1959
en el taller de restauracion se seguia el criterio tradicional de reintegrar las piezas ceramicas
reproduciendo no solo la forma completa de la vasija, sino también su decoracion procurando
que no se distinguiera la diferencia entre lo original y lo reintegrado, esto no se realizaba con
animo de falsificar ni engafiar, sino para que la pieza fuera mas comprensible para el publico. De
un fragmento muy pequefio de borde de cazuela campaniforme los restauradores extrapolaron
un diametro que era exagerado para las ceramicas de este estilo, no se les ocurrid otra cosa que
considerar que se trataba de un vaso campaniforme de boca cuadrada y asi lo reintegraron. En
la actualidad el fragmento original no est4 con su reintegracion fantasiosa y se encuentra en los
almacenes del Museo de San Isidro, si bien cuando se procedi6 a su retirada de la boca cuadrada
se indic¢ al restaurador que reintegrara el fragmento retirado con objeto de que esta restauracion
quedara como curiosidad museografica.

Raras veces se llega a una pieza auténtica a través de una adulteracion o falsificacion,
este es el caso de San Fernando ante la Virgen magnifica pintura realizada por Lucca Giordano
para el altar de la capilla del Hospicio de Madrid que se consideraba desaparecida. En los afios
noventa se procedié a limpiar una pintura con el mismo titulo que se conservaba en la misma
capilla y en el mismo lugar donde se consideraba que habia estado la pintura de Lucca Giordano.
La sorpresa fue mayuscula cundo se limpio el cuadro, pues bajo la capa de una desmafiada pintura
realizada por un antiguo hospiciano con aficiones artisticas aparecio la auténtica y maravillosa
pintura de Lucas Jordan que conserva el Museo de Historia de Madrid Figuras 13 y 14).
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FIGURAS

Figura 3. Montaje realizado con madera, escayola y piedras para reproducir una pretendida
mandibula de Gonphoterium angustidens
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Figura 5. Falso idolo-placa.
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Figura.7. Falso idolo-placa con alambre para colgar.
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Figura 8. Singular idolo-placa falso de forma estrellada.
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Figura 9. Diosa madre procedente de Marlik Tepé (valle del Rudbar, Iran, siglos XII al VIII
a.C.)

Figura 10. Radiografia de la diosa madre de la figura anterior (9).
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Figura 11. Riton procedente de Marlik Tepé (valle del Rudbar, Irdn , siglos XII a VIII a. C

Figura 12. Radiografia del riton de la figura 11 en la que se aprecian claramente las
reintegraciones.
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Figura 14. San Fernando ante la Virgen tras su restauracion.
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RESUMEN

Este articulo realiza un