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RESUMEN

El proceso de momificacion de los antiguos egipcios es uno de los hechos mas célebres del
Antiguo Egipto sin embargo, éste fue variando a lo largo de los mds de 3000 afios de la Historia
de Egipto. Tal es asi, que ante los retratos de El- Fayum nos encontramos frente al mejor ejemplo
en el que convergen tres grandes civilizaciones, como son Egipto, Grecia y Roma, en un mismo
marco espacio-temporal. La confluencia de distintas civilizaciones en los retratos ha supuesto
un agravio para su conservacion y estudio al no tener claro qué investigadores estarian mejor
preparados para estudiarlas. Esta situacion parece estar resolviéndose en los estudios realizados
durante los dltimos afios, los cuales ponen en valor la importancia de estas piezas unicas en el
mundo y abren nuevas vias de investigacion sobre las mismas.

Palabras clave: pintura, Egipto, retrato, encaustica, sincretismo.

ABSTRACT

The process of mummification carried on by the ancient Egyptians is one of the most
important facts about Ancient Egypt, however, it evolved throughout the more than 3000 years of
Egyptian History. And, indeed, the portraits of El-Fayum are the best example of the convergence
of three great civilisations, Egypt, Greece and Rome, in the same spatio-temporal framework. The
confluence of different civilisations in the portraits has causado difficultties for their conservation
and study, as it is not clear which researchers would be best equipped to study them. This situation
seems to have improved in the studies carried out recently, which highlight the importance of
these unique pieces in the world and open up to new ways of researching.

Keywords: painting, Egypt, portrait, encaustic, syncretism.

SUMARIO

1. Contextualizacién. 2. El trabajo de los retratos en la historiografia. 3. La peculiaridad del
sincretismo. 4. Conclusiones.
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Problematica de estudio en el caso de los retratos de El-Fayum

1. CONTEXTUALIZACION

1.1. Marco geografico

Los retratos a los que vamos a hacer
mencién son los encontrados en la region
situada al sur del Delta y de la cual toman su
nombre: al- Fayyum, que en arabe significa
“tierras pantanosas’” y cuyo nombre procede del
copto “Phiom” (lago) y éste a su vez del egipcio
antiguo. La zona es una gran depresion muy
tértil cuya extension es de unos 12.000km?2, de
los cuales 1/5 se encuentra ocupada por el lago
Moeris conocido actualmente como Birkat
Qarun que esta situado a unos 44 metros bajo
el nivel del mar (Llagostera 2000, 142). El lago,
que se encuentra situado a 100 kilémetros al
suroeste de El Cairo y 30 kilometros al oeste
del Nilo y lindando con el Desierto Libio, ha
servido de oasis a las tribus y caravanas del
lugar.

Antes de continuar con el tema, queremos
indicar que no solamente se han encontrado
este tipo de pinturas en El- Fayum, sino
también en otros lugares de Egipto como Er-
Rubayat, Antinoopolis, Tebas, Tanis, el-Hibeh,
al sur de Asudn, norte de Saqqara y en Marina
al-Alamein en la costa mediterranea (Grenfell
y Hunt 1903, 2; Ramer 1979, 1; Thompson
1982, 5; Llagostera 2000, 149; Uytterhoeven
2009, 41). La razon por la cual toman el
nombre de “retratos de El- Fayum” responde
a que se encontraron mayoritariamente en esta
provincia, y concretamente, en la localidad
de Hawara, lugar donde se ha localizado
un cementerio compartido entre egipcios
y griegos. Aunque siguen existiendo dudas
sobre si este cementerio estaba dirigido a todas
las personas o solo era exclusivo para la elite
(Uytterhoeven 2009, 6), si se demuestra que el
tipo de pintura que se encuentrayano es solo de
tradicion egipcia, sino que recibi6 la influencia
de los frescos de la pintura pompeyana (Grant
1978, 2; Llagostera 2000, 146).

18

1.2. Contexto histdrico y social

Tras la batalla de Actium y la derrota de
Cleopatra y Marco Antonio ante el futuro
emperador Augusto, Egipto pasara a ser en el
afio 30 a.C. una provincia romana. Es en este
Egipto romano en el cual surgen los retratos
de El-Fayum, gracias a la existencia de una
sociedad muy heterogénea (Llagostera 2000;
Borragan 2020). En este momento convivieron
al mismo tiempo los administradores romanos
(procuradores, prefectos, legionarios, etc.), los
clérigos egipcios de tradiciéon nacional, una
clase alta helenizada y una mayoria compuesta
por la poblaciéon rural autéctona. Los
miembros de la clase alta no solo residieron
en las metropolis egipcias (Borg y Most
2000, 84) sino también en los pueblos donde
se habia fortalecido la economia gracias al
apoyo de los templos egipcios. Mientras tanto,
los miembros de las clases bajas probaron
suerte en las metropolis, y aqui entraron en
contacto con la cultura helénica. Esta situacion
se vio afectada con los cambios del siglo III
de nuestra Era, momento en el que las elites
decidieron volver a las metrépolis y poner
sus aspiraciones en el Imperio, por lo que las
aldeas egipcias comenzaron a perder el apoyo
y bienestar econdmico acrecentindose la
presion econdmica y el contraste entre ricos y
pobres (Borg y Most 2000, 84).

Durante estos siglos, la proliferaciéon y
aumento de los retratos se debe al aumento
de los contactos con Roma y a la adopcion de
sus modas y gustos; era una forma de la elite
social de El- Fayum de mantener y mejorar su
posicién privilegiada. El paganismo romano
durante los siglos I a.C. y I d.C. se encontraba
bastante débil como consecuencia de su
sincretismo con otros cultos como el griego y
egipcio u otros orientales. Tras Tiberio, el resto
de emperadores mostraron cierta simpatia
hacia los cultos egipcios o sirios como es el
caso de Septimio Severo, lo que favorecio el
intercambio y sincretismo cultural (Bauza
2010, 9). Bajo el gobierno del emperador
Heliogabalo la decadencia del Imperio no era

Antigiiedad y Cristianismo 38, 17-32, 2021
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tal en todos los ambitos, puesto que se refleja
un aumento del uso de joyeria en las provincias
del Imperio como es el caso de las damas
reflejadas en los retratos de El- Fayum (Conde
Guerri 2006, 124).

Sin embargo, en el registro arqueoldgico
parece que el fin dela produccion delos retratos
se produce a partir del 392 d.C,, con el edicto de
Teodosio prohibiendo el culto pagano, lo que
coincide con un declive econémico, cultural y
religioso-social en el Imperio Romano.

2. EL TRATO DE LOS RETRATOS EN LA
HISTORIOGRAFIA

2.1. Dispersion y dificultad de estudio

A la escasa atencion que la historiografia
les ha prestado a los retratos, se le suma el
descuido a la hora de registrarlos cuando
aparecian en las excavaciones, llegando en
ocasiones a ser desechados como basura, lo que
ha tenido graves consecuencias para nuestro
conocimiento (Uytterhoeven 2009, 41). A esto
hay que anadirle otra dificultad, puesto que los
cerca de mil retratos hallados hasta la fecha, se
encuentran repartidos por numerosos museos
del mundo. Hasta el momento, solo existe
la obra Repertorio d’Arte dell Egitto Greco-
Romano: Serie B, Ritratti di Mummie en varias
ediciones, escrita por Klaus Parlasca (2003),
un arqueodlogo aleman que ha sido capaz
de reunir en 4 volumenes el mayor numero
posible de retratos de El- Fayum dispersos por
el mundo, y que en la actualidad se considera
la mas completa sobre el tema. No obstante,
debido al creciente interés que comenzaron a
despertar los retratos, Parlasca (2003, 32) se
vio en la necesidad de ampliar sus anteriores
publicaciones (1966, 1969, 1980) sobre el tema,
recogiendo los retratos existentes desde el siglo
I al III, junto con retratos de época tardia y
algunas representaciones en otro material.
Aun asi, contabilizando todos los retratos y
fragmentos que supuestamente completarian
un retrato, Parlasca ha conseguido reunir un
nimero de 1028 “retratos de momia’, cifra

Antigiiedad y Cristianismo 38, 17-32, 2021
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escasa si la extrapolamos a amplia cronologia
durante la que se desarrolla este tipo de pintura.

Existen grandes colecciones de retratos en
museos de Europa, siendo los que contienen
el mas nutrido nimero de retratos el Bristish
Museum!, Petrie Museum® y Louvre’, cuyo
total de retratos recogidos es de 106. Los
investigadores que se dedican al estudio de la
época en la que se enmarca nuestro estudio,
intentan que los retratos de las colecciones
privadas pasen a formar parte de los museos
(Thompson 1982, 3). Otros museos fuera* del
continente europeo que contienen muestras de
los retratos son el Museo Egipcio de El Cairo,
que contiene la mayor coleccién, el Museo
Pushkin en Moscu y el Museo Metropolitano
de Arte de Nueva York, el Museo de Bellas
Artes de Boston, el Museo J. Paul Getty en
California o el Museo Real de Ontario en
Toronto (Thompson 1975, 85).

2.2. Problemas desde su descubrimiento

Las primeras noticias con las que contamos
proceden del siglo XVII, concretamente de
Pietro della Valle, quien en 1615 observd
y compr6 dos de los primeros retratos,
pertenecientes a un hombre y una mujer (Ebers
1893, 23; Uytterhoeven 2009, 41; Borg 2010,
1). El suceso se produjo cuando el explorador
visitd Saqqara y contemplé unas excavaciones
ilegales que se estaban produciendo para
conseguir momias para satisfacer a unos
turistas y con las cuales se realizaban recetas
supuestamente medicinales (Walker 2000,
32). La mafiana del 15 de diciembre de 1615,
uno de los campesinos que trabajaba alli quiso
mostrarle a Pietro una de las momias que ain
contenian su retrato, de ahi que éste escribiera
la primera noticia que existe sobre los retratos:
“la mas exquisita vista en el mundo...” (Borgy
Most 2000, 64). Después, segin contd Pietro,

1 34 retratos en total; 18 de mujeres y 16 de varones.

2 38 retratos en total; 18 de mujeres y 20 de varones.

3 34 retratos en total; 20 de mujeres y 14 de varones.

4 De estos museos no he podido conseguir un
catalogo con la cantidad exacta de piezas que albergan sus
fondos.
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fue conducido por el campesino hasta una
cdmara subterranea donde se encontraban
varias momias:

“Cuando llegué a la parte inferior,
me encontré cadaveres en todas
las tumbas. Los cadaveres yacian
enterrados en la arena sin ningin
orden particular, uno encima

del otro” (Borg y Most 2000, 64).

No es hasta finales del siglo XIX cuando
volvemos a tener noticias sobre los retratos. En
este momento, la mayoria de las excavaciones
eran ilegales y las circunstancias y métodos
utilizados por los arquedlogos diferian poco de
los usados por los ladrones de la época (Borg
y Most 2000, 65). En el grupo de arqueélogos,
solo uno apuntaba con minuciosidad los
detalles dela excavacion como la disposicion de
la necrépolis, su tamano, los tipos de tumbas u
objetos que encontraba; se trataba de Flinders
Petrie, quien en 1888 realiz6 sus primeras
excavaciones en El- Fayum, en concreto
en Hawara donde descubrié los primeros
retratos, en concreto 146 (Uytterhoeven
2009, 38, 44). Cuando la aparicién de retratos
fue aumentando, algunos fueron enviados
a la Exposicion Universal de 1900 en Paris,
causando gran conmocién entre los visitantes
(Llagostera 2000, 143).

En la necrépolis egipcia de Hawara, Petrie
encontro entre 1888-89 y 1910-11, numerosos
retratos sobre tabla (Fig. 1) y sujetos a la
momia mediante vendajes, retratos que fueron
tfechados por el propio investigador entre el
ano 30 a.C. y 395 d.C. (Llagostera 2000, 144).
El método arqueoldgico de la época de esas
primeras excavaciones, durante 1888 y 1911,
no se encontraba muy desarrollado, pero
a pesar de ello, tras sus investigaciones se
atreve a afirmar que una quinta parte de los
retratos poseian un origen fiable (Ramer 1979,
1). El vienés Theodor Graf, a diferencia de
Petrie que estaba sumamente interesado en el
conocimiento de la cultura egipcia, compraba
los retratos a los campesinos egipcios para
después venderlos en el mercado del arte
(Borg, 2010: 2). Durante el tiempo que Petrie

20

debia encontrarse ausente por motivos de
otras excavaciones, el comerciante drabe Farag
prosiguié su trabajo, encontrando mascaras
doradas y al mismo tiempo retratos. Estos
retratos fueron menospreciados, por lo que
su identificacion y catalogacion sigue siendo
hipotética (Uytterhoeven 2009, 45).

Figura 1. Primeros retratos excavados por Petrie (Fuente:
Petrie 1889, 12)

El nimero de retratos que desaparecian en
la necrépolis de Er- Rubayat iba en aumento
a manos de Graf para la posterior venta de
antigiiedades, por lo que se piensa que los
informes de Petrie se encuentran incompletos
respecto a la realidad, puesto que representa
solo el numero de retratos que ¢él conocia
(Thompson 1975, 86). La mayoria de los
retratos y mascaras doradas eran separados de
sus momias, de modo que solo 60 retratos se
han preservado en su posicion original sobre su
momia (Uytterhoeven 2009, 45). Actualmente
los informes que detalladamente realizaba
Petrie sobre las tumbas donde eran encontrados
los retratos son unos valiosos documentos para

Antigiiedad y Cristianismo 38, 17-32, 2021
doi.org/10.6018/ayc.471621
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el estudio de estas piezas. En 1889, Graf realiz6
una exposicion itinerante con los retratos y
descubrimientos que habia realizado Petrie, y
los herederos de Graf, 25 afios después de su
muerte, comenzaron a vender la coleccion de
mas de 200 retratos y momias que éste tenia
(Thompson 1982, 4; Dearden 2002, 11). La
expectacion que crearon las imagenes debido
a que parecian obras modernas fue tal, que
proliferaron la realizacion de falsificaciones y
busquedas ilegales de los retratos, de ahi que de
la mayoria de los retratos que nos han llegado
desconozcamos su ubicaciéon en las tumbas
(Borg 2010, 2).

Aungque las excavaciones arqueoldgicas en
Hawara habian comenzado en el siglo XVIII
de mano de los franceses y posteriormente
en 1843 y 1862 a cargo de K.R. Lepsius y L.
Vassali respectivamente, el conocimiento
mas completo de la zona se inicié6 con el
descubrimiento por parte de Flinders Petrie de
146 momias consuretrato durantelas campaias
de 1888 — 1889 y 1910 - 1911 y varios papiros
griegos (Uytterhoeven 2007, 314, 321). Tras el
descubrimiento de Petrie, en 1982 Brugsch,
Von Kaufmann, von Levetzau y von Niemeyer,
comenzaron las excavaciones en el lugar que
en 1910 fue excavado por Gustave Lefevre;
y aunque diez afios antes, entre los afios 70 y
80 del siglo XX, las excavaciones acontecidas
en El- Fayum estaban dirigidas al estudio
de la necrépolis perteneciente al Imperio
Medio, los estudios de campo realizados en
el 2000 por el equipo de Uytterhoeven (2007,
316), determinaron la existencia de edificios,
construcciones y necrépolis que habian sido
sefialadas por Petrie pero que se encontraban
practicamente arrasadas como consecuencia
de la construccion del ferrocarril en el siglo
XIX y de la reutilizacién de materiales que la
gente del lugar seguia realizando.

Los estudios sobre las momias que portaban
retratos han ido modificando los aspectos en
los que se centraban. En un primer momento,
el interés en estas momias estaba dirigido
hacia sus supuestos beneficios curativos
(Gonzalez 2013; Palma 2016). Tras el avance

Antigiiedad y Cristianismo 38, 17-32, 2021
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de la ciencia arqueoldgica hacia finales del
siglo XIX y principios del siglo XX, se priorizé
la catalogacion del mayor numero posible de
momias y sus respectivos retratos, al mismo
tiempo que surgia un interés por describir la
apariencia de la persona retratada, asi como los
objetos que portaba, vestia y peinaba, siendo
mostrados como “piezas aisladas de exhibicion
y como obras maestras de periodos artisticos
anteriores” (Borg y Most 2000, 65). En opinion
de Petrie, el mayor conocedor de las modas
femeninas y sus peinados, que le servian a
su vez para establecer una cronologia, seria
Edgar. En 1905, este autor publicé su catalogo
de retratos Graeco-egytian, y es a partir de
entonces cuando estos objetos comenzaron
a despertar el interés de los investigadores,
llegando a proponer que, ademas, podrian
tener un significado especial para la realizacién
del paso a la otra vida. En esta obra se recogian
y diferenciaban los peinados que se realizaban
en la Roma Imperial de los que se mantenian
ain en El- Fayum, y se exponia como las
modas iban cambiando. Estos cambios podian
tardar 40 aflos en constatarse en los retratos
realizados en Egipto, por lo que se observaba
un retraso con respecto a Roma (Edgar 1905,
VIII). En una época en la que la mayoria de
las personas solifan nacer y morir sin haber
realizado numerosos y largos viajes, eran
las personas adineradas las encargadas de
transmitir las modas de Roma ya que eran las
unicas que disponian de recursos para realizar
viajes y comprar lujosas telas y joyas. Dearden
(2008, 12) a diferencia de Edgar propone que
las modas podian llegar con relativa actualidad
a Egipto, unos 5 afos aproximadamente, en
cambio, tardaban mas tiempo en desaparecer
que en la capital del Imperio.

La identidad étnica de los individuos
representados en los retratos, fue un tema
candente a finales del siglo XIX y principios
del XX, sobre todo con el ascenso al poder de
los nazis. Durante el Tercer Reich (1933-1945),
los cientificos que trabajaban bajo las drdenes
de los nazis, intentaron realizar analisis que
probasen la pertenencia de los sujetos de los
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retratos a una raza. Aunque estos estudios
no se han tenido en cuenta posteriormente
debido alo inadecuado de su objetivo, aquellos
afines al régimen nazi trataron de distinguir a
los individuos de procedencia griega de otros
de procedencia judia o arabe (Borg y Most,
2000, 67). Analizaron las caracteristicas fisicas
de las personas de los retratos y llegaron a la
conclusion de la existencia de un gran numero
de judios, lo que usaban como propaganda al
afirmar que desde la Antigiiedad los judios se
habian intentado infiltrar en las sociedades
civilizadas. No fue hasta los aftos 90 cuando
la cuestion fue abordada de nuevo desde un
angulo distinto (Borg 2010, 5). Desde entonces,
los antropélogos han demostrado que no
existen bases metodologicas que permitan
realizar una identificaciéon exhaustiva sobre
los rasgos faciales para mantener en pie las
teorias del régimen nazi, sobre todo teniendo
en cuenta los abundantes matrimonios mixtos
de la época entre los egipcios y los griegos,
romanos y otras gentes de zonas limitrofes de
Africa y Proximo Oriente que dieron lugar a
numerosas mezclas y tipos raciales, los cuales
aparecen reflejados en las caras de los retratos
(Thompson 1975, 85 y Borg 2010, 6).

Tras la II Guerra Mundial se intentd
conocer la procedencia de las personas
enterradas y representadas en los retratos,
en esta ocasion mediante el nombre de la
momia. Los estudios dieron como resultado
nombres egipcios, griegos y romanos fruto de
un mestizaje étnico desde época helenistica
entre los niveles mas altos de la sociedad
egipcia con los conquistadores macedonios
y los inmigrantes de las regiones helenizadas
del Mediterraneo Oriental (Borg y Most 2000,
69). Algunas de estas momias van marcadas
con “egipcio” o “griego’, siendo los griegos
una subcategoria de los egipcios (Borg y Most
2000, 69). Hasta este descubrimiento, se habia
pensado que las momias pertenecian en su
mayoria a personajes de origen heleno.

En opiniéon de Berger (1999, 28), estas
representaciones artisticas son una forma
«hibrida» e incluso «bastarda» dentro de la
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Historia del Arte, como consecuencia de la
union de varias culturas para su realizacion,
que dan lugar a los retratos mas antiguos
descubiertos hasta la fecha. Para Prag (2002,
55), son sus caracteristicas humanas, tan
reales y literales las que “han aumentado la
fascinacion del mundo occidental al creer que
nos encontramos cara a cara con el pasado”.

2.3. Nuevas lineas de investigacion

Enlaultimadécada,elinterés porlosretratos
ha experimentado una renovacién como se
refleja en el aumento de las exhibiciones,
congresos y monografias (Uytterhoeven 2009,
38). En marzo de 1997 se realiza la exposicion
“Ancient Faces” en el British Museum, con
la colaboracién de la Fundazione Memmo,
para dar a conocer los retratos hallados en la
provincia de El- Fayum. Mas tarde, en 1999,
esta exposicion tendra acogida en el Museo
del Prado de Madrid. A nivel nacional, existen
diversos investigadores espaioles que han
tratado el tema de los retratos del Fayum como
son Esther Pons (Codirectora de la Mision
Arqueolodgica de Oxirrinco y Conservadora
del Dpto. de Egipto del Museo Arqueologico
Nacional) y Miguel Angel Elvira Barba (ex
director del Museo Arqueologico Nacional). Y
este es el panorama que nos encontramos en
nuestro pais referido al tema de estudio que
estamos abordando.

Mientras, en el exterior y en estos ultimos
aflos, se ha trabajado sobre aspectos de los
retratos que con anterioridad no se habian
tenido en cuenta, como por ejemplo la
procedencia de la materia prima o el soporte
material para realizar los mismos. Es el caso
de los realizados por Sack, Tahk, y Peters en
1981: A Technical Examination of an Ancient
Egyptian Painting on Canvas sobre las técnicas
de la pintura en los retratos; de Ramer en 1979
sobre los distintos tipos de ceras, soporte y
pigmentos: The Technology, Examination and
Conservation of the Fayum Portraits in the
Petrie Museum; o de Borg y Most en el afio 2000
sobre las clases sociales o procedencia de los
retratados: The Face of the Elite. Sin embargo,
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en cuanto a estudios de género referidos a la
mujer, aun son bastante escasos, por no decir
inexistentes y solo presentes cuando hay joyas y
piezas de orfebreria que destacar. No ocurre lo
mismo con los retratos de varones, de los que si
hemos encontrado bibliografia especifica como
es el caso de los trabajos realizados en 1993
por Dominic Montserrat: The representation of
Young males in «Fayum Portraits».

A la gran obra de referencia de Klaus
Parlasca (Ritratti di momie) sobre el tema,
se suman otros autores que han dedicado
monograficos a esclarecer y difundir
informacion sobre estos retratos. Entre ellos,
son de destacar obras como The Hellenic
Portraits from the Fayum at Present in the
Collection of Herr Graf (Georg Ebers y Theodor
Graf, 1893), The mysterious Fayum portraits
(Euphrosyne Doxiadis, 1995), The mysterious
Fayum portraits: faces from Ancient Egypt (AA.
VYV, 2000), Ancient Faces: Mummy Portraits in
Roman Egypt (Susan Walker, 2000) editado por
el Metropolitan Museum of Art de Nueva York
y Mummy Portratis from Roman Egypt (Paul
Roberts, 2008), fruto de la coleccion existente
en el British Museum. Estas tltimas obras
hacen una revision a lo aportado por Parlasca
y auinan un catalogo actualizado de los retratos
existentes.

Actualmente, estin empezando a tener gran
desarrollo los estudios de las caracteristicas
faciales de la momia en concordancia con
su retrato para crear una imagen en 3D de
la persona. Prag es el pionero en realizar
estos estudios mediante la técnica forense y
consigue crear imagenes en volumen bastante
parecidas a las representadas en los retratos
(Prag, 2002). A este respecto, hemos de anadir
que la repercusion del tipo de pintura de los
retratos del El- Fayum ha llegado hasta crear
una aplicacion de Apple para Iphone e Ipad
(llamada Brushes) para realizar retoques que
dan la sensacion a la fotografia de un auténtico
retrato. Ahora incluso el propio expresidente
de los Estados Unidos puede tener su retrato
(Fig. 2).
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Figura 2. Retrato realizado con la app Brushes.

Los ultimos estudios que se estan
realizando, se centran en conocer las clases
sociales y las diferentes tradiciones culturales
en las que participé la poblacién mixta (Borg
2010, 6). Asimismo, en los ultimos afios son
muy escasos los retratos que se han recuperado,
por lo que el contexto de las tumbas donde se
encontraban se sigue conociendo solamente
porlos escritos de Petrie yla antigua bibliogratia
(Dearden 2002, 13); no obstante, también se
han comenzado a incorporar amplios estudios
sobre los retratos como son aquellos relativos a
su adscripcion a un contexto social o religioso
en el que se realizaron, haciendo hincapié en la
estrecha relacion entre la envoltura tradicional
egipcia y los retratos clasicos (Uytterhoeven
2009, 39). En cambio, los estudios sobre
joyeria se encuentran en una fase de revision y
reelaboracion. La historiografia en este campo,
cuenta con nombres como Bliimner, la obra
de Waltzing y Coarelli, que estan captando el
interés de los estudiosos puesto que es un tema
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amplio y poco estudiado (Conde Guerri 2006,
113).

2.4. Estado de conservacion

La mayoria de los retratos estan pintados
mediante la técnica de la encaustica, muy
utilizada en el mundo cldsico y que consistia
en mezclar los pigmentos con cera de abejas
caliente (Uytterhoeven 2009, 40). De esta
forma se conseguia que el pigmento se
fundiese en la cera y al secarse sobre la madera
se produciria un acabado de gran duracién. En
lineas generales, la conservacion de los retratos
hasta nuestros dias se ha debido a la accién
de la seca arena de la zona de El- Fayum,
que, pese a ser un oasis cuenta, al igual que
el resto de Egipto, con altas temperaturas que
proporcionan unas condiciones idoneas para
su conservacion (Grant 1978, 2; Thompson
1982, 13). La arena seca con la que estaban en
contacto parece haber sido el mejor método
de protecciéon de las momias y las pinturas,
logrando que la humedad existente en el
subsuelo, el escaso oxigeno presente en el
enterramiento de reducidas dimensiones y las
hormigas no realizasen demasiados estragos en

la conservacion. También el aceite o parafinas
que eran utilizadas para en el tratamiento
del cuerpo y el embalsamamiento, era un
buen aliado en la conservaciéon de la momia
y los retratos, en los cuales lograba penetrar
entre las grietas de la madera y favorecer
su conservacién. Petrie (1911, 6) también
propone que la parafina podia ser extendida
sobre el cuerpo y el retrato una vez que se iban
a depositar en la tumba, lo que beneficiaria a
la hora del cambio brusco de humedad y luz.
Teniendo en cuenta las cualidades de
conservacion que le han proporcionado esos
materiales y el medio, una vez excavados y
extraidos de sus condiciones naturales, ha sido
necesario llevar a cabo meticulosas medidas
que permitan conservarlos y no producirles
mayor deterioro. Aunque las condiciones
en los museos estin mejorando, debido a
la peculiaridad de nuestras pinturas, los
comisarios y conservadores se encuentran
con un dificil problema a la hora de tratarlas
y exponerlas, por ello, es necesario controlar
la humedad de las vitrinas puesto que son
objetos muy sensibles a cualquier variacion. En
este sentido, el ambiente interno o microclima
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Figura 3. Tabla con el resultado de conservacion de los retratos segin los yacimientos donde se han encontrado (Fuente:

elaboracién propia).
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que se necesita para proteger los retratos debe
situarse entre el 45 y 60% de humedad relativa
y se puede controlar mediante productos
quimicos como soluciones saturadas o
remedios como el gel de silice, arcillas o
tamices moleculares saturados con vapor de
agua (Sack y Stolow 1978, 47). Aun asi, antes
de su exposicion, los paneles son restaurados
y tratados en laboratorios especializados.
Aqui reciben un tratamiento personalizado
que implica desde la limpieza y eliminacion
del polvo y arena, hasta el relleno de algunos
huecos o poros con resina para evitar un
mayor dano (Zidan et alii 2006, 27). En este
sentido, podemos pensar que a la hora de su
conservacion ha tenido gran influencia, no
solo las condiciones climaticas locales sino
también la calidad y cantidad de los productos
utilizados. La calidad del material es importante
para lograr preservarse durante largo tiempo,
pero también lo es la “cantidad’, puesto que
por ejemplo una cantidad deficiente de resina
podia dafniar el panel sobre el que estaba
dibujado el retrato, pero al mismo tiempo una
abundante cantidad de resina podia producir
quemaduras y combustiones del panel como
hemos observado en algunos retratos.

Si analizamos el estado de conservacion de
los retratos de los 106 retratos repartidos entre
los principales museos europeos como son el
Bristish Museum, Petrie Museum y Louvre, los
resultados son los siguientes:

La presencia de mayor namero de retratos
en pésimas condiciones de conservacion en el
yacimiento de Hawara puede estar relacionado
con la mayor existencia de retratos en dicho
lugar, cuyo nimero es superior al del resto de
yacimientos.

3. LA PECULIARIDAD DEL SINCRETISMO

Algunosestudiosos consideranalosretratos
como meras representaciones idealizadas
y realizadas en linea con el tradicional arte
funerario egipcio. Uytterhoeven (2009, 542)
critica esta postura y apunta que no son
representaciones idealizadas. En este sentido,
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si bien es cierto que se recoge al fallecido en su
mejor momento y se le embellece y atentian sus
defectos, también se han encontrado retratos
que representan las imperfecciones de estas
personas: tics faciales, sintomas de enfermedad,
etc. que parecen reflejar una imagen muy
realista. Actualmente, técnicas como el escaner
de rayos X y la tomografia axial computarizada,
permite realizar andlisis que ayudan a
conocer si la persona representada coincide
0 no con su representacion, sin realizar danos
irreversibles al embalaje y a la propia momia.
Por ejemplo, los andlisis realizados en 2017 a
las tres momias egipcias que alberga el Museo
Arqueologico Nacional en colaboracién con
el Hospital Universitario Quirénsalud de
Madrid, permitieron obtener informacion de
alta calidad sobre las condiciones de vida y
muerte de estas personas momificadas (Pons
Mellado, Badillo, Carrascoso y Martinez de
Vega 2018, 391 — 408).

“Sorprenden estas pinturas |[...] por
el naturalismo de su estilo, que buscé
y supo hallar felizmente la expresion
de la vida y el caracter. La ejecucion
es franca y jugosa” (Mélida 1897,
184).

A pesar de estas palabras, durante largo
tiempo los retratos no fueron valorados
apropiadamente por las investigaciones
arqueologicas, debido a que se encontraban
en “tierra de nadie”. Los egiptologos los
consideraban como objetos cldsicos, mientras
que para los arqueologos cldsicos eran tratados
como objetos egipcios, por lo que eran
analizados como obras aisladas (Uytterhoeven
2009, 4). Fue a comienzos de la década de
1990, cuando surgié un interés por el estudio
del mundo helenistico y romano en Egipto,
logrando formar grupos interdisciplinares
para avanzar en el estudio de este campo que
se encontraba tan olvidado (Riggs 2002, 85).

La singularidad de combinar y armonizar
distintas civilizaciones mediterrdneas queda
reflejada en los retratos de El- Fayum como
mejor ejemplo de sincretismo cultural y
religioso. Para su realizacién fue necesario
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fusionar las practicas funerarias precedentes en
el Antiguo Egipto con las tradiciones culturales
griegas, todo ello realizado bajo el marco
de un estilo artistico romano (Cartwright y
Middelton 2008, 59). Esta imagen individual
que servia para ensalzar al individuo parece
tener su origen en Grecia y se extendié por
todo el Imperio Romano, pero la razén por
la que son mas conocidos los retratos de El-
Fayum es debida a las condiciones climaticas
de Egipto, que han conseguido conservarlos
durante siglos en relativo buen estado de
conservacion (Aubert y Cortopasi 1998, 88).

Algunos aspectos, como la momificacion,
van a ser asimilados por las nuevas culturas
en territorio egipcio, al mismo tiempo que
iran transformando las antiguas costumbres
egipcias. Tal es el caso de los sepulcros donde
aparecieron las momias que portaban los
retratos, donde no aparecen ya ofrendas de
alimentos para el muerto, lo que para Bauza
es simbolo de que “esa costumbre egipcia ya
se habia perdido” (Bauza 2010, 4). En tumbas,
sin embargo, si se han encontrado ofrendas
como objetos del culto funerario y también
ilustraciones conlos objetos que se encontraban
en el interior de las tumbas (Fig. 5 y 6), como
podian ser estatuillas de terracota, ofrendas de
guirnaldas de flores, vino, lamparas de aceite
y representaciones de divinidades como los
ushebtis y las antiguas tumbas egipcias (Aubert
y Cortopassi 1998, 151).

No debemos pensar que los retratos son
el unico elemento del ritual de enterramiento
de esta época, son una obra exclusiva de este
periodo, pero no la unica. Durante la primera
campana de excavaciones realizada por Petrie
en el cementerio de Hawara, encontr6 una
tumba provista de una urna de plomo sellada
que contenia los restos de una cremacion.

También se hallaron mortajas de tela
pintada en Hawara, Saqgara o Antinoopolis,
asi como ataudes de madera o momias con una
mascara de cartén (Riggs 2002, 88).

De las mascaras de cartonaje de estilo
griego, se paso a pintar la imagen del difunto en
las vendas de la momia en un principio hasta
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Figura 4. Distintos objetos encontrados como ajuar en
las tumbas: carta, sandalias, guirnaldas de flores, cabezas
votivas y lucerna (Fuente: Aubert y Cortopassi, 1998, 153
-159).

conseguir una técnica altamente desarrollada
que se reflejara en los retratos en tabla y que
pasara al arte bizantino (Edgar 1905, 231).

Para Bauza, los retratos seguian la tipologia
de la ultima moda pictérica de Roma,
apreciable en las paredes de Pompeya y “son
labor mads que de artista, de artesano” (Bauza
2010, 8).
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Figura 5. Vaso ritual® en fayenza que contenia el agua o el
vino de los rituales del Egipto romano (Fuente: Aubert y
Cortopassi 1998, 155)

La mayoria de las ciudades donde aparecen
estos retratos coinciden con las zonas donde se
habian asentado los griegos tras la conquista
de Alejandro. Asi, se conformaron con el paso
de los anos unos pueblos helenizados que
estaban totalmente adaptados al culto egipcio
y esto se reflejaba en sus ritos funerarios y en
las decoraciones de sus momias con las que
querian expresar su pleno convencimiento en
la resurreccion y préxima vida. En los vendajes
de éstas se han encontrado mayormente
nombres egipcios y griegos, asi como algunos
latinos.

3.1. Las tumbas, lugares de descanso
eterno

En cuanto a los lugares de enterramiento
donde se han encontrado los retratos existe
una amplia variedad de tipos de tumbas,
desde simples fosas excavadas en la arena
hasta magnificas tumbas construidas para
una persona (Fig. 6), aunque la deposicion
mas comun de la momia es en cavidades o

5 Es un ejemplo del sincretismo de la época, pues su
fabrica es egipcia, su forma griega y su decoracién romana.
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camaras subterraneas y solo de vez en cuando
iban acompanadas de pequeiios ajuares (Borg
2010, 4). La arquitectura bajo el dominio
romano continuard con el desarrollo de la
antigua arquitectura egipcia, restringiéndose
la influencia de Roma a la construccién
de tumbas en Alejandria, donde si se han
encontrado claras influencias grecoromanas y
una iconografia bilingiie (Uytterhoeven 2009,
503).

Asimismo, aunque debemos mencionar
que la mayoria de tumbas que nos han llegado
pertenecen a miembros de la aristocracia o a
personajes bien posicionados socialmente por
la presencia de lujosos y abundantes ajuares,
en el resto de las tumbas con retrato, nos
encontramos con miembros pertenecientes
a una mas amplia clase social, que fueron
enterrados hacinados en una simple habitacién
y que parecen haber sido movidos de su lugar
original (Petrie 1911, 2).

Figura 6. Reconstruccion de una tumba de Marina el-
Alamein con vistas al mar y con dos habitaciones donde
se encontraron momias con retrato (Fuente: Borg 2010, 4).

En su memoria de excavacién, Petrie
sefala el mal estado en el que se encuentran
algunas momias, las cuales parecen haber
estado expuestas a las inclemencias del tiempo
ya que poseen una capa de agua mezclada con
polvo y tierra; y no solo esto, también apunta
el deterioro que algunas sufren en la nariz
o en la parte de los pies, que parecen haber
sido destrozados a martillazos o incluso una
que cuenta con todas sus vendas garabateadas
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por un nino. Todo ello, nos hace pensar en la
cercania y convivencia en la con las momias.
De hecho, Petrie apuesta por pensar que el
gran empeno en fabricar una momia y su
retrato con los mejores materiales se debia a la
idea de que seria expuesta en la casa familiar,
donde convivirfa con sus familiares durante
una o dos generaciones y cuando esa persona
ya se perdia en la memoria y su momia estaba
estropeada entonces era enterrada. Mientras
tanto, la momia asistiria a las clases de
escritura de los pequefios de la casa y demas
eventos familiares (Petrie 1911, 2). Existen
cartas que mencionan el transporte de las
momias lo que podria haber contribuido en
su deterioro. En una carta fechada en el siglo
I, un hombre escribe en griego a su hermano
para anunciarle que ha enviado la momia de su
madre a su casa en barco con una etiqueta (Fig.
7) en el cuello para que la reconozca y la recoja
al llegar al puerto, donde tendra que pagar su
viaje (Dearden 2002, 38).

Figura 7. Etiquetas de madera que acompafaban a las
momias. (Fuente: Aubert y Cortopassi 2008, 161).

Pese a la gran popularidad y al amplio
numero de retratos conservados, existe
una parte de la poblacion que no ha sido
frecuentemente representada. La mayoria de
los retratos pertenecen a personas jovenes
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y algunos en la madurez y senectud. La
aparicion de retratos infantiles es mas rara
debido a la repentina muerte por lo que
muchos no contaban con su panel pintado y
solo los pertenecientes a familias adineradas
podrian permitirse un pintor (Ikram 2003,
248). Ademas, mediante las nuevas técnicas y
radiografias, se ha podido comprobar cémo
algunos retratos portan rostros de personas
jovenes mientras que la momia pertenece a un
anciano, lo que apoya la tesis de Euphrosyne
Dioxiadis en la que se indica que el retrato era
realizado en vida del futuro difunto, y quizas
debido al precio de la obra no volvia a pintarse
otro (Bauzd 2010, 6). Para Borg (2010, 7),
los personajes que eran enterrados con estas
caracteristicas, pertenecian a la elite local de las
ciudades y pueblos que podian permitirselo, y
que influenciados por la moda helenistica y en
menor medida por Roma, estaban dispuestos
a ser miembros de la elite del Imperio y al
mismo tiempo, confiar y apostar por las ideas
de resurreccion de la antigua religion egipcia.

4. CONCLUSIONES

Con los retratos de El - Fayum, se habla
de “democratizacion de la muerte” puesto
que, aunque si es cierto que existen retratos
pertenecientes a la alta aristocracia local, es
el momento de mayor presencia de poblacion
perteneciente a distintas capas sociales, que
aparece en registro funerario arqueoldgico. Si
algo nos queda claro es que los escasos estudios
existentes sobre el tema, han mantenido
injustamente a estas obras de gran valor
artistico y cultural a la sombra en la Historia
del Arte. La confluencia de tres culturas en ellos
y la cercania de sus modelos de representacion
a nuestros canones actuales, ha supuesto un
problema a la hora de enmarcarlos en un
estadio temporal para su posterior estudio por
los investigadores competentes y otorgarles
el valor que realmente merecen. A parte, el
estudio de estas piezas supone una ardua
tarea para cualquier investigador debido a la
dispersion de las mismas, a los escasos estudios
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realizados y en ocasiones al pésimo estado de
conservacion en el que se encuentran. A pesar
de todos estos contratiempos, en los dltimos
anos estas obras de arte han despertado interés
en el mundo cientifico y se han formado grupos
interdisciplinares compuestos por expertos
en medicina, egiptologia, pintura romana,
tecnologia computarizada de ultima generacion
etc, lo que ha permitido que estén siendo
redescubiertas, analizadas y estudiadas con los
ultimos avances tecnolégicos permitiendo asi
su mejor conocimiento y conservacion. Con
esta coyuntura, nos encontramos ante unas
obras de arte de gran valor histérico, cuyos
nuevos estudios no solo se basan en el objeto
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