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LLA DIFUSION DE BEGASTRI: LA EXPOSICION
“ BEGASTRI. UN ANTES Y UN DESPUES”

Raquel Baeza Albaladejo
Universidad de Murcia

RESUMEN

A finales de septiembre de 2015 se inaugur6 en el Museo Arqueologico de Cehegin, la
exposicion “Begastri. Un antes y un después”, en ella se pretendia ofrecer un recorrido sobre
los recientes y no tan recientes descubrimientos y trabajos arqueologicos llevados a cabo en la
ciudad tardorromana de Begastri (Cehegin, Murcia). Ademas entre diciembre de ese mismo afio
y hasta abril del afio siguiente (2016) se pudo visitar esa misma exposicion, aunque con matices,
en el Museo Arqueolégico de Murcia (MAM). En este articulo vamos a desgranar técnicamente
esta exposicion, sin perder de vista, la situacion de crisis actual, pues ésta influye en los recursos
economicos que se destinan para este tipo de actividades culturales, y el papel de divulgacion
que actualmente tienen las exposiciones y los museos.

Palabras Clave: Begastri, Exposicion, Cehegin, Murcia

ABSTRACT

In September 2015, the exhibition “Begastri. Un antes y un desplies” opened in the
Cehegin Archaeological Museum. In addition, between December of that same year and until
April of the following year (2016), the same exhibition could be visited, at the Archaeological
Museum of Murcia (MAM). We are going to technically break down this exhibition, without
losing sight of the current crisis situation, which influences the economic resources that are
allocated for this type of cultural activities and the dissemination role that exhibitions and
museums currently have.

Keywords: Begastri, Exhibition, Cehegin, Murcia

1. INTRODUCCION: LA NECESARIA DIFUSION DE LA ARQUEOLOGIA

Las exposiciones temporales son el instrumento del cual se aprovechan o deben
aprovechar tanto los museos como otras instituciones culturales y de investigacion, asi como los
propios arqueo6logos, para difundir al gran publico tanto sus actividades como las nuevas teorias
y resultados cientificos que hayan obtenido.

Estas se conciben desde los museos como un foco de atraccion del publico, que ayuda
a dinamizar su agenda de actividades y en las cuales se puede arriesgar mas que en la propia
exposicion temporal. No estan pensadas para durar, aunque, como veremos en siguientes paginas,
siempre se puede romper este parametro, por lo que pueden tener unos recursos museograficos
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mas atrevidos asi como, un discurso mas novedoso, y porque no, mas rompedor. Asimismo,
se utilizan para conocer ante cudles de estas nuevas técnicas y tecnologias el publico parece
reaccionar mejor, antes de poder incorporarlas definitivamente a las exposiciones permanentes.

Ademas, actualmente son un polo de atraccion sobre el museo, ya que al poder cambiar
las exposiciones temporales con frecuencia se genera mas interés sobre el publico, convirtiéndose
en un estimulo para ir a visitar los museos. Por esta razén se incluyen en la programacion de
actividades de los mismos, y suelen ser de la misma tematica que éstos. En esta linea pueden
ser ademads organizadas por el propio personal del museo, en colaboracion con otras entidades,
o traidas de fuera. Asimismo, debemos recordar que las exposiciones temporales son actividades
que no se organizan de un dia para otro, si no que llevan meses de preparacion.

Debidos a estas caracteristicas para los arquedlogos e historiadores, las exposiciones
temporales deben ser una oportunidad y herramientas de difusion Unicas, pués aunque nunca
se debe de dejar de lado las revistas cientificas, éstas presentan una oportunidad magnifica
para acercar su labor y descubrimientos al gran publico, asi como, hacerlos participes de sus
investigaciones, las que a veces quedan muy lejos del conocimiento general.

Con esta premisa maxima surgio la exposicion “Begastri: Un antes y un después”,
proyecto ambicioso en época de crisis pero necesario. La cual es el objeto de este pequefio
articulo.

2. LA EXPOSICION “ BEGASTRI: UN ANTES Y UN DESPUES”. PLANTEAMIENTOS GENERALES:
PARTICULARES Y OBJETIVOS

La exposicion “Begastri: Un antes y un después™, nacié con unos planteamientos
basicos: poder difundir la ciudad tardorromana de Begastri, tan importante en el entramado
arqueologico murciano, actualizar los conocimientos que el publico tenia sobre la misma, a través
de los nuevos resultados que han dado las investigaciones, asi como aprovechar la posibilidad
de juntar por primera vez todas las piezas sefieras del yacimiento y de la localidad en un mismo
espacio, algo nunca visto hasta esta muestra.

Todas estas ambiciones fueron recogidas en un plan museologico y museografico,
documento base de toda exposicion, que sirve de ayuda y guia a la hora de plantear el discurso,
la eleccion de las piezas y cualquier otra cuestion técnica con las que se enfrenta el comisariado.

A todo esto, habia que sumar una problematica mayor, el triple recorrido de la misma:
primero, exposicion inaugural temporal en Cehegin, con todas las piezas. Segundo, una segunda
muestra en Murcia, también como temporal, y con todas las piezas icono. Finalmente, el retorno
de la exposicion con los nuevos materiales a Cehegin, ya como permanente, con una nueva
distribucion, gréfica, carteleria e imagen pero ya solo con las piezas depositadas en el propio
museo’. Por tanto, el equipo disefiador de la exposicion tuvo que pensar un planteamiento
atractivo y dinamico para la temporal, pero con materiales duraderos y un discurso estable a la
par que consolidado para la exposicion permanente.

3. LAS DIFERENTES SEDES

Las sedes elegidas para esta muestra, como ya se ha nombrado, fueron Cehegin, por
ser la localidad donde se ubica el yacimiento, en cuyo museo arqueologico se pueden ver los

1 Siendo cmisarios de la misma de José Antonio Molina Gémez, José Antonio Zapata Parra y Francisco
Pefialver Aroca.
2 Se demuestra de esta manera de que las lineas en principio rojas entre las exposiciones temporales y

permanentes no son en ningln caso infranqueables.
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materiales de las excavaciones y Murcia, capital de la comunidad auténoma, donde se podian
difundir los contenidos a un nivel regional, nacional e incluso, aunque mas residualmente,
internacional®. La problematica con la que se encontrd el equipo es que los dos edificios tienen
instalaciones museograficas muy diferentes y de caracter distinto®, circunstancia a tener en
cuenta a la hora de planificar el discurso y exponer las piezas elegidas.

4. LA SEDE EN CEHEGIN

El Museo Arqueolégico de Cehegin es uno de los mas antiguos de los municipios de la
Region de Murcia. Abierto oficialmente en 1981°, recién llegada la democracia y el boom de los
museos municipales®, su exposicion permanente ha sido poco a poco aumentada, tanto en fondos
como en instalaciones’ y equipamiento (Fig. 1).

N 1 = ___*_ : ' - E j‘._‘ : ' j'l-
Figura 1. Fachada del Museo Arqueoldgico Municipal de Cehegin, extraido de http://
www.regmurcia.com/servlet/s.S1?sit=c,371,m,1071&r=CeAP-1935-C 340 DETALLE

CENTRO Ultima fecha de consulta 25/09/2016.

Su sede, ubicada en la plaza del Castillo, ocupa dos edificios contiguos de envergadura
en pleno casco historico: la Casa del Concejo y el Palacio de los Fajardo, ambos de época
Moderna. La primera es del siglo XVII de estilo barroco. Por ésta han pasado instituciones tan
diversas como una cércel o, como su propio nombre indica, las instalaciones del Ayuntamiento
de Cehegin. Consta de dos plantas, la primera esta constituida por un porche de dos arcos de
medio punto sobre una columna toscana. En la segunda, se hallan dos vanos enmarcados por
pilastras toscanas, rematadas por un fronton triangular. En el entrepafo de esta composicion
destaca el escudo de armas de la ciudad y, bajo éste, una placa conmemorativa. En este edificio
se encuentra la actual entrada al museo®.

3 De sobra es conocidos por todos la numerosa poblacion extranjera (comunitaria y extracomunitaria) que
reside habitualmente en la Region de Murcia.

4 Ya se ha comentado de que en Murcia tuvo un caracter temporal mientras que en Cehegin tuvo primero dicho
caracter temporal y luego permanente.

5 En 2017 cumple 40 afios del inicio de su andadura, que no estuvo exenta de dificultades

6 Con la llegada de la democracia y la creacion de las Autonomias, hubo un repunte tanto de la arqueologia

como de los museos municipales, que se abrian como sefal de identidad frente a la centralizacion y falta de identidades
propias del régimen franquista.

7 Se pasd de una habitacion a ocupar actualmente dos edificios de ilustre pasado.

8 Ver http://www.regmurcia.com/servlet/s.S1?sit=c,371,m,1071&r=CeAP-5386-R_340 DETALLE _
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El otro inmueble, el palacio de los Fajardo, se encuentra contiguo a la Casa del Concejo
y como el otro consta de dos alturas y un atico. El primer piso tiene cuatro balcones, y el atico
presenta balconcillos con ventanas. La fachada se encuentra decorada con placas lisas de yeso,
alternadas con ladrillo. Sobre el balcon principal destaca el blason de la familia Fajardo Roca’.

Ambos edificios estan protegidos!®, por lo que al entrar en los inmuebles y en la
exposicion, el visitante se encuentra con que los suelos, las ventanas, y la distribucion del espacio
interior son originales, aspectos que dificultan la planificacion del espacio o, las actuaciones
sobre ¢l a la hora de planear un discurso expositivo o una reforma museografica. Asimismo
cuenta con dos zonas para exposiciones temporales pero que se ubican en otro edificio contiguo,
el Archivo Municipal.

En sus dependencias, el museo expone testimonios arqueoldgicos de varios yacimientos
municipales. A lo largo de la exposicion, el visitante hace un recorrido desde la prehistoria,
pasando por el mundo ibérico, romano y medieval, hasta época moderna con el surgimiento de
Cehegin en su emplazamiento actual, ya como municipio moderno. A si como una sala dedicada
a la paleontologia, una recreacion estratigrafica de Begastri y una tltima sala dedicada a vajilla
moderna y numismatica.

Figura 2. Foto de una sala de la exposicion permanente antes de la reforma

museografica. Corresponde a la primera sala dedicada a la Prehistoria. Elaboracion
propia

Las colecciones se componen sobretodo de donaciones de los vecinos cehegineros y
material arqueologico recogido tanto en prospecciones como en excavaciones. A lo largo de
todos estos afios, las piezas mas significativas que se han hallado o han sido donadas han ido a
parar directamente a la exposicion, como el caso del tremis de oro de Recaredo!! o el Sarcofago

REPORTAJES sobre la arquitectura del Museo de Cehegin. Ultima fecha de consulta 14 septiembre 2016.

9 Ver http://www.regmurcia.com/servlet/s.S1?sit=c,371,m,1071&r=CeAP-5386-R_340 DETALLE _
REPORTAJES sobre la arquitectura del Museo de Cehegin. Ultima fecha de consulta 14 septiembre 2016.

10 El casco antiguo de Cehegin fue declarado Conjunto Historico por el Ministerio de Cultura en 1982.

11 Para mas informacion sobre esta pieza ver Molina Gomez, J. A., & Zapata Parra, J. A. (2008). ELHALLAZGO
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de Adan, piezas singularisimas halladas ambas en excavacion lo que demuestra lo importante del
patrimonio arqueoldgico de esta localidad.

En lo que a la museografia se refiere, tras su inauguracion, ha tenido varias reformas
museograficas, que sin embargo no afectaron a las salas ya existentes de la muestra permanente.
Estas, consistieron en dotar al museo de mas espacio expositivo, con la creacién de la ya
mencionada recreacion estratigrafica del yacimiento de Begastri, y la adecuacion de diversas
salas: una dedicada a las artes decorativas, con vajilla de mesa moderna y numismatica y otra,
debido a la donacion de una importante coleccion de fosiles, a la paleontologia. Era necesario
pues una reforma museografica, sino total, si parcial, para dar al museo un caracter unificador y
actual en toda la exposicion (Fig. 2).

Se debe recarcal que recalcar que a pesar de que cuenta con un espacio para exposiciones
temporales, se utilizo la exposicion permanente como espacio para la exposicion temporal, luego
permanente, superponiendo una a otra.

5. LA SEDE EN MURCIA

Por el contrario el Museo Arqueologico de Murcia'?, al tratarse de un antiguo museo
provincial tiene mas recorrido historico'. Siguiendo la bibliografia'* fue creado por Real Orden
del Ministerio de Fomento de 6 de julio de 1864, como seccion agregada al Museo de Pintura y
Escultura, titulo originario del de Bellas Artes. No contaba inicialmente tanto su emplazamiento
en el salon de Oriente del Teatro de los Infantes (1864) como, mas tarde, en su ubicacion en el
edificio llamado del Contraste (De Miquel Santed, 2009), mas que con una Unica sala expositiva.

Tras la construccion de un nuevo edificio, por Pedro Cerdan Martinez en 1910, no
mejoro la situacion. En dicho inmueble, convivieron dos secciones: Arqueologia y de Bellas
Artes, (Gémez Rodenas, 2014).

En 1953, las colecciones de arqueologia se trasladaron a su definitiva sede, la actual,
en el edificio construido entre 1941 y 1953 por José Luis Ledn para Casa de la Cultura y
Palacio Provincial de Archivos, Bibliotecas y Museos, en la Avenida Alfonso X de Murcia,
con la aportacion econdomica del Estado, Diputacion Provincial y Ayuntamiento; aunque la
inauguracion de este Museo Arqueologico Provincial no tuvo lugar hasta el 10 de diciembre de
1956 (Gomez Rodenas, 2014). En sus inicios el nuevo edificio, fue compartido con la Biblioteca
y el Archivo Provincial. Actualmente sigue siendo compartiendo el edificio, pero esta vez con
la Real Academia de Medicina y Cirugia de Murcia y la Real Academia Alfonso X el Sabio'’
(Fig. 3).

Centrandonos en las reformas museograficas, para encontrar una renovacion que
transformé significativamente el Museo Arqueologico de Murcia hemos de llegar ya al periodo
entre los afios 1999 y 2007, en que el centro cerrd sus puertas casi una década. Esto supuso
tanto la remodelacion arquitectonica del edificio, ahora todo ¢l dedicado a las colecciones de
arqueologia, tras la reubicacion de la Biblioteca y el Archivo y la emancipacion de la seccion

DE UN TREMIS DE RECAREDO I EN BEGASTRI (CEHEGIN, MURCIA). Antigiiedad y Cristianismo: Gentes
Barbarae. Los barbaros, entre el mito y la realidad, 265-268.

12 Dirigido actualmente por Luis de Miquel Santed.

13 Por poner un ejemplo es mas antiguo que el Museo Arqueologico Nacional.

14 Las aventuras y desventuras del museo arqueoldgico de Murcia fueron recogidas en la exposicion 150 A7ios.
Museo Arqueolégico de Murcia y el catalogo: 150 Afios. Museo Arqueoldgico de Murcia. Ademas se cuenta con varios
articulos como el de Luis Enrique De Miquel Santed, E1 Museo Arqueoldgico de Murcia. Un Proyecto de Museo para la
Murcia del S.XXI.

15 Estas solo ocupan una ala del edificio, ocupando la mayor parte del mismo el Museo Arqueologico de Murcia.
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de Pintura y Escultura'®, como una redefinicion completa de la disposicion de la coleccion
arqueologica en los espacios expositivos, teniendo en cuenta los cambios acontecidos a nivel
sociocultural y por tanto las nuevas necesidades del publico visitante (Gémez Rodenas, 2014).

En esta reforma museografica del Museo Arqueologico de Murcia concluida en 2007,
se reacondicionaron las salas de exposicion permanente y temporales, que ocupaban ahora
tanto la planta baja como parte del primer piso del inmueble, se incorporaron espacios para un
aula didactica, taller de restauracion, el tnico junto con el del ARQUA! que restaura objetos
arqueologicos en toda la region, salon de actos, sala de exposiciones temporales, biblioteca
especializada y oficinas, asi como se reformo el almacén del s6tano (De Miquel Santed, 2009).

La sala de exposiciones temporales que se utiliz6 para esta exposicion estd ubicada en
la primera planta. Cuenta actualmente con aproximadamente unos 200metros ctibicos que sigue
la tonica del museo de exposicion oscura. Ademas se ha convertido en un espacio articulador al
ofrecer exposiciones temporales de diferentes ambitos y tematicas, siempre relacionadas con la
arqueologia. Este espacio tiene las paredes movibles, al igual que las luces y se puede elegir la
distribucién de las vitrinas, pues estas no son fijas. Se trata de una sala consolidada y conocida
en los circulos expositivos murcianos, por la calidad y asiduidad de las exposiciones que en ella
se han ido desarrollando desde la reapertura del museo en 2007, y que en plena época de crisis
no solo ha mantenido su publico sino que lo ha ido aumentando.

o= gl il Juii s
Figura 3. Fachada del Museo Arqueoldégico de Murcia. Extraido de https:/
www.museosregiondemurcia.es/web/museosdemurcia/museo-arqueologico-
de-murcia/el-edificio. Ultima fecha de consulta 5 de Mayo de 2017

16 Creandose el MUBAM, Museo de Bellas Artes de Murcia.
17 Nos referimos al Museo Nacional de Arqueologia Subacuatica con sede en Cartagena.
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6. EL DISCURSO

A veces se olvida de que lo mas importante en las exposiciones, sobre todo los
de tematica histérica o arqueoldgica, no son los objetos, ni los recursos interpretativos, que
a veces toman peligrosamente demasiado protagonismo, si no el discurso, la historia que se
esta contando. Cuando un visitante sale de una exposicion, sea de la tematica que sea, no solo
tiene que tener la sensacion de que ha estado deleitandose con la contemplacion de las obras o
divirtiéndose con los interactivos, sobre todo tiene que salir con la sensacion de que ahora tiene
unos conocimientos nuevos o mas profundizados de un tema en concreto.

En concreto para esta exposicion el discurso giraba en torno a dos esferas interconectadas:
el yacimiento de Begastri y, el avance de los conocimientos que tenemos sobre ella gracias a las
investigaciones que aun estan en curso que fueron iniciados en los anos ochenta. Sin embargo,
estos dos pilares del discurso serian ampliados, retocados o acentuados dependiendo de la sede.
Ya sea porque en una se tuvo que contar e incluir en la exposicion los materiales ya expuestos, o
porque en otra se tenia que poner al espectador en contexto, lo cierto es que basicamente lo que
se hizo fueron dos discursos diferentes para dos exposiciones diferentes con un punto comun: la
importancia de Begastri como ciudad y sus excavaciones.

7. EL DISCURSO EN CEHEGIN

En cumplimiento de los objetivos planteados en el Plan Museoldgico ya mencionado se
decidio6 que la exposicion se articularia en grandes periodos histéricos remarcando, la continuada
ocupacion de Begastri y del territorio municipal ceheginero a lo largo de las diferentes épocas.

Asi con la eleccion de las piezas adecuadas se conseguiria una constatacion de la
continuidad en el poblamiento del municipio a lo largo de todas las épocas, lo que nos da una
pista sobre la importancia historica de este enclave. Geograficamente, toda la exposicion se
circunscribe unicamente al municipio de Cehegin y su entorno, destacando el yacimiento de
Begastri y su area de influencia. Se intenta asimismo promover un equilibrio entre los materiales
prehistdricos, iberoromanos, tardoromanos y medievales, sin obviar que el momento mas
monumental y espectacular de la ciudad de Begastri, por sus hallazgos, se situa en la fase
visigoda.

Aunque destaca, como ya hemos comentado Begastri, no solo estan las piezas de ésta.
En esta sede cohabitan con otras muchas, por ejemplo de yacimientos prehistoricos como Agua
Salada, Cueva Amador, Cueva de las Canteras o la Cueva del Calor'®. En la época ibérica, los
hallazgos encontrados en Begastri'’, conviven con el Santuario del Recuesto?. Ya en época
romana en Cehegin no solo destaca este yacimiento sino otros como Valle Paraiso, Sierra de la
Puerta, Gilico etc., todos representados en la exposicion del museo de Cehegin y a los que habia
que darle un hueco en esta exposicion.

Cuando el visitante se encuentra ya en la sala 4 es cuando podemos ver la verdadera
importancia de Begastri: estatuaria, sarcofagos, ceramica, numismatica,... Todos materiales
sublimes, que durante las dos salas siguientes nos dan una muestra de la importancia de Begastri.
Por ultimo, la ultima sala dedicada a la exposicion seria la dedicada al periodo medieval, la
desaparicion de Begastri y el surgimiento de Cehegin en su desplazamiento actual.

18  Todos yacimientos prehistdricos de diferentes culturas (mayormente calcolitica o argarica).

19 Durante las ultimas campaiias ha ido en aumento la ceramica ibérica hallada en los estratos.

20  Santuario del Recuesto se trata de un santuario ibérico, datado hacia el siglo IV a.C.fue estudiado por el
Profesor pedro Lillo en “Las religiones indigenas de La Hispania antigua en el Sureste Peninsular. El santuario del
Recuesto (Cehegin)”.
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Antes de la reforma, el museo contaba con un discurso mas generalista, dirigido al
publico autdctono con muchas piezas de diferentes materias, donde predomina Begastri en las
salas dedicadas al mundo romano y tardorromano pero que no destaca especialmente sobre
ningln periodo o sala (Fig. 4).

Figura 4. Ejemplo de una vitrina antes de la reforma museografica. Elaboracion propia.

Este discurso corresponde a una época, que sigue las tendencias museograficas de
finales de los afios setenta-ochenta en la Espafia de los museos municipales, que responde a un
mensaje generalista, no centrandose en el municipio, sino explicando la historia general de la
humanidad. Esto es debido a que en la época en la que se crea este museo se veia al mismo como
un centro de conocimiento y casi de viaje. Sin embargo, ahora esta idea ha quedado totalmente
obsoleta. Hoy en dia, gracias a internet, que pone a disposicion del usuario cualquier tipo de
conocimiento, la funcion de los museos municipales pasa por fomentar y difundir los vestigios
materiales, culturales e historicos de su propia localidad, a la que representa.

Otro factor es que seguia un discurso cronologico pero con matices, se ordena sobre
todo por yacimientos, por lo que se podria encontrar una vitrina referida a un yacimiento, que
tuviera piezas calcoliticas hasta materiales romanos. En resumidas cuentas, un discurso sin
jerarquizacion de contenidos clara dentro de las salas y demasiado generalista, que demandaba
ser modernizado.

8. EL DISCURSO EN MURCIA

En esta sede, aunque sus ejes son los mismo que en el discurso de Cehegin, dividida en
grandes periodos historicos remarcando, la continuada ocupacion de Begastri y del municipio
celeminero a lo largo de las diferentes épocas, la exposicion tendia un corte mucho mas
minimalista, al contrario que en la sede cehigenera, con menos piezas, pero no por ello menos
potente.
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De igual modo, todas las piezas de la muestra, salvo excepciones, como la salas de
prehistoria y medieval giraban en torno a Begastri, para su promocion entre la poblacion. En
definidas cuentas, un discurso con tintes mas promocionales que se bas6 en un discurso mas
amplio, presentando no solo el yacimiento ceheginero sino la propia localidad en si. Se huyo
de los tecnicismos para poder llegar mejor al gran publico, apoyandose de las mejores piezas
halladas en el yacimiento, sin dejar de lado otros periodos también incluidos en la exposicion
pero en los que Begastri, ya sea de una manera u otra también aparece.

9. ORGANIZACION DEL ESPACIO Y ELEMENTOS MUSEOGRAFICOS

La distribucion de los distintos elementos en diferentes espacios es un aspecto muy
importante en las exposiciones, en ésta en concreto debido al espacio con el que se contaba
desde un inicio (una seleccion de salas de la exposicion permanente en Cehegin y una sala de
exposiciones temporales en Murcia) se articuld el mismo por periodos cronologicos creando de
esta manera un Unico recorrido, de un tinico sentido?!.

Este es un punto muy importante y a veces ignorado que se debe recalcar aqui. La
distribucion del espacio es el aspecto por el cual el visitante va a juzgar aun sin darse cuenta
la exposicion con reflexiones subjetivas de por ejemplo como estan distribuidas las vitrinas,
los carteles o los medios audiovisuales siempre desde su comodidad visual, confort y medida
humana. Lo acertadas o no de estas percepciones pueden hacer que una muestra sea un €xito o
un fracaso rotundo (Alonso Fernandez & Garcia Fernandez, 2007).

Este aspecto ademas va en intima relacion con lo que denominamos criterios expositivos:
todas aquellas decisiones que se toman para la ubicacion tanto de las vitrinas, peanas, como
de las cartelas o los paneles e incluso los audiovisuales. De igual modo, uno de los criterios
que tiene que primar siempre a la hora de crear una exposicion, sobre todo en una regiéon con
alto movimiento sismico, como es la murciana, es la seguridad de las piezas ante este tipo de
desplazamiento de tierra*.

La organizacion del espacio para esta exposicion como se ha venido remarcando era
algo complicada, pues se tenia al final que realizar casi dos exposiciones diferentes, la de
Cehegin superponiendola en su exposicion permanente y la de Murcia en su sala de exposiciones
temporales, en un espacio en blanco. Pese a todo, se configuré de forma global en 8 espacios
o unidades expositivas (los existentes actualmente en la Sala de Exposiciones Temporales del
MAM, dado el interés por no alterar esta configuracion, abaratando de esta manera costos)
facilmente adaptables a las salas existentes asimismo en el Museo de Cehegin.

Por otro lado, lo que se denominan los soportes del discurso son aquellos elementos
museograficos que nos ayudan a contar una historia, a hacer comprensible el discurso, lo que
quiere transmitir, van desde la carteleria, las vitrinas o las modernas etiquetas QR?.

Veremos en los siguientes epigrafes como se adaptaron unos y otros al discurso y sedes.
Aunque, en resumidas cuentas, como nocion introductoria se puede decir que mientras que la

21 Para mas informacion sobre el espacio, recorridos y circulacion ver: Alonso Fernandez, L., & Garcia
Fernandez, 1. (2007). Disefio de exposiciones. Concepto, instalacion y montaje. Madrid: Alianza Editorial.

22 El terremoto de Lorca, fue demoledor para el patrimonio lorquino, no solamente fue afectado edificios
arquitectonicos sino el propio museo arqueologico, con caida de vitrinas y rotura de anclajes. Ver: Martinez Rodriguez,
A. (2013). El Museo Arqueoldgico Municipal de Lorca: analisis de dafios y experiencias tras los seismos. Jornadas de
Patrimonio en Riesgo. Museos y Seismos. (pags. 45-57). Madrid: Ministerio de Cultura.

23 Para ver més sobre el uso de los codigos QR en museos: Gomez Vilchez, M. S. (Ultima consulta: 16 de
Diciembre de 2016). QR Code en museos . Obtenido de http://mediamusea.com/: https://mediamusea.files.wordpress.
com/2010/10/gr-code-en-museos.pdf
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exposicion en Cehegin va a tener tintes mas clasicos y menos rompedores, lo contrario ocurrira
en Murcia, donde se podra jugar mas con el espacio, las perspectivas y las nuevas tecnologias.

10. LA ORGANIZACION DEL ESPACIO Y LOS RECURSOS MUSEOGRAFICOS EN CEHEGIN

En el caso de Cehegin, como ya se ha venido comentando, se ha llevado a cabo la
reutilizacion de parte de las salas permanentes del actual Museo Municipal, adaptandolas al
discurso, retirando algunas de las colecciones actualmente expuestas, y reordenando algunas de
las colecciones ya exhibidas, para de esta manera, hacer concordar las piezas arqueoldgicas con
los argumentos discursivos nuevos, alejandose de los discursos generalistas y centrandose en la
difusion del patrimonio local, destacando la importancia de Begastri**.

Esta reutilizacion del espacio se correspondian con las salas dedicadas a la prehistoria,
el mundo ibérico, la época romana y finalmente el mundo medieval. En suma, se reformaria los
ambientes dedicados a la arqueologia adaptandolos a un discurso centrado mucho mas en el
municipio.

Por tanto, siguiendo las directrices de los objetivos y la idea del discurso, se crearon dos
ambitos espaciales especificos: las salas y lo que se denomind espacio expositivo?, no teniendo
porqué coincidir cada sala con un espacio definido. Finalmente la distribucion espacial quedo de
la siguiente manera:

e SALA 1 CEHEGIN ANTES DE BEGASTRI: Espacio O: Contexto geografico de
Cehegin y Espacio 1: Cehegin Prehistorico.

e SALA 2 CEHEGIN IBERICO: Espacio 2: Cehegin ibérico.

e SALA 3 ROMANIZACION DE CEHEGIN: Espacio 3: Romanizacion de Cehegin.

e SALA 4 BEGASTRI ROMANO: Espacio 4: Begastri romano republicano y
altoimperial y Espacio 5: Begastri tardorromano.

e SALA 5 BEGASTRI VISIGODO: Espacio 6: Begastri visigodo.

e SALA 6 CEHEGIN DESPUES DE BEGASTRI: Espacio 7: Cehegin medieval.

e SALA 7 EL DESCUBRIMIENTO DE BEGASTRI: Espacio 8: Estado de la cuestion
sobre el yacimiento de Begastri.

Por motivos principalmente econdmicos, pues el mobiliario museografico no tiene una
vida infinita, se tuvo que reaprovechar todas las vitrinas que ya existian en este museo, evitando
asi partidas en el presupuesto de la exposicion dedicado a este menester. Se tratan de dos tipos
de vitrinas: pared y mesa realizadas en metal y cristal.

Las primeras, las de pared que eran las mas numerosas y todas estaban sujetas al muro
sin apoyo vertical, se podian dividir en dos grupos: unas de apertura frontal, y otras de apertura
lateral. Por el contrario, solo se cuenta con una tnica de mesa situada en la primera sala, con
diversos tipos de flechas prehistoricas.

Arquitectonicamente se tratan, generalmente, de vitrinas de dimensiones reducidas,
sobre peanas de tablero DM ignifugo libre de formaldehido de 16 mm. de espesor, con unos
90 cms. de altura. Tienen dos o tres niveles de altura, consistente en estantes de cristal, segun
la vitrina. Aunque se observa una instalacion luminica interior cenital, ésta era deficitaria

24 Recordar al lector que tras la muestra temporal esta distribucion de espacios y nuevo discurso se quedaria
como parte de la muestra permanente.

25  Cuando diferenciamos aqui entre sala y espacio expositivo nos referimos que mientras la sala es el espacio
fisico, en el espacio expositivo es donde se desarrollan las unidades tematicas. Por ejemplarizar cada espacio expositivo
tiene un tema general, mientras que cada sala no tiene por qué tener un espacio expositivo Gnico.
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procediendo la mayor parte de la iluminacion de las piezas de la iluminacion general de sala y de
la luz natural que entraba por las ventanas?.

Asimismo, dado el empleo de vitrinas individualizadas, de dimensiones no muy grandes,
y la no conveniencia de hacer agujeros en el suelo de la sala para anclar las mismas, se hace
indispensable poder sujetar las mismas a las paredes de las salas, para asegurar su estabilidad y
minimizar los riesgos de accidentes con el publico, como se ha hecho ya en otras exposiciones de
caracteristicas semejantes en los ultimos tiempos. Esto limita las posibilidades de visualizacion
de piezas de perfil completo o torso redondo, que afectaba sobre todo a la estatuaria.

Por otro lado, en lo referente a carteleria y paneles, una manera de sortear la complicacion
que suponia el poco espacio disponible existente en las paredes, debido a los numerosos vanos
de los edificios, fue crear dos tipos de carteles, uno general de la sala y otro explicativo en el
interior de las vitrinas, incluyendo en éstos las cartelas especificas de las piezas. Se pretendia asi
dos cosas, renovar la carteleria y darle un nuevo aspecto a los elementos museograficos que no
se podian cambiar (Fig. 5).

Figura 5. Imagen de un ejemplo de como quedaron la vitrinas con la carteleria tras la reforma.
Elaboracion propia.

En cuanto a los recursos graficos, se llego6 a la conclusion de que fueran mas coloridos
pues de esta manera la grafica seguiria una linea mas atractiva visualmente para llamar la atencion
del publico, sobretodo infantil, muy numeroso en este museo. Se dejo de lado el blanco y negro
dando predominio al color y a las imagenes, no generalistas, sino del municipio, que pudieran
aportar algo al discurso, asi como contextualizacion e informacion a los visitantes.

La nueva carteleria se realizé en forma de vinilos recortables sobre las paredes, con un
titulo y varios parrafos de informacion, de mas general a mas especifica. Para ayudar al visitante,
la carteleria de cada sala corresponde a un color. Esto ayuda al visitante psicologicamente a la
hora de ordenar los contenidos (Alonso Fernandez & Garcia Fernandez, 2007).

Finalmente se debe indicar que durante la inauguracion se proyectd un video que fue
realizado por la FUNDACION INTEGRA?, sobre Begastri. Este video estaba proyectado

26 Durante el afio 2017 se esta llevando a cabo una reforma museografica en este sentido cambiando los focos
luminicos del interior de las vitrinas por focos de LED ofreciendo luz de mayor calidad y eficiencia.

27  La FUNDACION INTEGRA es una fundacion, promovida por la Comunidad Auténoma de la Region de
Murcia, perteneciente al Sector Publico Regional. Su mision fundamental es acelerar el proceso de implantacion de la
Sociedad de la Informacion en la Region de Murcia a través de la creacion y gestion de infraestructuras de Sociedad
de la Informacion, implantacion de servicios avanzados de telecomunicaciones y realizacion de experiencias piloto en
estos ambitos. es colaboradora asidua del Museo Arqueoldgico de Murcia y actualmente gestion la pagina web Region
de Murcia Digital (www.regmurcia.com/).
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que pasara a través de su visualizacion en un pantalla de DVD a la exposicion permanente en
Cehegin, junto con otro también realizado por dicha fundacion sobre el patrimonio arquitectonico
de la propia localidad. Finalmente, solo uno de los dos fue proyectado en la inauguracion de la
exposicion y ninguno paso a la exposicion permanente ni estuvieron en la temporal en la propia
localidad.

11. LA ORGANIZACION DEL ESPACIO Y LOS RECURSOS MUSEOGRAFICOS EN MURCIA

Por el contrario, y a su vez siguiendo el hilo de lo que hemos ido comentando en
lineas mas arriba, Murcia si que cuenta con una sala de exposiciones temporales, lo que daba la
oportunidad de “jugar” tanto con las disposiciones de las vitrinas como los paneles y las piezas.
Se recuerda que la sala de exposiciones en Murcia son salas oscuras, espacios sin luz natural,
donde es mas fécil dirigir la atencion del visitante que se obtiene a partir de las luces artificiales,
ya existentes. Pero el visitante puede sentirse extrafio ante la falta de luz natural.

De igual modo que en Cehegin la exposicion en Murcia se ha dividido en salas creando
un recorrido de un solo sentido:

e Sala A: Entrada-créditos.

e Sala B: Marco geografico de Cehegin e introduccion a la exposicion.

e Sala C: Cehegin antes de Begastri.

e Sala D: Los origenes de Begastri: el Begastri ibérico.

e Sala E: Municipium Begastrensium.

e Sala F:Audiovisual sobre Begastri.

e Sala G:Begastri tardorromano y visigodo: la sede episcopal de Begastri.

e Sala H: Cehegin después de Begastri: época medieval en el termino municipal de
Cehegin.

e Sala I: La investigacion de Begastri.

Para Murcia se plante6 un montaje museografico de tipo minimalista; con pocas piezas
pero muy selectas, en las que se incluye materiales de Pefiarrubia, del Santuario del Recuesto,
de la propia Begastri, y del castillo de Alquipir sobretodo. Las salas estaban practicamente
preparadas para su uso, ya que no fue necesario ni reformas ni adecuaciones estructurales,
mas alla del repaso de pintura, la colocacion de las vitrinas o la direccion de la iluminacion,
actividades rutinarias en la realizacion de muestras temporales.

A su vez, al formar parte el Museo, no del Ayuntamiento de Murcia sino de la Comunidad
Auténoma cuenta con un almacén donde tiene vitrinas especificas para su aprovechamiento en
exposiciones temporales por parte de los diferentes museos de la misma. Esto elimina de nuevo
en esta sede la partida destinada al equipamiento museografico, que puede ser destinado para
otras necesidades. En general se cont6 para la mayoria de las piezas con vitrinas de pared, salvo
aquellas muy importante que se contaron con pedestales con campana exentos y un par de vitrinas
de mesa. La primera para la pieza mas importante de la muestra “La cruz de Begastri” y la otra
ubicada en la sala I, con las diferentes publicaciones sobre Begastri imprimidas hasta la fecha.

Al poder disenar practicamente de cero el espacio, permite crear juegos de perspectivas
con la ubicacion de las piezas o dirigir la mirada del espectador a través de los espacio a un lugar
en concreto, ya sea imagen, panel o pieza. Hecho con el que se intentd jugar a nuestro favor en
esta exposicion.

Otro punto fuerte de la sede de Murcia fue el completo sistema de iluminacién por
railes ubicados en los techos, que permiten poner focos en cualquier punto que sea necesario y
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asi poder dirigir mejor la luz hacia donde el equipo de disefio de la exposicion desea y, de esta
manera, dirigir la atencion del espectador hacia un punto concreto.

A su vez, se debe destacar en este apartado un elemento museografico creado
especificamente para esta exposicion. Una maqueta a escala que representa el elemento
arquitectonico mas monumental de Begastri: sus puertas. Este recurso surge de una colaboracion
del comisariado con la escuela de arte de la ciudad de Murcia, que permiti6 la realizacion de
este recurso museografico y didactico. Dicha cooperacion nos demuestra la idoneidad, necesidad
de colaborar y realizar proyectos entre las escuelas de arte, disefio y oficios y los museos. Una
manera que permite por un lado, una renovacion de los recursos de las instituciones museisticas
y por otro, oportunidades profesionales para los alumnos de dichas escuelas. Este elemento
desafortunadamente no llego a tiempo para la primera fase, la de exposicion temporal en Cehegin,
pero si se expuso en Murcia, y actualmente se encuentra como elemento permanente en el Museo
Municipal Arqueologico de Cehegin (Fig. 6).

Figura 6. La maqueta de las puertas de Begastri en la exposicion de Cehegin.
Elaboracion propia.

12. LA COLECCION: LA SELECCION DE PIEZAS

Para las piezas, se siguieron los criterios de seleccion incluidos en el Plan Museoldgico
que se pasan a detallar: Primero, demostrar gracias a los objetos, que la arqueologia trabaja
continuamente y que especialmente en Begastri sigue aportando hallazgos muy significativos,
que permite completar nuestro conocimiento sobre su historia. Segundo, ofrecer una panoramica
de las piezas seferas de los principales yacimientos del término municipal de Cehegin,
enmarcando el principal de ellos: Begastri. De esta manera se retinen asi en ambas temporales
todas las piezas insignia de Begastri y las del resto del municipio, introduciendo de esta manera
en las sedes piezas que no se habian expuesto hasta la fecha, o en muy raras ocasiones (como
el caso de la Cruz de Begastri, inicamente expuesta en la exposicion de Huellas*®), de manera
que las sendas ediciones de la muestra tengan el atractivo de ver algo nunca visto para los
visitantes. Una novedad que se espera sirva como polo de atraccion para el publico. Tercero,

28  La exposicion Huellas realizaba un recorrido por la historia de la diocesis de Cartagena y el reino de Murcia
desde el comienzo de la evangelizacion del territorio en la Cartagena romana, hasta mediados del siglo XIX
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al ser una muestra cronoldgica se eligieron materiales de todas las épocas, intentando crear un
equilibrio entre ellas, sin supremacia de una sobre otra. Cuarto, se intentaron elegir piezas con
cierta calidad visual o artistica evitando fragmentos que dificulten la comprension global por
parte del visitante no especializado. El espiritu es conjunto es que se intenta unir el caracter
estético de un tipo de muestra asi, con el caracter historico y el mensaje de importancia historica
que se quiere trasmitir.

13. LA SELECCION DE PIEZAS EN CEHEGIN

En este punto se tiene que destacar un hecho que fue importante a la hora de planificar
la exposicion: se tuvo que reordenar las piezas, siguiendo un criterio cronoldgico y, no por
yacimientos, que es el que imperaba en la exposicion del museo ceheginero. Ademas al ser
la mayoria de las vitrinas de pared, solo habia un punto de vista frontal, que podia llegar a
entorpecer la vista sobre todo a la escultura ubicada sobre peana y de la escultura de piedra de
bulto redondo del interior de las vitrinas.

Por otro lado, el museo de Cehegin, como la mayoria de los museos municipales,
carece de laboratorio de restauracion, pero el equipo se encontrd que en la exposicion habia
unas condiciones de temperatura y humedad muy estables lo que favorecia a la conservacion de
los materiales arqueoldgicos. Aunque se percibioé que sobre todo en la piedra habria que hacer
labores de limpieza. Otro aspecto a tener en cuenta fue la disposicion de las piezas dentro de las
vitrinas. Estas estaban llenas de objetos y habia una gran seleccién tanto de piezas completas
como de fragmentos, asi como una variada seleccion de materiales, desde ceramica, metal, restos
6seos, malacologia, piedra, etc. Tampoco se puede apreciar criterios museograficos claros en
su colocacion, pues se podria encontrar piezas planas, que quedarian mejor en la parte inferior
de las vitrinas, en la parte superior y piezas tridimensionales que quedarian mejor en la parte
inferior ubicadas en la parte superior

14. LLA SELECCION DE PIEZAS EN MURCIA

En lo que respecta a la sede murciana, se hizo una seleccion minimalista de piezas del
Museo de Cehegin, con alguna pieza que se ubicaba en la exposicion permanente de ésta y, que
pertenecia al yacimiento de Begastri. Estas habian ido a parar a dicho museo porque se trataban
de piezas encontradas cuando antes de la aparicion del Museo local, como el Ara de Jupiter o la
Dama de Cehegin.

15. LAS PIEZAS DE BEGASTRI

Aunque todas las piezas son importantes queremos destacar aqui varias, que estuvieron
en ambas muestras que consideramos fundamentales para el conocimiento que se tiene
actualmente de la ciudad de Begastri®’:

1. DAMA DE CEHEGIN. Siglo III d. C. Se trata de una escultura tallada en bajo relieve
en un bloque de arenisca. Esta asociada al mundo funerario.

2. ESCULTURA MAYOR. Fragmento de una escultura con manto posiblemente
femenina. Quizas se trate de un taller local.

29  Para saber mas de estas y otras piezas: BEGASTRI. UN ANTES Y UN DESPUES. Obtenido de Regién de
Murcia digital: http://www.regmurcia.com/docs/begastri-catalogo.pdf( Ultima fecha de consulta 22 de Mayo de 2017).
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3. ARA DE IUPITER Gracias al hallazgo de esta pieza se document6 que Begastri se
ubicaba en Cehegin.

4. “OBISPO VITALIS”. Lapida con una inscripcion donde se consagra una basilica.

5. SARCOGAGO DE ADAN. Siglo IV d.C. Es el hallazgo arqueoldgico mas importante
que se tiene de las excavaciones en Begastri.

6. CRUZ DE BEGASTRI. Propiedad Privada. Es el simbolo de la ciudad tardorromana.

7. TREMIS RECAREDO. Hallado en excavacion. Ayuda a conocer la importancia de
la ciudad en estas fechas.

16. ELEMENTOS DE DIFUSION

Las piezas mas importantes de la exposicion se reunieron en un catalogo®, que
se encuentra online, recogiendo todas las piezas insignias y la modernizacion del discurso
expositivo. Asimismo en concordancia con la nueva imagen del espacio y la modernizacion del
discurso, se realizé un nuevo folleto para los visitantes del Museo de Cehegin, con esta imagen
nueva, nuevo discurso e imagenes de las piezas mas significativas de la propia exposicion. En
referencia al contenido del folleto, se partido de los mismos textos que los que el visitante se
puede encontrar en los carteles generales de las salas. Por lo que el folleto acttia asi como recurso
didéctico y recordatorio de la exposicion (Fig. 7).

Figura 7. Folleto realizado para el Museo Arqueologico
Municipal de Cehegin. Exposicion de Cehegin.

30 Ver BEGASTRI. UN ANTES Y UN DESPUES. Obtenido de Regién de Murcia digital: http://www.regmurcia.
com/docs/begastri-catalogo.pdf ( Ultima fecha de consulta 22 de Mayo de 2017).
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A su vez, en Murcia, en el recorrido de la muestra se proyectaban dos audiovisuales
elaborados especificamente para ésta. Estos consistieron en primer lugar en un recorrido por
el diverso patrimonio arquitectonico del municipio de Cehegin, y en segundo lugar un video
monografico sobre el yacimiento de Begastri. En todo caso, se intentd cuidar detalladamente
(dentro de las posibilidades) la uniformidad y el acabado de estos elementos para que no
desentonen excesivamente en el montaje expositivo. Los audiovisuales se realizaron gracias a la
FUNDACION INTEGRA, que actualmente colabora activamente con el Museo Arqueoldgico de
Murcia. Hay que manifestar que aunque estas pantallas se colocaron inicialmente en la muestra
temporal en Cehegin y luego en Murcia, finalmente no pasaron a formar parte de la reformada
exposicion permanente del museo de Cehegin.

Asimismo queremos sefialar como ultimo recurso importante la creacion de una
pagina web dentro del portal Region de Murcia Digital, donde se exponen recursos tanto de la
exposicion en si (imagenes, audiovisuales, textos, piezas, catalogo etc.), como del montaje de
la exposicion en Murcia y algunas de las visitas guiadas que se ha realizado por el personal del
mismo. Actualmente la pagina sigue en activo y se puede visitar®'.

17. CONCLUSIONES

Como conclusion es obligatorio el analizar si finalmente con todo este trabajo se llegd
a alcanzar los objetivos inicialmente marcados en el Plan Museologico. Lo primero a destacar
es que durante las muestras tanto la de Cehegin como la de Murcia, gracias a la colaboracion
entre ambas instituciones, si se mostraron las piezas y hallazgos mas llamativos de los diferentes
periodos historicos de la ciudad de Begastri y de Cehegin uniéndolas en la misma exposicion.

Este hecho va en relacion con el segundo objetivo, la difusién de los trabajos de
investigacion, divulgacion sociocultural de la arqueologia e historia regional de Begastri. Algo
que se logrd, sobretodo en Murcia, pues esta exposicion se publicito tanto en peridodicos regionales
como en paginas web de ocio*’. Esta circunstancia ayudo en los siguientes dos objetivos: ofrecer
al publico un estado de la cuestion sobre las investigaciones y mds significativos descubrimientos
arqueologicos efectuados en los yacimientos de Begastri y reflexionar sobre el patrimonio
arquitectonico y arqueoldgico de la ciudad de Cehegin.

Finalmente en lo que se refiere a la incorporacion de las nuevas tecnologias al Museo
de Cehegin, se puede declarar que este punto se quedo a medias. Aunque se hizo todo el trabajo
de produccion de multimedia finalmente los audiovisuales no formaron parte de la exposicion
permanente del Museo de Cehegin. Pese a este hecho la valoracion final de la exposicion en
ambas sedes es del todo positiva.

Para finalizar, queria destacar unas valoraciones desde mi experiencia, como adjunta de
direccion de montaje, sobre esta exposicion novedosa en su planteamiento:

Primero, que la empresa que en principio parecia ser imposible, juntar en un mismo
planteamiento los significantes exposicion temporal y permanente, no lo es en realidad, siempre
y cuando haya una buena planificacion, gestion y un equipo profesional detras.

Segundo, que en una época de crisis, en la que la cultura ha sido uno de los campos mas
perjudicados por la poca rentabilidad, segun algunas opiniones, que produce pero que tan rica hace
la oferta turistica de las ciudades y la vida de los autdctonos de las poblaciones, se demuestra que

31 Ver http://www.regmurcia.com/servlet/s.S1?sit=c,373,m,3803 Ultima fecha de consulta 3/05/2016.

32 Ver  http://www.murcia.com/cehegin/noticias/2015/10/02-se-inaugura-la-exposicion-begastri-un-antes-y-
un-despuesdonde-se-muestran-los-grandes-hallazgos-arqueologicos-descub.aspUltima fecha de consulta 31/09/2016.
Ver http://www.laverdad.es/murcia/planes/201601/11/begastri-antesy-despues-20160111140429.htm1Ultima fecha de
consulta 15/09/2016.
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con un presupuesto algo escueto, para los objetivos ambiciosos que se planteaban desde este Plan
Museolodgico, se puede conseguir una modernizacion totalmente necesaria de las exposiciones
municipales dandole una nueva apariencia al museo y en cierta medida redescubriéndolo para
locales y foraneos. Pero este hecho, la utilizacion responsable de los recursos obtenidos de las
administraciones publicas para la realizacion de actividades, debe ser llevado a cabo por un
personal especialista y cualificado que sepa hacia donde tienen que ir dichos recursos, cuales
son los gastos prioritarios y cuales pueden ser secundarios o incluso innecesarios. Por ello es
necesario la profesionalizacion a la hora de montar exposiciones, pues en este pais los recursos
para este tipo de actividades mayoritariamente provienen de las administraciones publicas, y
ese dinero, que es dinero de la sociedad en su conjunto, con mas motivo debe ser utilizado y
administrado responsablemente.

Tercero, como lineas arriba se ha comentado, tras la llegada de la democracia hubo un
boom en la creacion de museos municipales y en la mayoria de casos los espacios expositivos
todavia son de esa época. Es necesario que poco a poco las renovaciones de estos espacios se
vayan haciendo.

Cuarto, el renovado interés del publico. En ambos casos tanto en Murcia como en
Cehegin la acogida del publico fue muy positiva, aunque claro con perspectivas diferentes,
pues estamos hablando de un primero de una exposicion temporal en Murcia y segundo, de una
temporal mas renovacion museologica de la permanente en Cehegin. La opinion generalizada en
esta localidad es que estaba mucho mejor, mucho mas moderna y mas “bonita” por lo que con
la novedad de los cambios, se atrajo a gente y visitantes que hacia tiempo que no se visitaba el
museo para ver el renovado espacio aunque solo fuera por curiosear. Ademas la muestra aparecio
en diversos medios de comunicacion.

En resumidas cuentas la experiencia global fue positiva y sirvio, ademas de para
difundir el patrimonio ceheginero, como una muestra de que la modernizacidn museografica de
las exposiciones locales es necesaria para que los museos se redescubran ante propios y extrafios,
y asi puedan reafirmarse como instituciones culturales contendores y promotoras de parte del
patrimonio de la sociedad.

Para acabar nos gustaria recalcar que en un pais como Espaia, perteneciente al Mare
Nostrum, y donde los yacimientos arqueoldgicos de diversas épocas y culturas abundan pero la
inversion en ellos no, las exposiciones temporales deben ser parte de la estrategia, de difusion de
los arqueologos e investigadores historicos. Sino se ve, si no se sabe, si no se oye, no existe y en
tiempos de crisis eso significa la no apuesta por estos campos necesarios para el conocimiento
humanos y de la humanidad pero que a dia de hoy estan denostados por algunas instituciones
pues suelen dar resultados a medio largo plazo y no a corto como estas demandan. De igual
modo ayudan a acercar el patrimonio a las personas mas cercanas, normalmente los vecinos de
la localidad, que si se lo toman como suyo sera mucho mas facil la demanda a sus politicos de
una linea de actuacion de la que podemos salir beneficiados todos: el pueblo, los politicos, la
investigacion, la cultura, la historia.
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