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LA PINTURA MURAL DE LA VILLA ROMANA DE LOS
TORREJONES (YECLA, MURCIA)

RESUMEN

Alicia Fernandez Diaz
Area de Arqueologia
Universidad de Alicante”

Este articulo presenta el estudio de la pintura mural obtenida en la uilla romana de los
Torrejones (Yecla, Murcia), una rica uilla como se deduce de todo el material hallado.
Podemos decir que su decoracién pictérica abarca un variado ndmero de temas: desde los
simples paneles rojos y amarillos encuadrados con cenefas caladas y separados por un interpanel
con candelabro vegetal y figurado, a decoraciones con personajes masculinos y femeninos. As{
pues, hay dos grupos de pinturas que podemos distinguir: el primero es propio de las pinturas
del s. IT1 dC y el siguiente muestra caracteristicas tipicas del s. III dC.

Palabras clave: Villa romana, pintura mural, cenefas caladas, filetes dobles con dngulos
rellenos de color, candelabros vegetales, megalografia, decoracién en red.

ABSTRACT

This paper presents the study of the wall painting obtained in the Roman uilla of the
Torrejones (Yecla, Murcia), a luxuriouse uilla as it is deduced of all the found material. We
can say that its pictorical decoration includes a varied number of subjects: from the simple red
and yellow panels fitted with «bourdures ajourées» and separated by a interpanel with vegetal
and figurated lamp/candelabrum, to the decorations with masculine and feminine personages.
Therefore, there are two painting groups that we can distinguish: the first is typical painting to
the second century and the following sample shows characteristics to the third century.

Key words: Roman uilla, wall painting, «boudures ajourées», double bands with corners
fill up of colour, vegetals lamps, megalography, décor a reseau.

I. INTRODUCCION

En 1999 se lleva a cabo, dentro de las tareas de restau-
racién y acondicionamiento de la wuilla romana de Los
Torrejones, el levantamiento de un derrumbe, probable-
mente de la habitacién 1, entre el cual aparecen restos de la

decoraci6n parietal. La dltima intervencién arqueoldgica
sistemadtica realizada correspondia a la campafia de 1985 v,
hasta esa fecha, se habian obtenido algunos fragmentos de
pintura. No obstante, las primeras intervenciones de esta
uilla, localizada en el término municipal de Yecla, datan
de 1982-1984 y fueron realizadas por el prof. S. F. Ramallo
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FiGura 1. Los Torrejones (Yecla). Sector II, Habitacién 1 (Amante, Ruiz y Pérez, M°, 1991, figs. 1-2).

Asensio, en un primer momento, y por M. Amante, quien
le sucedi6 posteriormente.

La excavacidn arqueoldgica se organiza en cuadriculas
agrupadas en los sectores I y II, situados respectivamente
al Noroeste y Suroeste del camino vecinal que atraviesa un
rico y extenso conjunto arqueolégico. En el sector 11 (fig.
1), se localiza un pequefio promontorio de forma oval y
con gran abundancia de estructuras arquitecténicas ente-
rradas bajo el suelo.

II. CONTEXTO ESTRATIGRAFICO

La mayor parte de los fragmentos pictéricos estudiados
proceden de la excavacién del derrumbe de la habitacién 1,
situada dentro de la cuadricula B'. A esta estancia es a la
que deben pertenecer estos restos, pues la aparicién de
algunas piezas aisladas que se corresponden con la misma
composicién, asi lo confirman. El estrato donde aparecen
estos escasos enlucidos pintados (IB), estd compuesto por
fragmentos de cal blanca muy dispersos. Entre ellos sobre-
sale un magnifico fragmento donde se muestra la silueta de
la parte inferior de un ave, posiblemente una zancuda,
idéntica a las que aparecen en el derrumbe excavado en
1999. En cuanto al material cerdmico, destacan la cerdmica
gris de cocina e ibérica pintada, as{ como la cerdmica fina
que estd representada por un fondo de T.S.Hispénica lisa,
forma Drg. 15/17. En el estrato inferior mds antiguo, en la
deposicién (IC), siguen apareciendo enlucidos pintados
mezclados con Drg 27, T.S. Hispdnica Mayet XIV, T.S.C.D
(Hayes 59a), asi como una aguja de cabeza esférica. Ade-
mds, se encuentra el muro coronado por ladrillos sesquidalis
con sus respectivas marcas en triple X realizadas por los
dedos de los alfareros que los fabrican®.

I Amélnte Sdnchez, 1991, 237.
2 Ibidem, 238.

En el mismo estrato IB, pero en la cuadricula C, son
escasos los fragmentos ceramicos, aunque abundan los tro-
zos de enlucido blanco y también policromo, si bien los
fragmentos de éste dltimo no son de dimensiones muy
grandes. Al mismo tiempo se van completando las longitu-
des totales del muro A (3’38 m) y del muro B de 60 cm de
grosor, que ademds, presenta un hueco de 1’38 m pertene-
ciente a un vano o puerta de acceso’.

En el estrato (IIB) de la habitacién 1, la ceramica pre-
senta restos de haber sufrido la accién directa del fuego en
toda su superficie; por lo tanto, podemos interpretar éste
como un estrato de destruccion o de abandono violento de
la willa, un estrato que es sellado por el derrumbe del
revestimiento mural de las paredes, gracias al cual conta-
mos Con un seguro terminus ante quem a la hora de la
datacion de estas pinturas murales. A parte de este dato,
conservamos un importante conjunto de monedas que aqui-
latan ain mas dicha cronologfa, puesto que como podemos
observar a continuacién, hay un hiatus cronolégico desde
finales del s. 111 dC hasta finales del s. IV dC, momento en
que la uilla recobra su esplendor:

— Antoniniano de Galieno (-1°712 m), fechado entre
el 253-268 dC.

— Aes IV de Honorio (-1°673 m), de la ceca de Cyzico
(383-395 dC).

El estrato inferior (IIC), y por tanto mds antiguo, en
contacto directo con el pavimento de la estancia, muestra
una gran abundancia de cenizas, ademds de un importan-
te material cerdmico como pueda ser T.S.H, Drg 17 y
numerosos fragmentos de metal. El cuadrante D4 presen-
ta nueve monedas de médulo grande que han resultado

3 Jbidem, 239.
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S€r un as Yy OChO sextercios, los cuales enumeramos a
continuacion*:

— As de Caligula (ceca de Carthago Noua, 39 dC).
— Sextercio de Faustina Madre (141 dC).

— Sextercio de Faustina Hija (176 dC).

— Sextercio de Comodo (187-188 dC).

— Sextercio de Septimio Severo (202-211 dC).

— Sextercio de Gordiano III (241-242 dC).

— Dos sextercios de Filipo II (246-249 dC).

— Sextercio de Trajano Decio (249-251 dC).

El estrato IID lo constituye el suelo o pavimento de la
habitacién que se encuentra totalmente destruido y del que
Unicamente conservamos las medias cafias de argamasa
amarilla muy fina que lo unen a las paredes de la habita-
cién. En cuanto al material cerdmico de este nivel, los
fragmentos se reducen a la minima expresién, mientras
que el hierro y otros objetos metdlicos siguen apareciendo,
pero en menor proporcién que en el nivel anterior®.

La aportacion en los estratos 1A, IB y IC de materiales
mezclados de diversas producciones y cronologias que van
desde los vasos de paredes finas de época augustea, hasta
las producciones de T.S.Hispdnica y Africana Al (Hayes
59A, 320 dC) y A2, nos hacen pensar en una secuencia
estratigrafica considerablemente alterada por la mano del
hombre. Por su parte, los estratos IIA y I[IB tampoco sefia-
lan una cronologia fiable, puesto que la ausencia total del
pavimento de la estancia 1 implica posibles reutilizaciones
o la incursién de labores agricolas. En lo que respecta a la
presencia de ceniza y tierra gris en la que estdn incluidas
las monedas, conduce a la hipétesis de que el edificio pudo
sufrir una destruccién relacionada con ciertos aconteci-
mientos que se han generalizado para toda la Peninsula
Ibérica. No obstante, el director de las excavaciones, con-
sidera esta posibilidad inadecuada, ya que piensa que el
estrato se forma después de ser arrancados los pavimentos
presumiblemente en época medieval y esto ocurre simple-
mente en una habitacion aislada®.

Tras la campafia de excavaciones llevada a cabo en los
Torrejones en 1985, se pueden confirmar ciertas informa-
ciones dttiles a la hora de su puesta en relacién con la
datacién estilistica que ofrecen las pinturas. La habitacién
6B es la mds adecuada para mostrarnos esto, pues ofrece
claramente cuatro etapas constructivas que apuntan a sen-
dos momentos diferentes en la vida del yacimiento y que
ahora mencionamos’:

1) el primero corresponde al muro de piedras irregula-
res que aparece en el estrato IIA, que aporta

Ibidem, 240.
Ibidem, 241.
Ibidem, 242.
Amante; Ruiz; Pérez, 1991, 251-281.
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T.S.Sudgalica, y al muro de iguales caracteristicas
aparecido en la habitacién 1;

2) al segundo perfodo corresponden los restos de las
habitaciones 1 a la 6;

3) la tercera etapa constructiva, viene marcada por el
octégono y las termas descubiertas en el sector 1, al
que corresponden las pinturas exhumadas. La es-
tructura octogonal que aparece adosada al exterior
del muro este, presenta un tipo de aparejo, posible-
mente en relacién con las termas del sector I, que se
pueden fechar, por el mosaico excavado en 1960
por el profesor Gratiniano Nieto, en la mitad del s.
IV dC&

4) y por iltimo, al cuarto periodo pertenece la
reutilizacién posiblemente medieval.

III. PINTURA MURAL

El conjunto de la decoracidn abarca un considerable y
variado nimero de temas: desde los simples paneles rojos
y amarillos, encuadrados con cenefas caladas y separados
por un interpanel con candelabro vegetal y figurado como
motivos mds corrientes, a decoraciones figuradas con per-
sonajes masculinos y femeninos. En cuanto a la recupera-
cidn de este ultimo tipo de decoraciones de figuras huma-
nas, contribuye en gran medida a destruir la creencia de
que el pintor provincial romano tenfa especial temor a
plasmarlas. En algunas ocasiones nos encontramos repre-
sentaciones con paralelos conocidos y en otras, las solucio-
nes son propias y originales®.

En cuanto a la técnica de ejecucién, podemos apreciar
el aspecto pulido de la capa pictérica de la mayor parte de
estas pinturas, a excepcion de los fragmentos que corres-
ponden a la decoracién en red, fenémeno que denota que
no hay un abandono definitivo de este pulimento de la
superficie a partir de los ss. II-III dC como han dicho
algunos autores y entre ellos E. Belot, quien cree que el
alisado ha sido abandonado en Gallia y en Gran Bretafia,
en beneficio del cepillado a comienzos del s. 11l dC, pero
sobre superficies limitadas. El alisado es a veces reempla-
zado por este cepillado vigoroso e intencionado de la dlti-
ma capa superficial. Esto sucede en la mayor parte de los
casos, como el mds impactante de las arquitecturas y
megalografias de Farmars', a excepcién de unos pocos
ejemplos, como este que analizamos o el de Lisieux, donde
la zona baja esta bien alisada, y tnicamente las figuras de
las Musas de la estancia J de las termas, son puestas sobre
un fondo cepillado. Otros dos ejemplos los tenemos en
Gran Bretaiia, concretamente en Kingscote y Tarrant Hilton,
correspondientes a pinturas de finales del s. Il y de grandes

8 Ramallo Asensio, 1985, 151. Dicho autor lo fecha en la primera
mitad del s. IV dC.

9  Abad Casal, 1979, 87.

10 Belot. 1989, figs. 3, 4.2 y 4.3.
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Ficura 2. Cédigo de colores.

composiciones con personajes inspirados de las megalo-
grafias''. Actualmente se desconoce la explicacién de este
tratamiento particular, quizds se trata de una eleccion a la
vez técnica y estética, de realismo y de golpe de vista, que
sustituye un gusto expresionista, o bien la imitacién de una
técnica de pintura a la cera'®. La hipétesis formulada por E.
Belot conduce a interpretar las estrias dejadas por un deter-
minado instrumento (cauterium), como imitacién intencio-
nada por parte de los pintores de copiar la gran pintura a
caballete. El area de difusion de esta moda, reducido a las
pinturas galas y belgas, también puede extenderse a
Hispania, con lo cual es una préctica que queda localizada
en las provincias mas occidentales del Imperio romano'*.
En lineas generales podemos decir que, en algunos ca-
sos, la limpieza de los fragmentos ha puesto de manifiesto
la presencia de superficies estriadas, interpretables como
las huellas del instrumento empleado en el alisado del
enlucido. Sobre éste, los empastes de color varian segin
los casos, de manera que contamos con gruesas pinceladas
para los tonos amarillos, rojos vinosos y blancos, y mas
delgadas para los ocres y rosaceos de las carnaciones que,
en pinceladas largas, planas y de forma oblicua logran una

Il Davey; Ling, 1981, ldms. CXI, CXX.
12 Belot, 1989, 10-11.
13 Barbet, 1995, fig. 19, 72.

degradacién de color que busca el concepto de volumen, al
estilo de la técnica musivaria.

Otro aspecto que debemos destacar en 1o que respecta
a la técnica de ejecucidn, es que, a pesar de existir una
segunda fase pictérica, que es la que actualmente conser-
vamos y analizamos y que puede fecharse a finales del s.
III dC, la pintura no presenta caracteristicas de actuacion
descuidada, sino todo lo contrario, roza la perfeccién en el
dibujo y detalle, sin incorrecciones de bulto, que por otra
parte suelen ser frecuentes en lo romano; las lineas son
rectas, las alturas iguales, los motivos de red son repetitivos
y sin cambios perceptibles, por tanto es una decoraci6n
complementaria muy correcta.

El conjunto pictérico de esta dltima fase decorativa
muestra en la mayorfa de sus reversos las huellas en posi-
tivo del piqueteado con el que se adhirié a la fase pictorica
precedente, por tanto estamos ante un sistema de trabazon
muy frecuente a la hora de las reformas, cuya razén esen-
cial de empleo reside en la conservacién del soporte de las
pinturas que se deseaba recubrir con una nueva decora-
cién, en lugar de destruir el antiguo mortero para permitir
nuevas capas y, por tanto, una buena trabazén. Unicamente
conocemos los casos de este desaprovechamiento en la
Casa de las diez Alcobas de Glanum (XVIIDY, y mds
cerca, el ejemplo de la Plaza del Hospital (Cartagena), que
posiblemente debe corresponder a una remodelacién total
del edificio dentro del nuevo tramado urbano. Lo usual, sin
embargo, es encontrar el piqueteado sobre una decoracién
anterior, como es el caso del Caseggio degli Aurighi en
Ostia (111, 10)" y el caso de Zliten, donde se documentan
hasta 4 refecciones sobre la primitiva'®. Este piqueteado no
significa una damnatio memoriae, como ocurre en las ins-
cripciones esculpidas o en la escultura, sino que simple-
mente es una manera satistactoria de proceder en el proce-
so de fijacion para asegurar una buena adhesién del nuevo
programa pictérico aplicado sobre una fase precedente de
revestimiento mural.

Con frecuencia, aparecen en el mortero pequefias oque-
dades producto de la descomposicién de materiales orgdni-
cos, casi siempre paja. Esta es un ingrediente comin en el
mortero compuesto por estratos o capas de arena que cons-
tituyen el soporte de las pinturas de todos los fragmentos.
cuyas improntas producidas después de la descomposicién
del material orgédnico, se observan claramente. Muchos
investigadores consideran que la presencia de este elemen-
to de naturaleza orgdnica en el mortero, es debida a causas
accidentales, sin embargo, la frecuencia con la que se en-
cuentra en las capas de todos los fragmentos examinados y
el hecho de que Vitruvio y otras fuentes'” lo menciona
como un ingrediente que es afiadido para fines muy con-

14 Barbet; Allag, 1972, 1* parte, 959.

1S Ibidem, fig. 13.

16 Aurigemma, 1962, 18.

17 Vitruvio, De Architectura 11, 4, 3; Paladio 1, 19; Columela [, 6.
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Ficura 3. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion 1. Zona
media de la pared. Esquina de encuadramiento inferior dere-
cha de un panel rojo (filete doble relleno de color).

cretos, nos demuestra que es incorporado intencionada-
mente con la funcién de enlace para ¢l calcio y la sabia'®.

A continuacién pasamos a describir algunas de las pie-
zas mas significativas, las cuales van acompafiadas por sus
respectivas figuras en las que mediante un cédigo de tra-
mas se representan los colores empleados (fig. 2).

III.1. Conjunto A

[11.1.1. Estudio descriptivo

Correspondientes al espacio | (nivel 4), el 18 de Octu-
bre de 1999, aparecieron un total de 74 fragmentos infor-
mes, de muy grandes, medianas y pequefias dimensiones

18 Duma, 1974, 53 y ss.
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FiGura 4. Los Torrejones (Yecla). Sector II, Habitacién 1. Zona
media de la pared. Esquina de encuadramiento superior iz-
quierda de un panel rojo (filete doble relleno de color).

de pintura mural'. En su mayor parte, las piezas presentan
una decoracién monocroma en color rojo burdeos con pe-
quefias manchas dispersas por toda la superficie debidas.
posiblemente, a su exposicion a la humedad. Algunas de
ellas presentan su superficie atravesada por un filete blan-
co de 0°35-0’4 cm de anchura, perdido en algunos interva-
los de su trayectoria, pero del que conservamos una esqui-
na que sirve de dngulo de encuadramiento interior del pa-
nel rojo. Asimismo, de esta esquina pende una bola blanca

19 Ferndndez Diaz, 2000, n°® inv: 99/1(a-f*) con n° cat: 5094-5127,
n® inv: 99/2(a-h) con n® cat: S128-5135 y ldm. 196, n°® inv: 99/3(a-c) con
n® cat: 5136-5138, n® inv: 99/4(a-g) con n® cat: 5139-5146 y lams. 197-
198, n® inv: 99/5(a-b) con n® cat: 5147-5148 y lam. 199, n°® inv: 99/6(a-c)
con n°cat: 5149-5151 y ldm. 200, n°® inv- 99/7(a-e) con n° cat: 5152-5156
y ldm. 201, n® inv: 99/8(a-1) con n® cat: 5157-5163 y ldm. 202.
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de 1-1’3 cm de didmetro de la que, a su vez, penden en
oblicuo hacia la banda de encuadramiento exterior otras
diez bolas diminutas blancas. Las dos primeras presentan a
ambos lados otras dos situadas transversalmente, con lo
cual se disponen en forma de cruz (fig. 3). Otros fragmen-
tos, a una distancia que oscila entre 7°7/8 y 8’5 cm de este
filete blanco, conservan una banda de color amarillo cuya
anchura varfa entre 1’4-"15/1’7 c¢m, que se halla encuadra-
da lateralmente a su vez por sendos filetes blancos de 0’3 y
0’5 cm de anchura y en donde la esquina estd rellenada de
blanco en una distancia aproximada de 7°6 cm (fig. 4). A
7°8/8 y 8’4 cm, tenemos otro filete blanco que separa esta
composicion decorativa de la banda de encuadramiento
exterior del panel rojo. Esta es de un color difuminado
sobre fondo rojo y negro y de 3’9 ¢m de anchura, que strve
de encuadramiento exterior del panel rojo; le sigue un
filete blanco de 0’S cm de anchura y un interpanel negro
de 16 cm de anchura. En el interior de éste se representa
una figura humana de la que dnicamente conservamos par-
te del tronco y de la cabeza (fig. 5, lam. 1). El personaje
desconocido estd realizado en varias tonalidades de color
verde y los motivos del rostro en color blanco. Todo su
contorno estd rodeado igualmente por una banda ocre-ama-
rillenta de 0’9-1 cm de anchura sobre la que se representan
de forma desordenada unas bolitas blancas a intervalos
indeterminados. De los hombros le sobresalen dos hojas
blancas y sobre la cabeza reposa una especie de cesta
realizada en red y en color blanco en cuyos laterales con-
servamos dos flores de cuatro pétalos esquematizados en
color verde y blanco, posiblemente, bellotas. Sobre este
recipiente, aparece otra cesta incompleta, pero en esta oca-
sioén en color rosado y anaranjado. De la parte superior de la
primera de las cestas, sobresalen dos filetes blancos de 0'2
cm de anchura que, con trayectoria curva, acaban en una
bolita blanca rodeada a su vez por siete puntitos blancos. La
longitud del interpanel finaliza con un nuevo filete blanco
de 0’5 ¢cm de anchura y con una banda gris sobre fondo rojo
y negro, de la que no conservamos su anchura total.

No obstante, éstos no parecen ser los unicos motivos
decorativos que ornamentan el interpanel, pues conserva-
mos algunos fragmentos donde se representa un elemento
vegetal realizado con una mezcla de color verde y ocre
formando un tallo y las hojas. Asimismo, con pinceladas
de color blanco se dibujan los nervios o los diminutos
detalles decorativos, al igual que el contorno. Este elemen-
to decorativo comprende un doble tallo vegetal del que
brota, en el lado derecho, otro tallo que acaba en forma de
espiral y del que pende una hoja de color verde oscuro y
blanco que reproduce el efecto de sombra y luz (fig. 6).

También hemos podido observar que uno de los frag-
mentos presenta un filete blanco hoy perdido, del cual
lnicamente queda la impronta en un color anaranjado bajo
el fondo uniforme rojo®; éste quizd sirviera de linea gufa o

20 Ibidem, n°® inv: 99/3(a).

trazo preparatorio previo para representar la banda amari-
lla, o posiblemente alguna equivocacién rectificada por
parte del artesano.

En cuanto al mortero y su composicién, hemos podido
distinguir, al menos, cinco capas que describimos a conti-
nuacién: la 1* capa es de 0’5 mm de grosor y estd com-
puesta por cal principalmente; la 2* capa presenta un gro-
sor de 0’4-0’5 cm, compuesto por un mortero blanco muy
homogéneo, sin apenas arena pero si piedras pequenas; la
3% capa es de 1 cm de grosor, su composicién consta de un
mortero gris oscuro debido a la gran cantidad de restos de
carbén vegetal y comprende un gran nimero de piedras
menudas?'; la 4* capa presenta 1’3 cm de grosor conserva-
do y la 5% capa de 2’3-2’5 cm de grosor, conserva el
reverso en espiga y restos de carbén vegetal en descompo-
sicién.

En lo que respecta a su ubicacién, podemos decir que
este conjunto corresponde a los encuadramientos interior
derecho e izquierdo de la parte superior de un panel rojo
emplazado en la zona media de la pared. Asimismo, con-
servamos el encuadramiento exterior superior izquierdo de
ese mismo panel, en contacto directo con el arranque de lo
que debid ser una cornisa moldurada en estuco y el
interpanel negro localizado en el lateral izquierdo del panel
rojo.

IIL. 1. 2. Estudio estilistico
I11.1.2.1. Zona media

[II.1.2.1.1. Filetes triples de encuadramiento con dngulos
rellenos de color®? (Iam. 1)

Este es un motivo caracteristico del III Estilo pompe-
yano, donde no alcanza mas de | cm de anchura: no obs-
tante, como observamos en estas pinturas, se incorpora ul
repertorio decorativo provincial desde finales del s. 1dC y
comienzos del s. II dC, incluso en fechas mds tardias,
duplicando su anchura. Segiin M. de Vos, las paredes mds
prestigiosas tienen marcados los dngulos de los listeles de
un color diverso®, por lo tanto, hemos de suponer que la
habitacién donde se encuentran estos elementos correspon-
de a una estancia igualmente importante dentro del conjun-
to del edificio.

En la Peninsula Itélica, los paralelos mds destacados.
los conservamos en algunas decoraciones pompeyanas de
la fase IC de Boscotrecase?, en la fase IIB de la Casa di
Cerere (I, 9, 13)*, en las pinturas inéditas de la Insula

21 En algunos de los fragmentos, tras esta capa. hemos podido
distinguir con claridad una primera fase pictérica.

22 Ferndndez Diaz, 2000, n°® cat: 5139-5141 y lam. 197. n® cat.
5147-5148 y 1dm. 199, n°® cat: 5157-5163, y ldm. 202.

23 Bastet y De Vos, 1979,128.

24  Anderson, 1988, 34.

25 Bastet y De Vos, 1979, lam. S1.
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Ficura 5. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacién 1. Zona media de la pared. Esquina de encuadramiento inferior izquierda de

un panel rojo e interpanel negro figurado.

Occidentalis o de la Casa del Citarista (I, 4, 5-25) y en la
Casa di M. Lucretius Fronto (V, 4, 11)*.

Dentro de la pintura provincial y concretamente en
Hispania, los escasos ejemplos que conocemos presentan
caracteristicas similares o casi idénticas. Los mds antiguos,
probablemente de mediados del s. I dC, proceden de la
Casa del Acueducto de Tiermes y de Uxama?. Sin embar-
go, no es hasta finales del s. I dC el momento en el que
dicho motivo se incorpora de nuevo al repertorio ornamen-
tal, incluso en el primer tercio del s. II dC, duplicando su
anchura como podemos comprobar en pinturas de Emerita
Augusta®, Asturica Augusta®, las termas de Campo Valdés
26 Pintura inédita.

27 Mostalac Carrillo y Guiral Pelegrin, 1994, 199 (Casa del Acue-
ducto, XXXII, ldm. 17).

28 Abad Casal, 1982, figs. 39-40; Mostalac Carrillo y Guiral Pelegrin,

1994, lam. XVI.
29 Maiianes, 1983, 210; Abad Casal, 1982, fig. 207

(Gij6n), donde la restauracién de la parte superior de la
zona media compuesta por paneles anchos con filetes triples
de encuadramiento y dngulo relleno de color, ofrece una
composicién de cronologia parecida (primera mitad del s.
11 dC)¥, asi como de Varea (Logrofo)*, ejemplos a los que
ahora hemos de sumar este de los Torrejones.

I11.2. Conjunto B
H1.2.1. Descripcion
En la zona media también podriamos encuadrar otro

conjunto de fragmentos cuya decoracién podria correspon-
der a la misma pared anterior o a una pared contigua. Se

30 Ferndndez Ochoa, 366-380: Moreno; De Luxdn; Dorrego, 1996,
fig. 10. 297-305.
31 Guiral Pelegrin y Mostalac Carrillo, 1988, figs. 1, 3 y 4. 67-73
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Ficura 6. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion 1. Zona
media de la pared. Interpanel negro con candelabro vegetal y
banda de encuadramiento exterior de un panel rojo.

trata de un total de 167 piezas informes, de grandes (una de
ellas mide 475 c¢m de altura x 27 ¢m de anchura conserva-
da), medianas y muy pequeifias dimensiones sobre un enlu-
ctdo monocromo amarillo y rojo respectivamente™.

La composicién 0 esquema pictérico se compone de un
enlucido blanco de unién con la cornisa moldurada en

32 Ferndndez Diaz, 2000, n® inv: 99/9(a-y’) con n° cat: 5164-5216.
n® inv: 99/10(a-b) con n® cat: 5217-5218 y lam. 203, n® inv: 99/1 (a-e)
con n°cat: 5219-5223 y lam. 204, n® inv: 99/12(a-i) con n° cat: 5224-5232
y ldm. 205, n® inv: 99/13(a-b) con n° cat: 5233, n®inv: 99/14(a-m) con n°
cat: 5234-5246, n® inv* 99/15(a-¢) con n® cat; 5247-5249, n® inv: 99/16(a-
p) con n® cat: 5250-5265, n°® inv: 99/18(a-q) con n° cat. 5279-5295 y ldm.
206, n® inv: 99/19(a-c) con n® cat: 5296-5298, n®inv: 99/20(a) con n° cat:
5299, n® inv: 99/21(a-s) con n® cat: 5300-5319, n°® inv: 99/22(a-u) con n®
cat: 5320-5340 y ldams. 207-208.

estuco; una banda negra de 5’1 cm de anchura de encua-
dramiento exterior de un gran panel; filetes blancos dis-
puestos vertical y horizontalmente, de 0’6 ¢cm de anchura
cada uno y que se unen en la parte superior derecha for-
mando una esquina; a 3’4 c¢m de distancia de la zona
superior y a 3’6 cm de distancia desde el lateral, aparecen
sendos filetes amarillos que también forman una esquina y
miden igualmente 0’6 cm de anchura. Esta esquina o dngu-
lo recto, acaba en una bola de la que penden algunas bolitas
de menores dimensiones (2 bolas conservadas) dispuestas
en oblicuo; a 9 cm de distancia de la esquina, en la zona
superior y a 11’5 cm en el lateral, contamos con dos semi-
circulos de los que cuelgan otras dos bolitas. Este elemento
ocupa una longitud aproximada de 2°2-2’5 cm, a partir de
la cual contintia el filete amarillo tanto para la zona hori-
zontal como para la vertical y, a su vez, desde aqui parten
sendos filetes de 0’65 cm el vertical y de 0’55 c¢m el
horizontal, que forman casi un cuadrado (I5 x 13 ¢m)
cuando ambos se cruzan. En su interior conservamos o
que denominamos como esquina superior derecha de una
cenefa calada (fig. 7).

En este mismo fragmento y sobre un fondo rojo. con-
servamos un circulo de color azul celeste en su interior y
de 5 cm de didmetro aproximadamente. Su contorno estd
rodeado por un filete blanco de 0’4 cm de anchura y en sus
cuatro puntos cardinales aparecen cuatro semicirculos. En
¢l espacio que queda entre ellos, contamos con tres bandas
blancas que disminuyen de longitud conforme nos aleja-
mos del circulo; la cenefa calada horizontal es de 15 ¢cm de
ancho y comprende un rombo verde de 4 ¢cm de diagonal
mayor x 3’3 ¢m de diagonal menor. Dicho rombo estd
enmarcado por un filete amarillo y de sus vértices parten
elementos decorativos en amarillo: los horizontales en for-
ma de tallos vegetales que acaban en espiral, mientras que
los verticales forman una especie de flores de loto
esquematizadas. La cenefa calada que ocupa, segin nucs-
tro criterio, una disposiciéon vertical, mide aproximada-
mente 13 cm de anchura y la dnica diferencia con respecto
a la horizontal es que conservamos también parte de otro
elemento decorativo mds que se repite junto con el rombo;
nos estamos refiriendo a un circulo relleno de color azul,
donde la flor de loto se halla en disposicién horizontal y es
de color blanco. En esta zona también conservamos los
nudos o lengiietas de unién entre estos elementos y la
distancia entre ellos, que suele ser de 6-6’5 cm.

A 3’2 ¢cm de distancia desde la cenefa calada horizontal
y a 3’5 cm desde la lateral, conservamos otro filete blanco
de 0’5 y 0’8 cm respectivamente. Ambos forman la esqui-
na de encuadramiento interior del panel amarillo, del que
carecemos de dimensiones. Esta esquina también acaba en
una bola, cuya ejecucion no es demasiado buena. Otros
fragmentos representan este mismo esquema pero variando
la anchura de la cenefa calada a medida que vamos descen-
diendo por el lateral derecho. A esta altura, la cenefa mide
11’5-12 ¢cm de ancho. En su interior conservamos dos
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Ficura 7. Los Torrejones (Yecla). Sector I1, Habitacion 1. Zona
media de la pared. Angulo superior derecho de un panel amari-
llo.

rombos y un circulo, este dltimo de color azul celeste muy
dspero al tacto (la distancia entre rombo y circulo es de 6°5
cm, fig. 8). A 3°7-3’9 cm de distancia, tenemos un filete
blanco de pincelada bastante aguada en algunos tramos,
que lo separa del panel amarillo. El estado de conservacién
de los colores es optimo, pero la superficie del enlucido
presenta muchos desconchados formando huecos de pro-
fundidad considerable en el mortero.

Otro grupo de fragmentos de grandes (22’5 cm de altu-
ra x 11’5 ¢m de anchura conservada), muy pequeifias di-
mensiones y sobre un fondo de color amarillo en muy buen
estado de conservacién, presentan el siguiente esquema
decorativo: una banda roja de 0’7 cm de anchura en cuyo
interior conservamos parte de una cenefa calada en color
10j0, consistente en una sucesion de rombos de color verde
y circulos en azul celeste enmarcados también en color
rojo. Los circulos estdn rodeados por 14 puntitos blancos.
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Ficura 8. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion 1. Zona
media de la pared. Cenefa calada sobre fondo rojo.

De cada figura parten, dependiendo de la orientacién de la
cenefa, en vertical tres filetes: el central presenta un doble
nudo (en ocasiones 3) hasta llegar a la otra figura, aproxi-
madamente a 5’7 ¢m de distancia. Horizontalmente, los
otros dos laterales se curvan respectivamente a cada uno de
sus lados con triple espiral. Igualmente, de unos puntitos
situados en el vértice de los rombos o a la mitad del circu-
lo, resalta una especie de flor de loto con dos hojas latera-
les y una central en forma de punto alargado (fig. 9, lam.
3). Desconocemos la dimension total de la cenefa, ya que
ninguno de los fragmentos conserva la anchura completa,
pero gracias a la pieza 18(b), podemos decir que, aproxi-
madamente ésta es de 10 cm.

Una veintena de fragmentos corresponden a la decora-
cién interior de un interpanel negro que mide aproximada-
mente 31 cm de anchura, equivalente por tanto, a la medi-
da standar de un pie romano. Unicamente conservamos
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111.2.2. Estudio estilistico

Zona media

111.2.2.1.

2-3)

ams.

s caladas™ (I

Cenefa

A

II1.2.2.1

Ficura 9. Los Torrejones (Yecla). Sector I, Habitacion 1. Zona

media de la pared. Cenefa calada sobre fondo amarillo.

fas caladas son un motivo decorativo caracte-

Las cenef
ristico del IV Estilo pompeyano y,

a las provincias y abar

existenci

como observamos, llega
fodo bastante amplio de
contamos con un mismo

ada por filetes blancos y empla-

r

ca un pe

una sombrilla o umbrella vegetal compuesta por una hilada
o serie de hojas en color ocre-amarillento con el contorno
blanco y otra hilada (recorrida por una banda verde de 0°9-

En Los Torrejones,

a.

calada limit

tipo de cenefa

ona media, con la
sobre el que se repre-

az

zada en los bordes de los paneles de

I ¢cm) de hojas en azul celeste, coronada en ¢l centro por
un elemento trilobulado, probablemente una flor; ambas

a diferencia del color de fondo

anic

-

de

s16n
etes bordeando o acompafando la cenefa calada, se

inclu

rojo y amarillo respectivamente. La

senta,

hiladas estdn separadas por una distancia de 1’4 ¢m, cuya

1l

estos fi
debe

longitud estd recorrida por bolitas blancas, de las que con-
servamos unicamente 14; de estas dos hiladas penden ho-

jas lancedoladas en color verde (fig. 10, ldm. 4). La dife-

cesidad de cerrar dicho motivo, por otra parte,

demasiado voluminoso y abigarrado™.

alane

Otro detalle impor-

rencia entre ellas radica en que de la hilada ocre-amarillen-
ta cuelga en el centro algtin elemento de color rojo burdeos
que no acertamos a definir; de los laterales de la hilada
ocre-amarillenta curva, penden dos pinceladas dobles del

33 Ferndndez Diaz, 2000, n° cat: 5217-5232, 5279-5295. ldms. 203-

206.

1981, 932.

34 Barbet,
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Ficura 10. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion 1. Zona media de la pared. Interpanel negro con sombrilla y motivos

vegetales.

tante es el color dc fondo de cada una de las cenefas
caladas, que varfa segtin el color del panel que encuadran.
De esta manera, disponemos de una cenefa de fondo rojo
para enmarcar un panel amarillo y una cenefa amarilla para
el caso contrario. Con frecuencia, se piensa que la compli-
caci6n del motivo y el cuidado aportado en su ejecucion
dependen del color escogido de fondo, sin embargo, ¢s un
fenomeno que se ha de confrontar con un recorrido com-
pleto por todas las pinturas campanas. Aun asi, es sabido
que sobre los fondos blancos. los motivos son muy varia-
dos pero simples y rdapidamente ejecutados, mientras que
sobre los fondos rojos o amarillos, los tipos son mas com-
plejos y mds amplios a pintar®®, como también observamos
en las cenefas caladas de Portmdn. Asimismo, hay que
destacar, en lo referente al empleo de color en este tipo de
cenefas particularmente cuidadas™, —como son las del
Molinete, donde, muy refinadas se pintan sobre un fondo
negro—, la utilizacién de dos o tres colores contrastados
para los trazos de conjunto, los puntos y motivos decorati-
vos (blanco, amarillo/rojo, azul celeste y verde).

Los motivos con los que se decoran estas bandas po-
drian corresponder al grupo XII de évalos sin alternancia,

35 Ibidem, 936.
36 Ibidem, 935.

tipo 156 de A. Barbet”. No es un modelo exacto al quc
propone la autora para la estancia 53 de la willa de San
Marco de Stabia, sin embargo, es el que mds se asemeja.
Fuera de Campania, tampoco son frecuentes este tipo
de cenefas caladas, pero una disposicién similar, con las
csquinas cncerradas dentro de un cuadrado. aunque con
elementos decorativos diferentes, se localiza en los paneles
rojo y amarillo de Commugny, B. Nyon*. Sin embargo. ¢l
paralelo mas préximo formal y espacialmente, s¢ ubica en
cl yacimiento del Parque de las Naciones (Albufereta-Ali-
cante), donde se han hallado restos de enlucido pintado asi
como de cornisas. Este ejemplo nos intercsa particular-
mente en lo que se refiere a la cenefa calada de un panel
central rojo, aparecida en el Sector 3B de la excavacién y
ejecutada mediante una banda verde que conecta directa-
mente con Ja cornisa en estuco. La decoracién del panel se
articula a partir de una serie continuada de motivos vegeta-
les y geométricos enmarcados por rectdngulos; unos y otros.
de color amarillo, se intercalan tanto con el color blanco
(pétalos) como con el azul oscuro (nucleo central de las
flores y estructura romboidal). Este motivo floral a su vez
tienc a ambos lados una decoraciéon de volutas (posibic-

37 Ibidem. 928 y 992-993.
38 Drack, 1950, fig. 156.
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Ficura 11. Los Torrejones (Yecla). Sector 1lI, Habitacion 1.
Zona superior de la pared. Banda de encuadramiento exterior
de un esquema compositivo en red.

mente una esquematizacién de zarcillos), y todo el conjun-
to decorativo es fechado de época altoimperial®.

Si partimos de la premisa de que también hay grandes
diferencias de repertorio entre la propia Pompeya y Hercu-
lano, ciudades tan cercanas, no es de extraiar hallarlos en
algunos motivos ornamentales muy banales que circulan
mucho por las provincias del Imperio, como pueden ser las
gotas de agua o los circulos tangentes y secantes, que
parecen ser originales de la metrépoli; sin embargo, otros
motivos como el aqui descrito, son mds especificos y re-
presentan tipos Unicos de repertorios regionales.

39 Rosser Liminana, 1992, 149-153.

Es complicado obtener las dimensiones de los paneies
cn base a la escala de las cenefas caladas (12-15 ¢m de
anchura). no obstante su médulo evidencia que pertenece a
una de las habitaciones mds grandes y altas de la uilla. Del
mismo modo, el gran lujo y artificio que muestran, tradu-
cen su vinculacion a estancias de gran importancia en la
funcién de representacion del propietario de un edificio,
que debié vivir una época de esplendor a mitad o finales
del s. IT dC.

I1L.3. Conjunto C
I11.3.1. Descripcion

El tercer conjunto que hemos diferenciado, consta dc
setectentos fragmentos aproximadamente, todos ellos de
medianas (25 x 20 cm) y muy pequeiias dimensiones sobre
pintura mural monocroma en color amarillo™.

Sobre este enlucido amarillo conservamos toda una sc-
rie de filetes rojos con su doble anudamiento préximo a los
extremos. [.a anchura de los filetes varia de 0’35 a 076 cm.
mientras que los nudos, ejecutados indistintamente en for-
ma de bolas o lengiietas, miden 1-2'5 cm de altura 0°3-0’8
cm de anchura. A una distancia que oscila entre |’3-176-

40 Ferniandez Diaz, 2000, n® inv: 99/17(a-m) con n° cat. 5266-5278,
n® inv: 99/23(a-0’) con n® cat: 5341-5383. n® inv' 99/24(a-ii) con n° cat
5384-5398. n° inv: 99/25(a-0) con n° cat: 5399- 5414, n® inv: 99/29(a-1)
con n° cat: 5450-5455, n® inv: 99/30(a-f) con n°® cat: 5456-5470, n® inv’
99/26(a-n) con n° cat: 5415-5428, n® inv: 99/27(a-1) con n® cat: 5429-
5440, n® inv' 99/28(a-j) con n® cat. 5441-5450, n® inv- 99/31(a-y) con n®
cat: 5471-5496, n® inv: 99/32(a-z") con n°® catr 5497-5550, n° inv- 99/
33(a) con n®cat: 5551 y lam. 211, n®inv: 99/33(b) con n® cat: 5552 y ldam.
209, n®inv: 99/33(c) con n° cat: 5553-5555 y lam. 209, n® inv: 99/33(d)
con n° cat: 5556-5558 y lam. 209, n® inv: 99/33(¢) con n® cat: 5559-5561
y ldm. 209, n® inv: 99/34(a) con n® cal. 5562-5564 y ldm. 210, n® inv' 99/
34(b) con n® cat: 5565-5569 y ldm. 210, n® inv- 99/34(c¢) con n® cat: 5570-
5574 y tdm. 209, n® inv: 99/34(d) con n° cat: 5575-5579 y ldm. 209, n°
inv: 99/34(e) con n® cat. S580-5583 y ldm. 209, n® inv: 99/34(1) con n°®
cat: 5584-5585 y ldm. 209, n® inv: 99/35(a-d) con ° cat: 5586-5589 y ldm.
211, n®inv: 99/36(a-c) con n® cat: 5590-5592 y lam. 211, n®inv- 99/37(a)
con n° cat: 5593, n® inv: 99/38(a-¢) con n° cat: 5594-559, n® inv: 99/39(a-
b) con n® cat: 5599-5600, n°® inv: 99/40(a) con n® cat: 5601 y lim. 212, n°
inv: 99/41(a) con n® cat: 5602, n® inv: 99/42(a) con n® cat: 5603 y lam.
213, n®inv' 99/43(a-¢) con n° cat: 5604-5604 y ldm. 213, n® inv: 99/44(a-
¢) con n® cat: 5605-5607 y lam. 213, n® inv' 99/45(a-c) con n® cat: 5608-
S610 y lam. 213, n® inv: 99/46(a) con n® cat: 5611 y [dm. 213, n®inv' 99/
47(a-z) con n® cat. 5612-5638, n® inv' 99/48(a) con n® cat 5639 y ldm
211, n®inv: 99/49(a) con n® cat. 5640, n® inv: 99/50(a) con n° cat: 5641, n°
inv: 99/51(a) con n° cat: 5642, n® inv: 99/52(a) con n° cat: 5643, n° inv’
99/53(a) con n°® cat: 5644 y lam. 214, n® inv- 99/54(a) con n® cat: 5645, n°®
inv: 99/55(a) con n® cat: 5646, n°® inv: 99/56(a) con n° cat: 5647, n® inv:
99/57(a) con n° cat: 5648, n®inv: 99/58(a-b) con n® cat: 5649-5650 y ldm.
214, n°inv: 99/59(a) con n° cat: 5651 y lam. 214, n® inv: 99/60-62(a) con
n® cat: 5652-5654, n® inv: 99/63(a) con n® cat: 5655, n® inv' 99/64(a)
con n® cal. 5656, n°® inv: 99/65-66(a) con n® cat: 5657, n®inv: 99/67(a) con
n®cat: 5658 y lam. 211, n® inv: 99/68(a) con n® cat: 5659, n® inv- 99/69(a-
f3) con n® cat: 5660-5746, n° inv: 99/70(a-m) con n® cat: 5747-5759. n°
inv: 99/71(a-q) con n® cat: 5760-5777, n° inv: 99/72(a-q2) con n® cat:
5778-5878. n® inv' 99/73(a-t2) con n® cat 5879-5924° inv: 99/74(a) con
n® cat. 5925-6044
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1°7-2-2°2 ¢m, aparece un filete blanco de 0’8 ¢cm y muy
difuminado por la gran cantidad de agua que se utilizé en
esa pincelada (en muchos de los fragmentos no la conser-
vamos). Tras €ste, aparece un campo rojo a modo de banda
y que, gracias a algunos de los fragmentos, podemos saber
su anchura total de 4°8 cm. En su interior conservamos dos
estrechos filetes blancos de 0°2-0’3 ¢cm de anchura respec-
tivamente, a lo largo de los cuales cuelgan semicirculos
blancos de los que penden puntitos también en color blan-
co.

Otros fragmentos, en vez de presentar la banda roja,
conservan un filete negro o inicio de la banda verde cuya
anchura oscila entre 0°5-0’7 y 0’9 cm. A una distancia que
no acertamos a determinar puesto que la banda disminuye
o aumenta segtin su orientacién, aparecen dos filetes, uno
de los cuales presenta, al igual que en la banda roja, la
misma serie de semicirculos; nuevamente, un filete negro
de 0’5 cm de anchura cierra dicha banda y, a continuacidn,
un filete blanco de 0°3-0’5 ¢cm de anchura y la banda roja
que describimos anteriormente (fig. 11).

Otro conjunto de fragmentos presenta en dngulo agudo
otra banda realizada a base de rectangulos de colores
alternos que cruza perpendicularmente desde los puntos
cardinales de un circulo formado por un medallén de 2’4-
2’8 cm de anchura''. Esta banda estd rellenada por puntitos
blancos en los rectangulos azules y puntitos negros y blan-
cos en los rectdngulos rojos (fig. 12). Uno de los extremos
laterales de ésta es liso y, el otro en cambio, presenta unos
pequefos circulos ejecutados de forma bastante tosca. La
dimensién de los rectdngulos, de la propia banda y de los
puntitos o circulos es muy variable, por lo que podemos
concluir diciendo que en algunas zonas de la misma com-
posicion la ejecucion es algo mediocre.

Sobre un fondo de color amarillento-ocre, conservamos
las uniones de los medallones vegetales con las bandas a
base de rectangulos que parten de/o llegan a ellos. Desco-
nocemos la anchura de estas bandas por no conservar nin-
guno de los fragmentos de este conjunto completo, pero lo
que si podemos confirmar es que, en la zona desde donde
parten o llegan éstos, la orientacién que presentan las hojas
del medallén cambia radicalmente de direccion. Estas re-
corren el medalién y alternan en color, puesto que son
¢jecutadas en negro y verde. El interior de esta guirnalda
en forma circular es de color negro. sobre el que se sucede
una serie de hojas verdes y flores blancas a intervalos de
seis ¢cm cada una en cl sentido de las agujas del reloj.
También en su interior y, a intervalos que desconocemos,
observamos tres circulos de color blanco que hacen la vez.
de pétalos de una flor. Estos apenas son visibles por pre-
sentar en su superficie afloramientos salinos; tras la guir-

41 No conservamos ningun indicio de trazado previo mediante el
uso del compis o el método de incisidn, como si sucede para el caso del
los medallones de la domus de la Puerta Oriental de Lucentum (Tossal de
Manises, Alicante).
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Ficura 12. Los Torrejones (Yecla). Sector Il, Habitacién 1.
Zona superior de la pared. Guirnaldas vegetales en forma de
medallon que encierran en su interior zancudas.

nalda nos encontramos con un filete blanco de 0’3 ¢cm de
anchura mdxima, sin embargo, en algunos tramos del me-
dallén se pierde. Asimismo, el medallén encierra en su
interior las patas de un ave que, por su longitud, deben
pertenecer a alguna variedad de zancuda (fig. 12, 1am. 5).

Las piezas en las que conservamos distintas partes de,
al menos 10 aves, nos indican que sus cuerpos estdn pinta-
dos de color azul claro o celeste, mientras que el contorno
de sus patas, las crestas y picos son rojos y sus alas sin
desplegar asi como la panza estdn recorridos por un filete
de color negro. Tras estos, conservamos unas ligeras pin-
celadas en color blanco que destacan el claro-oscuro de su
plumaje. La cola del ave es completamente blanca y sus
patas se dibujan mediante trazos de color rojo en forma de
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cruz. Con los fragmentos que nos han quedado y, contabi-
lizando el nimero de patas, hemos podido diferenciar cin-
co zancudas mirando en una misma direccién y otras ¢inco
mirando en direccién contraria. En cuanto al estado dc
conservacion, podemos decir que la superticie pictdrica es
facilmente cuarteable y presenta algunas vacuolas profun-
das.

A penas una decena de fragmentos prescntan un esque-
ma decorativo semejante al anterior, es decir, tenemos una
guirnalda vegetal compuesta por hojas negras y verdes,
junto con pétalos blancos de una flor esquemadtica; sin
embargo, este medallén encierra en su interior una flor de
tamafio mayor compuesta por tres pétalos azules y otros
tres rojos*. De cada uno de ellos cuelga un apéndice y un
puntito del mismo color. A su vez, los pétalos estan reco-
rridos por filetes negros en su contorno, mientras que en la
zona baja o inferior, proxima al cdliz, presentan un filete
blanco comin a todos y de 0’5-0’6 ¢cm de anchura. Desde
la zona central de la flor hasta ¢l arranque o inicio de la
banda compuesta por rectdngulos hay 7’8 ¢m de longitud
aproximada, por lo que el medall6n ha de tener un didme-
tro de 15 a 15’5 cm. Ademds, en la capa superficial se
observan las huellas de las pinceladas y varios rehundidos
(lam. 6).

Otro grupo de fragmentos correspondiente a este mis-
mo esquema de red, en vez de un medallon vegetal, con-
servan un circulo negro que se encuentra rellenado de co-
lor rojo en su mayor parte. La composicién decorativa
consta de un campo rojo del que carecemos de anchura;
una banda negra de encuadramiento exterior de todo el
conjunto y de 1’3 ¢m de anchura y un campo amarillo del
que desconocemos sus dimensiones. De la banda negra y
verticalmente asciende la banda de rectangulos cuya an-
chura en su primera Iinea es de 2°1-2’8 ¢m de anchura y
Unicamente contamos con cuatro rectdngulos hasta llegar
al circulo. Oblicuamente y acabando en el final de la banda
anterior, conservamos dos bandas diagonales de 7°2 cm de
anchura aproximada. Esta banda estd dividida en su inte-
rior por una banda verde y otra roja respectivamente, cuya
anchura va aumentando o disminuyendo conforme nos acer-
camos o nos alejamos del circulo. Hemos podido compro-
bar que si una banda termina en un color, la que sigue a
continuacién comienza por ese mismo color. Por tltimo,
una banda circular de 0’7 cm de anchura y en color negro,
encierra un circulo rojo de 12’3 cm de didmetro. Este estd
rellenado por semicirculos blancos de los que cuelgan
bolitas blancas al igual que sucede en la banda roja. En la
banda verde sucede lo mismo pero en color amarillo. La
capa superficial se halla manchada por la humedad y no
estd perfectamente alisada, sino al contrario, presenta frac-
turas con rehundimientos y elevaciones.

42 Estos dltimos se han convertido en pétalos anaranjados por la
pérdida de tonalidad del pigmento rojo.

En lo que se refiere a las capas de preparacién del
enlucido, podemos observar que la 1* capa de 0’S mm - 0°2
cm de grosor estd compuesta por enlucido blanco con pre-
sencia de algunas piedras mindsculas; la 2" capa, cuyo
grosor oscila entre 0°4/0°5-0°9 ¢m, presenta un mortero
blanco compuesto por arena bastante tamizada, alguna cal-
cita y restos de paja descompuesta de gran tamaiio; la 3*
capa de 1-1'5 cm de grosor conservado de mortero blanco
con poca grava, presenta reverso plano con las improntas
en positivo de la fase pictdrica precedente; la 4° capa, de
0’S mm de grosor solamente, conserva decoraciones dis-
tintas segun los fragmentos (color carne y rojo, fondo blan-
co encuadrado por filetes y bandas rojas, un filete rojo de
0’S c¢m de anchura); el grosor de la 5% capa oscila entre
0°’7-1’2 cm; la 6" capa, de 1-1’3 cm de grosor conservado,
muestra reverso en espiga mas los restos de tierra pertene-
ciente al alzado de adobe del muro y paja descompuesta
utilizada como aglutinante.

En cuanto a su ubicacidn, este conjunto representa el
encuadramiento lateral izquierdo de un panel amarillo cm-
plazado posiblemente en la zona superior de la pared. La
mayor parte de los {ragmentos pertenccen a la representa-
c16n de filetes que forman una estructura romboidal ence-
rrando en su interior un medallén circular que, a su vez,
presenta en su interior una zancuda sobre un fondo unifor-
me amarillo.

111.3.2. Estudio estilistico
II1.3.2.1. Zona superior
[11.3.2.1.1. Decoracién con sistema de red (Iams. 5-6)

Este tipo de composiciones con bandas concéntricas
tiene su ascendiente mds lejano en las decoraciones greco-
romanas que represcntan tapices donde las bandas
concéntricas con franjas ornan las tumbas, y cuyos ejem-
plos mds conocidos se encuentran en Alejandria y en Rusia
Meridional. Sin embargo, para su aparicién en Campania,
hay que esperar al III Estilo. momento que parecc maugu-
rar estas composiciones planas sin golpe de vista, donde
diversas formas gecométricas como circulos, cuadrados so-
bre la punta, rombos, etc., se embeben los unos en los otros
y aparecen bordeados de cintas diversas, como podemos
observar en algunos techos de la uilla de Oplontis que
reproducen este sistema*,

Con el IV Estilo cste tipo de composiciones anteriores
alcanza un alto grado de refinamiento, puesto que el siste-
ma de casillas yuxtapuestas, simétricas y ordenadas en
bandas concéntricas es una variante mds compleja del sim-
ple sistema de bandas. Se buscan a menudo efectos de
simetria, sobre todo en las composiciones mds elaboradas

43 De Franciscis, 1973, fig. 36, techo del cubiculum 36, fig. 28.
techo de un nicho del caldarium 8. Ibidem, 1975, 33-36.
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de Roma, como las ejecutadas en la Domus Transitoria 'y
en la Domus Aurea*. En la zona campana, destacan los
ejemplos del techo de época de Vespasiano de la Casa de
Arrius Crescens, restituido por Spinazzola, o el del Mora-
lista (II, 4, 2)*, asi como el de una Taberna Attiorum (IX,
2, 10) o el de la Casa IX, 11, 10*, que presentan también
este sistema con decoracién tipica de la época de
Vespasiano®.

Asi pues, este tipo de sistema de red, entre el que se
incluyen decoraciones figuradas de zancudas cn paneles
amarillos colocados en la parte superior de la pared o en el
techo plano es un motivo comtn en el III y IV Estilo, de
ahi que para ofrecer una datacién haya que buscar elemen-
tos diferenciadores bien en los elementos incluidos en la
composicioén o bien en el trabajo de la pincelada, es decir,
en los detalles de la ejecucion. De esta manera, contamos
por ¢jemplo con la béveda de la Via dei Cerchi en Roma,
de finales del s. I dC, decoracién que nos propone un
esquema mixto donde un medall6n central es prolongado
por cuatro ortogonales, que dividen la zona en cuatro par-
tes*™. A ésta se unen las pinturas pertenecientes a una tum-
ba de Pozzuoli de finales del s. I dC o principios del s. 11
dC y de la tumba de Caivano, actualmente en el MNN,
cuya decoracién es otro buen ejemplar de aplicacién de las
tendencias que hemos mencionado con anterioridad y que
consisten en la pervivencia de los bosquejos a bandas, con
casillas yuxtapuestas, mientras que en la parte central, las
diagonales son remarcadas extraordinariamente por medio
de guirnaldas y de otros ornamentos®. Si esta tltima deco-
racion es dalada cn época de Adriano, otros ejemplos de
finales de su reinado (entre el 130-140 dC), también pre-
sentan estas caracteristicas del nuevo estilo, donde la ten-
dencia a la composicion axial y diagonal va a proseguir de
forma brillante durante todo el s. I dC, como observamos
por cjemplo en la tumba de Nasons en Roma datada en el
160-180 dC¥. Todos los molivos que ¢n dicha decoracién
se representan parecen seguir un esquema herdldico, en
opinién de M. de Vos®.

A pesar de los ejemplos que hemos mencionado, la
aparicién de este tipo de composicion centrada, con ejes y
diagonales reafirmadas por una serie de motivos elegidos,
parece ser posterior al IV Estilo, puesto que en ninguna de
las willae enterradas por el Vesubio en el 79 dC, observa-
mos con claridad techos que se refieran a estc nuevo estilo,
sin embargo se sigue la misma fidelidad a la disposicién de
bandas concéntricas y de casetones yuxtapuestos, teniendo

44 Dacos, 1969, lam. 11, fig. 2. tam. 111, fig. 3.

45 Spinazzola, 1953, fig. 708. Schefold, 1962, 58.
46 Presuhn, 1877.

47 Schefold, 1962, 241

48 Wirth, 1934, fig. I1.

49 Borda, 1958, figs. 96-97

50 Wirth, 1934, fig. 57 Andreade, 1963.

51 De Vos, 161-162.

en cuenta que este Gltimo elemento compone un sistema
decorativo en si mismo que continua su marcha®.

En las provincias occidentales conservamos dos parale-
los que se asemejan bastante a nuestro esquema compo-
sitivo. El primero corresponde a decoracion de un techo de
una uilla ristica de la segunda mitad del s. I11 dC en Allaz,
G. Grancy, B. Cossonay™, consistente en una serie de flo-
res encerradas en medallones circulares, y éstos encerrados
a su vez por unas guirnaldas encuadrando los medallones a
modo de rombo, en cuyos vértices aparecen unos c¢irculos
de menores dimensiones. El otro ejemplo procede del te-
cho de una casa de Avenches que se fecha a comienzos del
s. [T dC*.

111.4. Conjunto D
111.4.1. Descripcion

A este tltimo conjunto corresponden alrededor de dos-
cientos fragmentos informes, de grandes (23 cm de longi-
tud x 18 ¢m de altura x 13 ¢m de anchura conservada),
medianas y pequefias dimensiones de pintura mural®. La
mayor parte de las piezas presentan un fondo monocromo
en color beige-ocre sobre el blanco del enlucido; no obs-
tante, su estado de conservacién es pésimo y la pintura estd
perdida en su mayor parte, lo que nos impide en ocasiones
diferenciar los distintos pigmentos empleados.

En primer lugar, conservamos el panel de encuadra-
miento de unos personajes figurados. La composicién consta
de un campo rojo del que desconocemos su anchura, pero
que como minimo mide 1’8 cm; a éste le sigue filete blan-
co de 0°65-0’7 cm de anchura, una banda negra de 3’9 ¢m
de anchura que sirve de encuadramiento exterior del panel
y un nuevo filete amarilio de 0’6 cm de anchura. Contamos
con la esquina de encuadramiento negro que gira hacia el
lateral derecho del panel, pero del que carecemos de an-
chura. Este, al contrario que la banda horizontal, no se¢
halla recorrido por ningtin filete amarillo. A 4’6 c¢cm del
fondo rosado de encuadramiento exterior del panel, co-
mienza una estructura figurada que no acertamos a definir:

52 Barbet, 1978, 243.

53 Strocka, 1950, fig. 162.

54 Ling. 1991, fig. 210, 192.

S5 Ferndndez Diaz, 2000, n® inv: 99/75(a-n) con n® cat: 6045-6086.
n® inv: 99/76(a-0) con n° cat: 6087-6104 y lams. 215-216. n® inv: 99/77(a-
¢) con n° cat: 6105 y ldm. 217, n° inv*'99/78(a-b) con n® cat: 6106 y ldm.
217, n® inv: 99/79(a-¢) con n® cat: 6107-6111, n® inv- 99/80(a-b) con n°
cat: 6112-6113 y lam. 218, n® inv: 99/81(a) con n® cat- 6114 y [dm. 218,
n® inv: 99/82(a-b) con n°® cat: 6115-6116 y lam. 218, n® inv' 99/83(a-¢’)
con n° cat: 6117-6148, n°® inv: 99/84(a-h) con n® cat: 6149-6156. n® inv-
99/85(a-f) con n® cat: 6157-6161, n° inv: 99/86(a-d) con n°® cat: 6162-
6165, n®inv: 99/87(a-v) con n° cat: 6166-6188, n°® inv: 99/88(a-1) con n°®
cat: 6189-6200, n°® inv: 99/89(a-c) con n° cat: 6201-6203, n°® inv: 99/90(a-
h) con n® cat: 6204-6210 y lam. 217, n® inv: 99/91(a-q) con n® cat: 621 1-
6228, n® inv: 99/92(a-m) con n° cat: 6229-6241, n° inv' 99/93(a-b) con n°
cat: 6242-6243.
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Ficura 13. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion 1. Zona media de la pared. Encuadramiento inferior derecho de una
escena figurada.

a 3’5 cm de distancia, conservamos un filete negro de 0’8
cm de anchura y 3’6 ¢cm de altura que, en oblicuo, hace las
veces de pie de una estructura que parece apoyarse directa-
mente en la pared. Esta, desde su base mide 2°6 ¢m de
ancho y 7’1 ¢m de alto: y su interior, también rosado, se
encuentra recorrido por filetes de color beige distribuidos
en oblicuo a modo de enrejado. Horizontalmente, y sobre
una base negra de 9’4 ¢cm de longitud y 3 ¢m de altura,
conservamos ¢l mismo tipo de enrejado de 2°5-2°7 cm de
alto (fig. 13).

El desarrollo vertical del encuadramiento del panel en
su lado derecho presenta una banda negra de 2°6 ¢m de
anchura minima; le sigue una banda rosa-anaranjada de
4’2 cm de anchura y en muy mal estado de conservacién,
una banda rosa palo de 3’5 ¢cm de anchura que se localiza
sobre el pedestal o enrejado que hemos visto anteriormente
y tras éste, contintia el campo blanco del interior de un
panel del que desconocemos sus dimensiones.

Pertenecientes al interior de este panel, conservamos
unos fragmentos que representan posiblemente el rostro dc
una divinidad (Dionysos). Sobre un fondo de color beige
cn muy mal estado de conservacion, aparece el rostro de
10 ¢cm de ancho x 14 cm de alto desdc la frentc a la barbilla
y el arranque del cuello. Su interior estd representado en
color rosado, mientras que el contorno esta realizado por
finos filetes rojos y curvados hacia el interior. Los ojos,
boca y nariz, es decir, sus rasgos fisicos estan detallados cn
varias tonalidades de rojo muy oscuro hasta castano, utili-
zando a la vez leves pinceladas blancas en el interior de los
labios, nariz, ojos, frente y barbilla, resaltando de esta
manera el efecto de claro-oscuro. El cabello estd realizado
con pinceladas ondulantes en color rojo oscuro y ocre.
Unicamente conservamos el cabello la parte derecha de la
cabeza (fig. 14), en la parte izquierda, en cambio, no apare-
ce y sabemos de su disposicion, a través de un filetc ama-
rillo que haria el papel de trazo previo o preparatorio,
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Ficura 14. Los Torrejones (Yecla). Sector II, Habitacion 1.
Zona superior de la pared. Cabeza y parte del rostro de dos

personajes masculinos.

Ficura 15. Los Torrejones (Yecla). Sector II, Habitacion 1.
Zona superior de la pared. Perfil de un personaje femenino con

tinica.

0 10 cm
Ficura 16. Los Torrejones (Yecla). Sector II, Habitacion
1. Zona superior de la pared. Texto fragmentario en

letra capital.
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LAMINA 1. Los Torrejones (Yecla). Sector I1, Habitacion 1. Zona media de la pared. Interpanel negro figurado situado junto al
dngulo inferior izquierda de un panel rojo.

LAMiNa 2. Los Torrejones (Yecla). Sector Il, Habitacion 1. Zona media de la pared. Cenefa calada sobre banda roja de encuadra-
miento exterior de un panel amarillo.
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LAmiNa 3. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion 1. Zona media de la pared. Cenefa calada sobre banda amarilla y
encuadrando posiblemente un panel rojo.

LAmina 4. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion 1. Zona media de la pared. Interpanel negro vegetal.
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LAMINA 5. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion 1.
Zona superior de la pared. Zancuda encerrada en un me-
dallon vegetal y que estd a su vez inscrito en un rombo.

LAMINA 6. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion
1. Zona superior de la pared. Flor esquematizada y ence-
rrada en otro medallon vegetal.
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LAMINA 7. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion 1. Zona superior de la pared. Elemento decorativo en forma circular.
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LAMINA 9. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion
1. Zona media de la pared. Personaje femenino togado.
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LAMINA 10. Los Torrejones (Yecla). Sector 11, Habitacion 1. Zona media de la pared. Texto en letras capitales.

marcando el tope hasta donde llegaria el cabello por esa
zona. También quedan restos de otro personaje masculino;
sin embargo, en esta ocasion, presenta el cabello rizado y
no ondulado. Unicamente conservamos parte del cuello, la
barbilla y parte de la boca junto con el mentén derecho y el
lateral derecho del cabello. El estado de conservacién de la
capa superficial es pésimo, pues una pétina salina nos im-
pide observar los efectos de luz y sombra y los detalles de
las facciones que si vimos en la anterior representacién
masculina.

A este tltimo grupo corresponde unos fragmentos que,
sobre el mismo fondo beige-rosado del panel anterior, pre-
sentan distintas partes del cuerpo que no podemos determi-
nar. Uno de ellos parece conservar una de las extremidades
del cuerpo, probablemente el muslo de una pierna desnuda.
Otras dos piezas pueden pertenecer a alguna parte del ros-
tro de un tercer personaje de la composicién, puesto que no
corresponden con ninguno de los ya mencionados con an-
terioridad. Y por ultimo, los fragmentos que restan parecen
representar un apéndice y algin elemento curvo.

Sobre el mismo fondo conservamos la representacion
de otra figura de perfil de un personaje, probablemente
femenino y togado hasta la cabeza. El contorno de la toga

que le cubre la cabeza y desciende por el rostro asi como el
perfil de la mano, estan recorridos por un filete de 0’3 cm
de anchura de color rojo burdeos. El cabello, especialmen-
te los rizos que sobresalen de la zona de la oreja izquierda,
son de color negro, tono que diferencia a esta figura del
color del cabello de los personajes masculinos. La toga o
vestido es de color blanco con pinceladas o filetes amari-
llentos y verdes apagados, quizas para simular los pliegues
de la tela. Su mano izquierda se sitia sobre su hombro
correspondiente y a la altura de la mufieca conservamos
alguin elemento realizado en color negro y rosa oscuro que
no podemos determinar (fig. 15). Un dato curioso es el
gran realismo empleado en la representacion figurada, pues
conservamos incluso las ufias de los dedos pulgar e indice.
La posicion de la mano nos ha permitido localizar también
el fragmento donde se representa el codo y donde su brazo
gira en su unién hacia el tronco. Otro de los fragmentos
representa el vestido o la toga del personaje representado
de perfil. Desconocemos la parte del cuerpo que cubriria,
posiblemente el tronco y codo derecho. Lo Gnico que po-
demos afirmar con seguridad es su color: blanco con los
tipicos listeles rojos del vestuario de finales del s. IIl y
principios del s. IV dC. Los pliegues y las arrugas de la
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tinica son representadas mediante trazos en color amarillo
y verde.

En segundo lugar contamos también con apenas una
decena de piezas en las que, sobre un fondo rosado que ha
perdido su tonalidad convirtiéndose en anaranjado, se ob-
serva un texto o leyenda en letras capitales de color negro.
Las letras miden 3’8 c¢cm de altura. Podemos leer tnica-
mente algunas de ellas “PAT...” en la misma linea y una
“BR...” en ésta o en otra linea. También conservamos res-
tos del cierre superior de una letra y el inicio de otra,
posiblemente una “M” (fig. 16). Todas estas son capitales
pertenecientes seguramente a las realizadas en el transcur-
so del s. IIl1 dC. En la esquina superior derecha del frag-
mento mads grande, quedan auin los restos de un trazo rojo,
quizas el cabello o alguna parte perteneciente al cuerpo de
alguno de los personajes descritos; sin embargo, la superfi-
cie excesivamente rugosa y el estado de conservacién del
pigmento nos impiden una vision més clara.

En lo que respecta al mortero de estos fragmentos,
podemos observar la siguiente diferenciacién de capas:
una 1* capa de 0’5 mm — 0’1 cm de grosor; la 2% capa de
0°5-0’8 cm de grosor; una 3% capa cuyo grosor oscila entre
0’7-1’1 6 1’3 cm, con el reverso liso y restos de color
negro, azul y rojo, asi como las improntas en positivo del
piqueteado de una fase pictérica anterior; la dltima capa
presenta un grosor de 1’4 c¢m sin reverso en espiga, pero
con gran cantidad de corpuisculos de cal y paja troceada.
También hemos podido comprobar gracias a otros frag-
mentos, que su grosor es de 2’1-2°5 cm, con el reverso liso
y las huellas en positivo del piqueteado de la antigua fase
pictérica. Asimismo, el mortero de esta ultima composi-
cién pictdérica es mds grosero que los que hemos visto
hasta ahora.

Este dltimo conjunto corresponde al interior de un pa-
nel situado en la zona media de la pared. No obstante,
también conservamos fragmentos que nos indican el en-
cuadramiento de la esquina inferior derecha de un panel
emplazado en la zona media, quizds el mismo panel que
corresponde a la representacion figurada.

111.4.2. Estudio estilistico
111.4.2.1. Zona media
[11.4.2.1.1. Megalografia (lams. 7-10)

Siempre se ha dicho que las pinturas figuradas son
raras en el arte romano provincial, pero en contra de lo que
se ha crefdo durante mucho tiempo, la representacién de la
figura humana aparece con bastante frecuencia y en toda
clase de decoraciones, como hemos visto ya en otros yaci-
mientos, constituyendo el apartado mds interesante de la
pintura de esta demarcacién territorial, e inclusive de la
Hispania romana. Por un lado, hemos de destacar las rela-
ciones con las pinturas de la Peninsula Itdlica y de las

LAMINA 11. Los Torrejones (Yecla). Sector Il, Habitacion 1.
Restitucion del sistema de red (zona superior de la pared o
techo).

provincias vecinas del mismo género, y por otro lado, he-
mos de subrayar la importancia de las informaciones que
podemos obtener de éstas, como por ejemplo, la posible
existencia de un taller ambulante y la manera de trabajar de
sus pintores. De esta manera, observamos un plano psico-
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légico secundario de estas decoraciones parietales, como
indica B. Kapossy™.

En época imperial, se observa como la presencia de
escenas figurativas, casi indispensables en los sistemas
pompeyanos, disminuye en modo notable, revelando un
parco interés por tales elementos figurativos. En las casas
predominan las escenas de paisajes, que quedan presentes
bajo la forma de vifetas y cuadros de pequeiias dimensio-
nes situados en el centro de la zona media de la pared,
como podemos observar en Ampurias (fechados en el s. I
dC). En éstos, elementos singulares como edificios alber-
gan figuras humanas que se presentan privadas de detalles
y en un modo esquemdtico. De nuevo los vemos aparecer
como atestiguan las pinturas de la Casa del Mitreo cn
Meérida (s. III dC). Sin embargo, no es sino hasta los ss. 111
dCy IV dC, cuando las representaciones figuradas vuelven
a comprender la pared entera o la mayor parte de ella. sin
tener en cuenta las subdivisiones tradicionales en tres zo-
nas. Suelen ser generalmente, escenas religiosas y, sobre
todo, mds de moda, profanas, aunque dotadas de un
simbolismo religioso muy caracteristico. Un buen ejemplo
que ilustra este tipo de decoraciones se encuentra en una
casa bajo laiglesia de SS. Giovanni e Paolo sobre el monte
Celio en Roma®’.

Si por regla general es facil identificar cudndo determi-
nadas cscenas que pueden parecer profanas tienen en reali-
dad un sentido religioso, sobre todo en decoraciones fune-
rarias, mds dificil es precisar qué temas claramente religio-
sos pueden haber sido empleados con un sentido ornamen-
tal o decorativo™. Esto ocurre, sobre todo, en relacién con
las pinturas de tema sacro que decoran casas particulares,
fenémeno que ya seiala M. Rostowzeff, pues manifiesta
que algunas de estas pinturas pueden representar mas que
simples decoraciones y estar relacionadas con los cultos
mistéricos orientales™. Esta hipétesis, posiblemente vdlida
para algunas pinturas como las de la uifla dei Misteri, es
reelaborada por K. Schefold, quien ofrece una nueva con-
clusién, revelando la existencia de una intima relacién en-
tre las pinturas de una casa y la condicidn y las creencias
del propietario, de modo que el empleo de un lenguaje
mistérico implica consecuentemente la adhesidn a uno de
estos cultos®. Sin embargo, esta dltima teoria es calificada
de radical y extrema por parte de algunos autores, que se
manifiestan mds a favor de que tales escenas puedan haber
tenido un significado concreto en un primer momento,
pero que luego, hayan pasado a desempefiar un papel me-
ramente decorativo, como reflejo de la amplia difusion de
estas creencias®.

56 Kapossy, 1966, 50.

57 Joyce, 1981, fig. 63, 59-61.

58 Abad Casal. 1981, 73.

59 Rostowzeff, 1927, 192-195.

60 Schefold, 1952.

61 Toynbee, 1955, 192 y ss. Rumpf. 1954, 353 y ss.

Si, en el caso de los Torrejones, consideramos esta
representacion figurada como perteneciente a un gran friso
decorativo, hemos de matizar no obstante, que este tipo de
grandes composiciones en forma de amplios frisos o de
(iguras aisladas es poco frecuente. En Mérida, L. Abad,
menciona las magnificas pinturas de la Casa del Teatro,
que en un primer momento se consideraron representacio-
nes de santos, interpretacién actualmente abandonada. He-
mos de suponer que sean figuras, que al igual que las
nuestras, se inscriben en la moda tardorromana de finales
del s. II1 y de todo el siglo IV dC, en la que se representan
personajes con ricas vestiduras rojas y blancas, adornadas
con los caracteristicos orbiculi, segmenta y otros motivos
coloreados propios de la época®. En nuestro caso descono-
cemos la actitud y elementos diferenciadores de las figu-
ras, por lo que no podemos afirmar que correspondan a un
personaje 0 a otro; no obstante una de los personajes,
concretamente el femenino. puede representar a la propie-
taria de la gran mansién que decoran.

En las composiciones decorativas, la pintura suele ser
tratada esencialmente como subsidiaria de una ley general
de la pared, sin embargo, ¢n el caso de las grandes figuras
pintadas, el proceso es claramente contrario, de manera
que los valores decorativos del espacio de la pared son
subordinados a la delineacién de una escena y un tema,
bien sea religioso, heroico o histérico, donde el artista deja
correr su imaginacién. En estos casos, ésta ha de ser consi-
derada con una gran secuencia pictdrica, pues su posible
significado religioso y su alta calidad técnica y artistica as{
lo demuestran. Estas caracteristicas se dejan ver en la figu-
ra femenina, posiblemente una matrona o mujer casada de
la clase alta, que asume su papel del ama de la casa, dentro
de un ritual que desconocemos®, pero en el que aparece
suntuosamente vestida y con su cabeza drapada por un
manto cldsico de colores severos. Esta porta una actitud
estdtica, hierdtica, con la cabeza apoyada sobre su brazo
izquierdo en posicién de meditacién o ausente, que la hace
parecer independiente del resto de las figuras, y al igual
que en la mayorfa de las composicioncs de megalografias.
posiblemente esté sentada en una silla ricamente decorada.

En cuanto a las figuras masculinas y los restos de las
partes del cuerpo que no alcanzamos a definir, hemos de
sefalar que la Unica escena de cardcter mitolégico con la
que estos personajes pueden establecer relacién, procede
de una tumba de época severiana encontrada cerca de la
Basilica de S. Paolo, fuera de las murallas de Roma. En
esta decoracién, el cuerpo del hombre es modelado de una
forma rigida, casi como la de un Kouros, por tanto con
reminiscencias de los talleres de escultura®. De esta mane-
ra. observamos cOmo en pinturas postpompeyanas no se
afiade nada nuevo al vasto repertorio del periodo preceden-

62 Abad Casal, 1979, 30-31 Mostalac Carrillo. 1997, 581-603.
63 Maiuri, 1953, 50-58.
64 Moormann, 1988, 81.
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te®. Las cabezas de los Torrejones, muestran gran simili-
tud con las de Teseo y de Aquiles, con cabello rizado y
cabello ondulado al viento respectivamente®. Asi mismo,
en la pintura provincial, concretamente en Schwangau, en
una pintura fechada entre los ss. IIl y IV dC", conserva-
mos el busto de un Dios que se aproxima formalmente al
ejemplo de los Torrejones.

En relacién a la policromia de la figura antigua, la
pintura se presenta como una importante fuente para el
conocimiento de los variados tipos de colores y del trata-
miento de las superficies de estatuas marméreas o
broncineas reales; no obstante, este tema no puede ser
resuelto Unicamente a través del material estatuario que
actualmente encontramos a nuestra disposicién. En nuestro
caso, no conservamos figuras grises o blancas que induda-
blemente imitan estatuas marmoreas, pues como confirma
Plinio®, el uso del marmol coloreado tiene su inicio en el
reinado de Claudio y se convierte en un fenémeno de gusto
popular hacia finales del s. II dC*, sino que contamos con
figuras completamente coloreadas, que reproducen perso-
nas presentes en un ambiente real e insertas probablemente
dentro de un sistema arquitectdnico, con el que se lograria
un efecto de gran realismo.

En la representacion figurada también existe el proble-
ma de la distincién entre figuras “vivas” y figuras esta-
tuarias; problema facilmente resuelto si conservamos
pedestales, ménsulas, u otro tipo de elemento que establez-
ca dicho criterio. Si, como sucede en esta decoracién, no
contamos con la totalidad de la composicion, la distincién
entre estatua y figura viva es dificil, puesto que se pierden
muchos elementos de distincién frente al repertorio
estatuario. Debido a ello, hemos de basarnos en otro tipo
de detalles como la forma, estilo, y cromia que suelen
presentar las figuras y que nos proporcionan las fuentes
iconograficas. Sin embargo, ésta es una base bastante dé-
bil, ya que no disponemos de datos concretos en forma de
cartones o libros de dibujo suficientes para establecer gru-
pos™. De la misma manera, hemos de recurrir a estos crite-
rios estilisticos para definir el significado de las diversas
figuras aisladas o en combinacién. Referente a esto, se
constata la representacién de las figuras con una disposi-
cién similar: la posicion sedente o en pie, la posicién de las
manos o de las piernas de apoyo, todo movimiento es
determinado siguiendo una regla de simetria y paralelis-
mo’'.

A continuacién, vamos a analizar la que pensamos que
pueda ser la figura principal de la composicién, es decir, el
personaje femenino. La disposicién de ésta en la mayoria

65 Ibidem, 82.

66 Gabriel, 1952, ldms. 6-7 y 11.

67 Krahe; Zahlhaas, 1984, fig. 33a.

68 Plinio, Naturalis Historia XXXV, 1, 3.
69 Moormann, 1988, 85.

70 Ibidem, 85.

71 Ibidem, 86.

de las grandes escenas megalograficas, se coloca de perfil
y es denominada como domina o mater de un thiaso, pues
presenta una dignidad propia de una matrona y aparece
representada en idéntica forma, en actitud pudica, togada
con un vasto manto o chitén de color blanco y bordeado de
violeta o rosdceo™, color este tltimo que podria ofrecer la
posibilidad de su pertenencia a un vestido sacerdotal como
el de la uilla dei Misteri”™, pero que en este caso, representa
su dignidad u honos. Este manto le cubre ampliamente la
cabeza inclinada y con la mano apoyada sobre su barbilla,
en actitud de reflexién o meditacion, en una posicién simi-
lar a la del friso de las Bodas Aldobrandinas. El principal
problema que se nos plantea ante este escaso nimero de
piezas fragmentarias, que pueden representar un gran cua-
dro con figuras reproducidas casi a tamaiio natural, es el de
su interpretacién, tema que ha producido una amplia litera-
tura relativa a cuestiones sobre la composicién y el conte-
nido, aspectos tremendamente dificiles de resolver™. La
mayoria de los investigadores siempre se han remitido a
las megalografias del oecus de la uilla dei Misteri o a las
del oecus de la uilla de Boscoreale. Esta ltima muestra
una gran cantidad de estos cuadros, interpretados de varias
maneras desde su descubrimiento hasta la actualidad.

Al principio, se pens6 que los frescos eran la expresién
de una megalomania original del aparato ornamental de la
uilla y que los personajes representados correspondian a
los retratos de los propios duefios de la uilla, teoria clara-
mente incorrecta puesto que entra en conflicto con la pre-
misa generalmente aceptada, de que las figuras de los fres-
cos son copias de modelos derivados del arte griego, en un
intento de representar los retratos de los miembros de la
familia real helenistica. De la misma manera, algo que
contradice esa primera teorfa, es el hecho de la ausencia de
representaciones de propietarios de uillae pertenecientes a
la pintura mural campana. La teoria mas favorecida ha sido
la de que este tipo de megalografia, representa a un grupo
de familia distinguida bajo la proteccidn de las divinidades
de la pared central™. Otro grupo de investigadores, asume
que las ‘pinturas del oecus se refieren a cultos religiosos,
teoria que ha encontrado su mds firme defensor en Ph. W.
Lehmann, quien intrepreta los frescos como los retratos
reales de Venus y Adonis, acompaiiados por sacerdotisas™.
Sin embargo, esta teorfa, queda como una mera presuncion
si consideramos que el oecus de la uilla de Boscoreale
tiene un paralelo en el Hall de la willa dei Misteri en
Pompeya. En este dltimo ejemplo, en el largo friso se
representa, a diferencia de lo que opina Lehmann para el
de Boscoreale, la iniciacién a los misterios baquicos o
actos religiosos, una afirmacién demostrada por F.L.

72 Alan Little, 1964, lams. 121-122, 391.
73 Sauron, 1984, 155.

74 Herbig, 1957, 70-77.

75 Alan Little, 1964, ldms. 25-28, 62-66.
76 Lehmann, 1953, 23, panel B.
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Bastet”. El autor acaba pues con la interpretacién de Ph.
Lehemann de que los frescos de Boscoreale son una serie
de representaciones conectadas con cultos religiosos™. Sin
embargo, pese a todas estas hipdtesis, 1a interpretacion que
encuentra mas adeptos hasta la fecha, y que es ahora, mas
o0 menos universalmente aceptada, es la que analiza las
figuras como retratos reales de personajes histéricos, acom-
paifiados por figuras alegéricas™. A este dltimo respecto,
hemos de mencionar la descripcién que realiza Vitruvio
sobre las variadas formas de decoracién mural pintada en
las casas de su época y que en cierta medida confirma esta
dltima teorfa*. La lista que enumera Vitruvio, contiene las
siguientes motivos de figuras: «... deorum simulacra,
fabularum dispositas explications, troianas puganas and
Ulixis errationes per topia». En esta representacion de
personajes histéricos, hay una evidente predileccién por
temas derivados del mundo de los dioses y de la mitolo-
gia*, por tanto, el principal problema, segin Ch. Picard,
consiste en discernir si se trata de temas religiosos o histé-
ricos®.

En lo que respecta a la uilla de los Torrejones, la figura
femenina junto con las dos masculinas, deben pertenecer a
un ciclo semejante al que se representa en la uilla dei
Misteri, pues contamos con un personaje ataviado con un
vestuario parecido al que porta la matrona una vez ha
finalizado su ciclo. Este puede ser observado gracias a los
cambios de vestuario, de estado del cabello y de la postura,
puesto que al terminar el ciclo, el iniciado, en este caso la
mujer, ha cambiado gradualmente de vestido, casi desnuda
antes de asumir su nuevo status, primero como novia, lue-
£0 como una esposa/matrona en posicion sentada, segura
de su autoridad y, por tanto, estos cambios de vestido
marcan la progresién hacia su nuevo status. Al comenzar
el acto de la iniciacién fisica, el velo es de color pirpura
oscuro, mientras que al finalizar dicho momento, éste cam-
bia a amarillo claro con borde purpura®, simbolo de su
matrimonio con Dionisio.

Otro punto a tener en cuenta es el de la ubicacién de
estas pinturas y la funcién de la habitacién a la que van
destinadas*. Este tipo de decoraciones, es propio de las
estancias de representacién o recepcién, como los oeci,
que segln Vitruvio conservan la funcién de uirilia conuiuia
en una casa griega®, uso que pasa a la casa romana como
estancia para festividades y bebidas, en la compaiiia de
mujeres o no, aspectos todos ellos que muestran la alegria
de vivir de los propietarios. En nuestro caso, no podemos

77 Bastet, 1974, 207-208.

78 Frank, G.J.M. Miiler, 23-24.

79 Simon, 1986, 180.

80 Vitruvio, De Architectura V1L, 5. 1-3.
81 Borda.1958, 184.

82 Picard, 1957-58, 49.

83 Simon, 1962, 111-172.

84 Frank, G.J.M. Miiler, 1994, 47.

85 Vitruvio, De Architectura V1. 7, 4.

cefiirnos a esta Gnica estancia, sino que proponemos otras
salas con este mismo cardcter como puedan ser los triclinia,
que se diferencian de las anteriores, en que tienen una
representatividad menor. Tampoco podemos obviar los
peristilos por su predominio de decoraciones con tipos
femeninos o actividades atléticas de hombres bajo la pro-
teccién de Mercurio-Hermes. En el caso de los triclinia,
observamos una gran cantidad de alusiones al vino y al
dios del vino, Dionysos, asi como al mundo o dmbito
natural que rodea o preside este dios: banquete, drama o
representacion coral®, sitiros y ménades, cupidos, anima-
les salvajes, frutas, flores y vasos de vino; pero también
contamos con representaciones de divinidades como
Afrodita o Artemis, sacro-idilicas o paisajes de uilla. Por
ultimo, podemos concluir, diciendo, que este tipo de esce-
nas, independientemente de su ubicacién, parecen pertene-
cer a la categoria de las pinturas que, de acuerdo con
Vitruvio, se encuentran en las paredes de la mayoria de
uillae privadas, y que son reflejo de la preocupacidn de las
familias sobre las ceremonias de matrimonio bajo la pro-
tecciéon de Venus y de divinidades agrupadas en torno a
ella®’.

En definitiva, observamos cémo las interpretaciones
actuales tienden a ver en estos frescos el reflejo de un
creciente desarrollo intelectual y cultural, y en particular
del primer gran florecimiento intelectual que tiene lugar en
Roma entre el 50 y 40 aC, cuyas decoraciones figuradas
producen una sugestiva decoracion pictdrica en que el otium
de la préspera y culturizada Roma es conducido hacia el
final de la Republica.

Los ejemplos o paralelos con esta representacién feme-
nina, en la mayoria de los casos de cronologia bastante
anterior, se hallan en el panel central de la pared Oeste del
oecus de la uilla de Boscoreale, asi como en el pinax de la
pared norte, donde se representa a un joven hombre vesti-
do de verde y una mujer sentada®. El friso de la uilla dei
Misteri, muestra a una mujer sentada e inmé6vil como indi-
cio del nuevo status al que pertenece, sobre la que reside
toda la actividad del resto de la composicién decorativa.
La calma de su compostura acompafia por completo la
peripeteia de los iniciados en los misterios, que han de
seguir una serie de pasos: desarrollo, clima, conclusién de
un drama simbélico, es decir, los ritos de paso de una chica
a la madurez como mujer®. La disposicion de la cabeza
con el mentén apoyado sobre la mano, pertenece tradicio-
nalmente a la iconografia de los monumentos funerarios®.
En Pompeya, se representa en esta actitud Fedra®! o Medea
llorando la muerte de sus hijos®, incluso si ilustra a veces

86 Ling, 1995, 241.

87 Alan, M.G. Little, 1964, 66.

88 Frank, G.J.M. Miiler, 1994, lams. Ey C.

89 Alan, M.G. Litle, 1963, lims. 43-46, 193.

90 Curtius, 1872, fig. 37, 58 (Sarkophague des Plereuses).

91 Casa IX, [, 22 (x). Schefold.1962, ldm. 59, 4.

92 CasalX,5, 18. Curtius, 1872, fig. 139, 239-240. Schefold. 1962,
lam. LV. 143.
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personajes menos tragicos, se manifiesta igualmente una
reflexién intensa, quizd un poco dolorosa como la de
Penélope” o, en otro contexto, la de los filésofos*. En
cuanto al gesto de la mano hacia la cara, quizds exprese la
sorpresa o admiracion, el terror y la sensacién que acom-
pafian un gesto de alejamiento de todo el cuerpo y una
mirada patética hacia el cielo, como lo piensan O. Brendel,
H.P.L’Orange, S. Lewis y P.R. Hardie*. En la Casa del
Criptoportico (I, 6, 2), conservamos dos ejemplos mds, en
el friso de la Iliada y en la reconstruccion de la pared
oeste*®. De época posterior, concretamente de las casas
restauradas en Pompeya después del terremoto del 62 dC,
destaca como ejemplar mas notable el cuadro del oecus de
la Casa dei Vettii (VI, 15, 1) con la representacién de
Ixion”. En la pieza 2 o atrium de la Casa del Meleagro
(VI, 9, 2), conservamos la figura de Thétis**, en la habita-
cién G de la Casa degli Amorini Dorati (VI, 16, 7)* oen la
Casa IX, 1, 7 de Pompeya'®, también encontramos al per-
sonaje femenino en una disposicién similar a la nuestra,
donde la figura #inicamente manifiesta sus emociones con
un gesto pasivo, quizd de consternacién dentro de una
escena, por otra parte totalmente estdtica, puesto que nin-
guno de los elementos muestran tipo de agitacién alguno,
todo lo contrario, si consideramos la expresion de los tres
personajes que conservamos, emocionan por su gravedad y
el tnico elemento de contraste ademds de la diferencia de
sexo observada por la diferencia del tratamiento del rostro
y el cabello, es la alternancia de personajes en pie (mascu-
linos) y personaje sedente (femenino), por tanto se observa
un cambio de accién, de tiempo y estado de dnimo. Fuera
de Campania, en la ciudad de Roma, también contamos
con representaciones en las que la disposicion es la misma,
como en la Caupona del Pavone en Ostia'", donde los
personajes son sin embargo, de un tamafio mds pequeifio.
En esta misma ciudad, concretamente en la Donus
Praeconum de la Via dei Cerchi'” en una decoracién fe-
chada a finales del reinado de Septimio Severo, personajes
de gran tamafo parecen moverse entre las columnas de un
palacio. Se observa la semejanza de este tipo de composi-
cién con los personajes representados en los bajorelieves
conmemorativos tradicionales como el Ara Pacis Augustae

93 Macellum V1.9, 4-12. Curtius, 1872, fig. 135, 232-233. Schefold.
ldm. XXV, 175-176. 260. Casa de los Cinco Esqueletos. Curtius, 1872,
fig. 136, 234-235, entre otros.

94 Giuliano, EAA 111, 1960, 681-684. s.v. (Filosofi).

95 Gury, 1986, 443-444,

96 Ibidem, figs. 14 y 58.

97 Elia, 1961, 203. Ling. 1991. AA.VV_ 1991. fig. 71 (Hera en su
trono, acompafiada de Efesto y Hermes).

98 MNN, n° inv: 9528. Helbig, 1873, n° 1317. Schefold, 1962,
111. Gury, 1986, fig. 4, 427-489.

99 Schefold. 1962, 154. Ibidem, 1962, 150. Gury. 1986, fig. S.

100 MNN n° inv: 9529. Helbig, 1873, n°. 1813c. Schefold, 1962,
235.

101 Joyce, 1981, fig. 53.

102 Borda, 1958, 301. Wirth. 1934, ldms. 29-31.

del 9 aC y la columna trajanea del 98-117 dC. En referen-
cia a las obras de la época severiana contamos con los
relieves del Arco de Septimio Severo en Lepcis Magna
donde se constantan igualmente convenciones artisticas que
se presentan en la estatuaria del tiempo.

En las provincias escasean los ejemplos de megalo-
graffas; no obstante, en Narbona'”?, Farmars y Efeso, nos
encontramos con arquitecturas en golpe de vista que hacen
la funcién de cuadros magnificos para personajes a menu-
do de gran tamafo, o tamafio natural, que se presentan
aislados o en situacién y que son documentadas por E.
Belot'™. El ejemplo de la estancia H2/SR6 de Efeso'*
muestra hombres y mujeres indeterminados, emplazados
en paneles separados por columnas, y que alternan con
cuadros mitolégicos de la lucha entre Heracles y Aquelaos
(180-190 dC); en Narbona, es una Victoria o un genio la
figura representada'®, mientras que en Famars, es un
citaredo, posiblemente Apollo, al lado de una ninfa, tal vez
Dafne. En Colonia, contamos con la representacién de un
hombre atacado por una pantera, una escena de caza que
tambien conservamos sobre un gran cuadro de Nizy-le-
Comte; en Lisieux, varios personajes pertenecen a una
megalografia con un Apolo hermafrodita; en Inglaterra,
dos ninfas ocupan el fondo blanco de un nicho de
Lullingstone, fechado a finales del s. II dC; en Kingscote,
hallamos otro ejemplo de finales del s. III dC; y de co-
mienzos del s. IV dC, segtin R. Ling, es el Aquiles repre-
sentado en el pasillo de Lycomede o la Venus apoyada en
el escudo de Marte; en Tarrant Hinton, destaca una decora-
ci6n atribuida al s. IV dC que corresponde al juicio de Paris
o a Narciso mirdndose en el agua y observado por un sdtiro.

En cuanto a la cronologia de estas pinturas, podemos
decir que las megalografias conocidas en las pinturas del [I
Estilo, conocen un nuevo momento de esplendor en la
época antonina y bajo los severos, como muestran los ejem-
plos encontrados en las provincias'”. Por otra parte, desde
el punto de vista formal, la mayoria de los autores, descri-
ben las megalograffas subrayando la expresividad de los
personajes, la diversidad de los colores escogidos, la viva-
cidad de sus tonos, sus miltiples gradaciones, el juego de
sombras y luces, hasta el punto que han hablado de man-
chas como caracteristica del arte severo, y que, si traslada-
mos a la literatura antigua, se corresponde con las caracte-
risticas de la obra del sofista Filostrato (200-210 dC). No
es por tanto, una voluntad arcaizante la que rige las
megalografias y su encuadramiento de arquitecturas ficti-
cias, sino los cdnones de una moda, probablemente lanzada
por los talleres imperiales severos para causar impresién'**,

103 Allag, 1993, 111-114.

104 Belot, 1985, ns. 141, 149-154, 158, 52-54. ns. 155, 54, 62.
105 Strocka, 1977, fig. 54-59, 71 y 73.

106  Sabrié, 1994-1995, fig. 6, 197-198.

107  Allag; Bardoux; Chossenot, 1988, 93-110. Belot, fig. 4.1 y 4.2.
108 Fuchs, 1987, 72-75.
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La presencia de texto junto a las imégenes, es decir, en
el interior de la estructura figurativa, es un fenémeno muy
frecuente y parece adaptada a evocar una narracién y mues-
tra la relacién no casual entre ambos elementos, con un
querido reclamo a una narracién literaria al igual que no es
extrafia la voluntad de reclamar el aspecto de un texto
ilustrado.

IIL.5. Restitucion e interpretacion del conjunto (lam. 11)

Como hemos podido observar tras la descripcién y el
andlisis estilistico, son dos los grupos de pinturas que pue-
den diferenciarse. El primero, corresponde al conjunto de
los grandes paneles amarillos y rojos e interpaneles figura-
dos, composicién que, junto a la representacién de las
cenefas caladas y del sistema de red con zancudas'” y
florones como motivos decorativos principales, es propio
de las pinturas del s. II dC, pudiéndola retrasar como mu-
cho a época antonina, ya que la uilla presenta una fase
pictérica precedente que debe corresponder a finales del s.
I dC principios del s. I dC. Por otra parte, la composicién
o friso figurado probablemente con una megalografia, es
innegable que muestra caracteristicas tipicas del s. 1II dC,
concretamente en época severiana, caracteristicas que po-
drian explicarse por el caricter conservador de la pintura
popular que guarda celosamente formas y maneras ya en
desuso en ese momento, cuando vuelve a resurgir el gusto
por este tipo de composiciones de cardcter mistérico. Este
ultimo conjunto decorativo, aunque hallado en el mismo
derrumbe que el correspondiente a la habitacién 1, podria
pertenecer a otra estancia, hecho que no podremos confir-
mar, hasta que no finalice la excavacién de la zona.

Aparentemente, la composicidn consta de varios perso-
najes de tamafio casi natural, de los que dnicamente con-
servamos la cabeza de dos masculinos, el busto de una
figura femenina, y algunas partes del cuerpo sin determi-
nar. De la vestimenta, dnicamente conservamos la de la
figura femenina, pues de las otras dos figuras sélo conta-
mos con la cabeza. El vestido de la mujer se compone de
una tinica cuyos plieguen caen paralelos y rectos. Se pue-
de reconocer la imagen fragmentaria de una ceremonia de
cardcter posiblemente privada mds que piblica, en el curso
de la cual, dos de los participantes se muestran de frente y
otro de perfil. También hemos de matizar que la policromia

109 Hemos de resaltar algunos detalles curtosos en esta composi-
cién: uno de ellos es la presencia de filetes rojos con nudos o dobles
lengiietas en sus extremos, elemento no demasiado frecuente en trazos
que no forman dngulos cerrados; ¢l otro, ¢s la representacién en los cuatro
puntos cardinales que forman la guirnalda vegetal que encierra la zancu-
da, de una especie de bandas rectangulares con puntitos en su interior, que
parecen imitar un tipo de cafias de zonas pantanosas o lacustres. lugares
en los cuales suelen pasar grandes temporadas estas aves. Al parecer hay
un intento de reflejar la realidad geogrifica y bioldgica del lugar, puesto
que en aquella zona, préxima al yacimiento, debié existir un paisaje como
el descrito, pero que hoy se encuentra totalmente desecado.

de nuestra pintura es extremadamente reducida, ya que los
colores estdn ligados a una paleta de beige-blanco y ocres,
con bordes violdceos, para el manto y diversas tonalidades
de rojo y rosdceo para los detalles del rostro y cabello. Tal
vez, esta reduccion de tintas sea en provecho de los voli-
menes, para alcanzar el golpe de vista sobre una obra,
concebida para el muro de la habitacién, que ofrece la
ilusion de bajo relieve.

Para aquilatar ain mads la cronologia, podemos basar-
nos en el tipo de vestido que venimos describiendo, pues
es un tipo de manto que cae verticalmente y donde se
disciernen bien los laticlaves pirpuras que los decoran. En
los brazos, no presenta los aftadidos habituales a las tini-
cas 0 mantos, pero estd provisto de verdaderas mangas
cortadas, particularidades que nos permiten reconocer un
vestido originario posiblemente de las provincias orienta-
les (Dalmatia), que se extiende en el curso del s. II1 dC y
es muy popular en el s. IV dC como testimonian buen
nimero de pinturas paleocristianas de las catacumbas ro-
manas, conservdndose como un vestido sacerdotal cristia-
no. Si consideramos que estas pinturas son realizadas en la
primera mitad del s. III dC, podriamos hablar de una nove-
dad en esta zona, pues hasta esos momentos es un tipo de
tejido portado casi exclusivamente por los orientales mis-
mos o por sus simpatizantes. Esta connotacién oriental
confirma la cronologia que ofrecemos, puesto que es en
época severa cuando, por inmediacién de una elite social,
¢l emperador promueve la expansion de los cultos orienta-
les en las provincias. Las fuentes no ofrecen duda al res-
pecto y mencionan la importancia para la propaganda de
estas creencias o ceremonias religiosas, de las representa-
ciones figuradas''®,

En cuanto a los personajes mismos, desconocemos
por completo en qué parte de la escena se encuentran
representados, cual es su papel en la posible ceremonia,
si son protagonistas esenciales o simples figurantes del
cortejo, no obstante, el cuidado aportado al retrato de
todos ellos, asi como el acento puesto sobre la frontalidad
de los personajes masculinos y la actitud hierdtica del
personaje femenino, parecen inducir una funcién impor-
tante en la composicién. Asimismo, el tratamiento de los
cabellos masculinos se asemeja a un tocado puramente
romano.

En consecuencia y como apunte final podemos decir
que la megalograffa, de la que nada mds que conservamos
un infimo porcentaje del total de lo que debe haber sido la
superficie original, se impone de manera evidente y osten-
tosa al resto de la decoracion, sobre los muros de una
estancia que es probablemente la habitacién publica de la
casa, la de las recepciones o de las reuniones de trabajo,
pues el acto conmemorativo o de dedicacién/consagracién
que quizds represente, conlleva un significado importan-
tisimo que marca a la vez la gloria de la uilla y de la

110 Historia Augusta, Vir. Pescenius Niger V1, 7-9.
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familia del propietario. Este hecho nos conduce a descartar
que la decoracidn sea simplemente un toque anecdético de
moda, descargado de contenido religioso o simbélico.
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