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ARTE DE LA EDAD DEL BRONCE:

LOS GRABADOS RUPESTRES DE COVA DA
BRUXA Y LAXE DAS RODAS (MUROS, A
CORUNA): ACTUACION AQUEOLOGICA Y
REVISION INTREPRETATIVA

Josefa Rey Castifieiras (USC)
Jorge J. Eiroa Garcia (UMU)

RESUMEN

Este articulo ofrece los resultados obtenidos en los trabajos de campo y posterior
estudio de los conjuntos grabados de Laxe das Rodas y Cova da Bruxa (Muros, A Co-
rufia), tras el desarrollo de los proyectos de investigacién: “Domumentacidn e rexistro
da estacion rupestre da Laxe das Rodas” y “Proxecto de domumentacidn, de rexistro
e de acondicionamento do entorno da estacion rupestre de Cova da Bruxa (Serres, A
Coruiia)”, en los que participaron el Grupo de Estudos para a Prehistoria do Noroeste
Ibérico (GEPN), del Departamento de Historia I de la Facultad de Geografia e His-
toria de la Universidad de Santiago de Compostela, el Concello de Muros y la Xunta
de Galicia, con la colaboracién en la direccién cientifica del Area de Prehistoria de la
Universidad de Murcia.

Estos proyectos fueron patrocinados por la Direccién Xeral de Patrimonio Cultural
y Direccién Xeral de Turismo, de la Xunta de Galicia y promovidos por el Concello
de Muros (A Coruiia).

ABSTRACT

This article provides the results achieved in the fieldwork and subsequents study of
the petroglyphs of Laxe das Rodas and Cova da Bruxa (Muros, A Coruia), after the
developement of the research projects “Domumentacion e rexistro da estacidn rupestre
da Laxe das Rodas”, and “Proxecto de domumentacién, de rexistro e de acondiciona-
mento do entorno da estacién rupestre de Laxe das Rodas (Muros, A Coruifia)”, of the
History Departament at the University of Santiago de Compostela, the municipality
of Muros, and the Comunidad Auténoma of Galicia (Xunta de Galicia), with the co-
llaboration the Area of Prehistory of the University of Murcia.

These projects were sponsored by the Direcciéon Xeral de Patrimonio Cultural y
Direccién Xeral de Turismo, of the Xunta de Galicia and the municipality of Muros.
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I. ACTUACION ARQUEOLOGICA

Entre 2006 y 2009, un equipo interdisciplinar de tra-
bajo!, en el que tuvieron especial relevancia los arquedlo-
gos y especialistas de Muros, se dedicé al estudio integral
de las estaciones rupestres situadas en el territorio mu-
nicipal, centrandose, especialmente, en los conjuntos de
Cova da Bruxa ( Serres) y Laxe das Rodas (Louro), por
ser los mds significativos y complejos de la zona (Ladms.
Iy II). Ambos conjuntos han sido ampliamente citados
en la bibliografia especializada. Los trabajos fueron el
resultado de tres proyectos de intervencién en los que
participaron el Grupo de Estudos para a Prehistoria
do Noroeste Ibérico (GEPN), del Departamento de
Historia I de la Facultad de Geografia e Historia de la
Universidad de Santiago de Compostela, el Concello
de Muros y la Xunta de Galicia, con la colaboracién
en la direccién cientifica del Area de Prehistoria de la
Universidad de Murcia.

Los proyectos anuales fueron:

1.~ Acondicionamento do entorno da estacién ru-
pestre da Cova da Bruxa (Serres, Muros) Septiembre,
2006, (GA15053006).

2.- Domumentacién e rexistro da estacién rupestre
da Laxe das Rodas.

Setembro do 2007 Louro, (Muros —A Corufia-)
(GA15053019).

3.- “Proxecto de domumentacion e rexistro da esta-
cién rupestre Morosa do Paso e de acondicionamento
do entorno da Laxe das Rodas (Muros, A Corufa)”.
Septiembre de 2008.

Los trabajos de campo se desarrollaron a lo largo
de los meses de primavera y verano de cada periodo, y

1 Grupo de Estudos para a Prehistoria do Noroeste Ibérico
(GEPN). Universidade de Santiago de Compostela. Univesidad de
Murcia.

Direccion cientifica.— Josefa Rey Castifieira (USC) y Jorge Juin
Eiroa Garcia (UMU).

Direccién del trabajo de campo.- Manuel Antonio Franco
Fernandez.

Equipo técnico.— Marfa Martin Seijo, Marfa José Mayo Sande;
Ingeniera forestal: Inés Rodriguez Nufiez; Restauradoras: Natalia
Cortén Noya , Isabel Villaverde Barreiro y Elena Rodriguez Moldes;
Equipo de Trabajo: Alberto do Porto Gonzilez, Lucia Quindimil
Garcia, Lucia Costa Sudrez-Torga, Irene Castro Moreira, Oscar Pena
Espifio, Cliodhna, Ni Liondin; Topografo: Miguel Grueiro Méndez;
Equipo de fotograffa: César Candamo Bueno, Manel Candamo Bueno;
reportera grifica de prensa: Rosa Gallardo.

Patrocinadores: Direccién Xeral de Patrimonio Cultural y Direc-
cién Xeral de Turismo de la Xunta de Galicia.

Promotor: Concello de Muros

Lams. Iy II. Localizacién de las estaciones estudiadas.
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los trabajos de gabinete y laboratorio, durante el resto
de cada afio.

II. OBJETIVOS PLANTEADOS

El punto de partida inicial para el planteamiento de
los trabajos fue la revision de la “Guia de los petroglifos
de Muros” (Eiroa y Rey, 1984), que hasta entonces ha-
bia sido considerada como el referente de las estaciones
rupestres de la comarca, pero que, pasado el tiempo,
requerfa una reinterpretacién basada en los recursos
tecnolégicos actuales, que ofrecian nuevas posibilida-
des. Igualmente, los trabajos sobre petroglifos de las dos
ultimas décadas habian supuesto un claro avance, no sélo
en la forma de abordar los trabajos de campo, incorpo-
rando nuevos métodos ensayados en diversas estaciones,
sino también nuevas orientaciones interpretativas que
ampliaban las posibilidades de lectura de los conjuntos
grabados. Estas novedades obligaban, en cierto modo,
a revisar la forma de enfocar el estudio de los conjuntos
sobre el terreno y a utilizar nuevas técnicas de andlisis en
laboratorio, no utilizadas en la década de los 80.

El equipo debia tener también en cuenta las iniciati-
vas surgidas desde las distintas instituciones implicadas
en el mantenimiento, desarrollo y puesta en valor de
los recursos patrimoniales del municipio, como los
responsables del Turismo cultural y medioambiental
del Ayuntamiento de Muros, que sugerian la creacion
de rutas turisticas basadas en los restos arqueoldgicos y
en la defensa y conservacién del medio ambiente, por
lo que, dado el evidente interés de las estaciones de arte
rupestre prehistérico del municipio, se vefa conveniente
la creacién de unas rutas turisticas basadas, sobre todo,
en los conjuntos de petroglifos, tal y como se propuso
en el Congreso sobre “O Patrimonio como motor do
Desenvolvemento Turistico”, celebrado en el municipio,
en abril de 2006.

Para el correcto desarrollo de esas propuestas,
era necesaria una actuacién integral, que, ademds del
estudio y reinterpretacién de los conjuntos rupestres,
supusiera la recuperacién exhaustiva de la documenta-
ci6én arqueoldgica existente, a través de una metodologia
actualizada, que obligaba a la incorporacién progresiva,
a lo largo de varios afios, de distintos especialistas en
materias especificas que afectaban a la divulgacién y
conservacién de los restos arqueoldgicos. Asi, era ne-
cesaria la presencia de especialistas en el tratamiento
del soporte pétreo, un ingeniero forestal especializado
en la proteccién y conservacién ambiental, capaz de

dilucidar los riesgos de incendio en los entornos de
las estaciones, ya que, como apuntaron los expertos en
conservacion, era y es uno de los mayores peligros de
deterioro del soporte de los grabados rupestres, propi-
ciando el desarrollo de un tipo de vegetacién natural de
cardcter herbdceo. Igualmente, la situacién de algunas
estaciones, en pendientes abruptas, propiciaba la accién
natural de arrastres de tierra y torrentes de agua de la
lluvia, que suponian un paulatino deterioro de las es-
taciones, por lo que era muy conveniente recuperar la
pendiente y el nivel del suelo original contemporineo
del grabado y dotarlas de drenajes que evitaran tales
acciones negativas.

También debian tenerse en cuenta aspectos como:
la facilidad de acceso a los conjuntos prehistéricos de
grupos de personas, adecuando los caminos existentes
y facilitando la visualizacién de los grabados, al tiempo
que se evitaba la posible accién antrépica negativa de
esas visitas. Todo eso obligaba a la elaboracién de paneles
explicativos permanentes en cada estacién y a la adecuada
sefializacién viaria que indicase con claridad la situacién
y vias de acceso a los conjuntos, asi como a la elaboracién
de una cartografia destinada a los posibles usuarios de
las rutas de visita. Aunque es cierto que una parte de
estos aspectos ya se habia contemplado en la Guia de
1984 (rutas turisticas, planos generales, explicacién de
los conjuntos...), el paso del tiempo hacia necesaria una
actualizacién de todos esos aspectos.

La documentacién de cada una de las estaciones
supuso la actuacién de topdgrafos que elaboraron un
registro preciso de cada una de las figuras grabadas en
cada yacimiento, asi como de fotégrafos profesionales
que documentaron figuras y conjuntos completos, con
fotografias diurnas y nocturnas (con luz artificial), asi
como con microfotografias de surcos de los grabados,
destacando zonas alteradas por fendmenos naturales o
por acciones antrépicas, reflejando el estado real y el
grado de alteracién de los conjuntos. Igualmente, fue
necesaria la actuacién de expertos en microflora, con
la finalidad de recuperar el aspecto original del soporte
pétreo, alterado por liquenes y musgos recientes.

Un aspecto que se tuvo especialmente en cuenta fue
la incorporacién de los conjuntos rupestres a la actividad
turistica municipal, incluida la generacién de recursos
econémicos tales como: visitas guiadas, puesta a punto
de jovenes de la localidad como guias turisticos para
la ruta arqueoldgica, elaboracién y difusion o venta de
guias impresas y objetos turisticos (camisetas, postales,
llaveros etc.) sobre el patrimonio arqueoldgico, asi como
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la utilizacién de los recursos locales de hosteleria y res-
tauracion para los visitantes.

Desde la perspectiva estrictamente arqueolégica y
con vista a la correcta interpretacién histérica de los
conjuntos de grabados, era igualmente necesaria una la-
bor de prospeccidn sistemdtica del entorno geogrifico
que rodea las estaciones de petroglifos, con la finalidad
de intentar identificar posibles lugares de habitacién de
las poblaciones contemporineas, si los hubiera, ya que
parece un requisito indispensable para la adecuada re-
construccién de los procesos culturales que dieron lugar
a los conjuntos rupestres. Y en el caso de identificacién
de algunos de esos posibles lugares de habitacién, re-
plantear el trabajo del grupo, con el fin de proceder a la
excavacion arqueoldgica de los yacimientos, a lo largo
del periodo de vigencia del actual proyecto, o a través de
uno especificamente aplicado a dicho menester. Lamen-
tablemente, los resultados de esta tarea de prospeccién
fueron negativos y, por el momento, no se ha identificado
con claridad ningin lugar de habitacién que pudiera ser
contemporéaneo a los conjuntos estudiados, por lo me-
nos en las dreas relativamente préximas a ellos. Queda
por saber si en zonas algo mds alejadas pudieran existir
zonas de asentamiento de poblaciones prehistéricas que
pudieran relacionarse con ellos.

Por fin, uno de los objetivos mds importantes para el
municipio (y para el grupo de trabajo) era, sin duda, la
adecuada divulgacion de los conjuntos rupestres, tanto
a nivel popular como cientifico. Esa divulgacién pasa
por la redaccién y elaboracién de una nueva guia de los
petroglifos de Muros que, desde el punto de vista cien-
tifico, sirva como base informativa para todos aquellos
especialista y estudiosos del arte rupestre, de manera
que puedan encontrar en ella la informacién cientifica
y grifica adecuada a sus necesidades, pero también la
elaboracion de una guia de cardcter turistico, que informe
a los interesados de los datos basicos de cada estacion y
aporte una interpretacion histérica ficilmente compren-
sible por la mayoria.

De igual forma se contemplé la inclusion en la Red
de Internet de una pdgina web provista de todos los
datos basicos, tanto técnicos como documentales, con la
consiguiente aportacion grafica y enlaces a paginas gene-
rales de arte rupestre nacional y europeo, que permitan
el acceso a informacién general bien documentada.

A otro nivel, la intervencidn integral sobre las
estaciones rupestres de Muros debia generarar, inevi-
tablemente, una informacién de caricter especializado
publicada en revistas especializadas, proporcionando a

los especialistas y estudiosos los datos necesarios para
la valoracién de los distintos yacimientos. En este sen-
tido, un primer avance de los resultados se publicé en
2008, el mismo afio en que se terminaron los trabajos?.
Esta divulgacidn especializada se irfa complementando
con reuniones, simposia 0 congresos que, con su sede
en Muros, se centren en el estudio del arte rupestre en
general y de los conjuntos de grabados de la localidad
en particular, propiciando el interés de los especialistas
y estudiosos por el tema, muy especialmente por los
conjuntos muradanos. Atendiendo a ese compromiso,
se organizé en Muros, durante el mes de julio de 2010,
el curso: “A xestion integral do Patrimonio Arqueol6-
xico: Modelos, métodos e técnicas aplicables o caso dos
petroglifos”, en el que participaron diversos especialistas
de universidades y centros de investigacién de Espana y
Portugal, que expusieron novedosos métodos y técnicas
de trabajo aplicados hoy al estudio de los proglifos, y
que debatieron durante varios dias sobre problemas
especificos planteados en su estudio.

Esta actuacién divulgativa deberd completarse en
el futuro con la adquisicion de bibliografia actualizada
sobre Arte Rupestre destinada a la Biblioteca Municipal,
que permita a los escolares y publico en general el acceso
a un adecuado nivel de informacién sobre el tema.

Por tltimo, la puesta a punto del patrimonio referente
al arte rupestre implica también el inicio de un proceso
de inventario y catalogacidn del resto del patrimonio ar-
queoldgico y monumental de municipio de Muros, desde
el Paleolitico hasta época histérica, ya que es importante
ofrecer una visién de conjunto del desarrollo histérico
de la villa y su entorno. Dada la fuerte implicacién de
las Autoridades municipales en el proyecto, es mds que
previsible que para desarrollar esta parte pueda contar-
se, en el inmediato futuro, con personal cualificado y
con una necesaria e inevitable dotacién presupuestaria,
a través no sélo del Municipio, sino ademds de otras
instituciones autondmicas.

Todos estos objetivos pueden resumirse en:

1. Creacién de unas rutas turisticas de las estaciones

de arte rupestre prehistérico.

2. Estudio, reinterpretacién y recuperacién de los

conjuntos rupestres, a través de una metodologia
actualizada.

2 Franco Fernindez, M.A,; Eiroa Garcia, J.J.; Rey Castifeiras,
J.— “Puesta en valor del Patrimonio Arqueolégico de Muros (A Corufia):
Los grabados rupestres de Cova da Bruxa y Laxe das Rodas”; Estudios
sobre desarrollo regional, Grupo de Investigacion: Historia y Geografia
del Urbanismo; Universidad de Murcia, 2008, pp. 131-156.
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3. Recuperacién de las pendientes y niveles de los
suelos originales y dotacién de drenajes en las
estaciones rupestres.

4. Medidas de proteccién y mantenimiento de los
soportes pétreos de los conjuntos grabados.

5. Dotacién de accesos a los conjuntos prehisté-
ricos y colocacién de sefalizaciones y paneles
explicativos permanentes en cada estacién.

6. Nuevo registro fotografico con fotografias diurnas
y nocturnas (con luz artificial) y calcos de cada
una de las figuras grabadas en cada yacimiento.

7. Prospeccidn sistematica del entorno geogrifico
que rodea las estaciones de petroglifos e identi-
ficacién de posibles lugares de habitacién de las
poblaciones contemporineas, si los hubiera.

8. Divulgacién de los conjuntos rupestres, tanto a
nivel popular como cientifico.

9. Elaboracién de una pagina web en Internet, pro-
vista de todos los datos basicos, tanto técnicos
como documentales.

10. Redaccién y publicacion de una nueva guia de
los petroglifos de Muros.

11. Inventario y catalogacién de otros restos y
yacimientos arqueoldgicos de la comarca de
Muros.

A dia de hoy, la mayor parte de los objetivos citados
han sido cumplidos, ya que se ha realizado obras de
acondicionamiento y acceso a los conjuntos que dan ti-
tulo a este trabajo, se han habilitados las rutas turisticas
que, sobre todo en época estival, tienen una importante
demanda, y se han cumplimentado igualmente los obje-
tivos referentes a la divulgacion de los conjuntos, tanto
a nivel popular como profesional especializado. Queda
pendiente, no obstante, la publicacién de una nueva
edicién de la “Guia de los petroglifos de Muros”, en la
que se incorporen los resultados de los tltimos afios de
trabajo e investigacion, aunque no hemos abdicado de
dicha aspiracién.

III. METODOLOGIA UTILIZADA EN LOS TRA-
BAJOS DE CAMPO Y LABORATORIO

A. Diagnosis del estado de los motivos grabados y
del soporte

Elaboracion de mapas para el registro de todas las
alteraciones de grabados y roca.

Valoracién de elementos del entorno que puedan
afectar a la conservacién del petroglifo.

Limpieza de depésitos de musgos y liquenes folia-
ceos.

B. Limpieza

Retirada de depdsitos de derrumbo y extraccion de
plantas vasculares que crecen en las diaclasas.

Retirada de la capa vegetal y limpieza de la base
granitica y del afloramiento, asi como del entorno mds
proximo a la piedra.

Eliminacién de biofitos.

Limpieza somera de la roca cuando fuera preciso.

Desbroce mecéanico bajo control arqueoldgico de un
perimetro de seguridad al rededor de la estacién de unos
30 metros de amplitud, en Cova da Bruxa.

Desbroce y limpieza manual del drea de actuacién
de Laxe das Rodas.

C. Documentacién de los petroglifos

Levantamiento topogrifico del entorno del petro-
glifo. Microtopografia de los paneles grabados y del
afloramiento.

Realizacién de fotografia nocturna, con calcos y
frotados georreferenciados, asi como realizacién del
levantamiento microtopogrifico del afloramiento.

* Lectura con luz natural

Se llevé a cabo durante los dias que duraron los
trabajos de limpieza y acondicionamiento de la zona,
fotografidndose los motivos en diferentes momentos

del dia.

e Lectura con luz rasante artificial

Se realizé de noche utilizando focos de poca potencia,
colocados de manera que emitieran una luz que acentuase
el relieve de los surcos. Este método permiti6 definir y
describir los motivos més deteriorados y dafiados que
no fueron apreciados con luz natural.

e Frotado

Este método tictil de observacién permitié registrar
todas las caracteristicas de la superficie de la roca, tanto
los motivos como la propia superficie del afloramiento.
Posteriormente serd utilizado, con las fotografias, en
actividades culturales y divulgativas.

Se utiliz6 papel verjurado de color blanco, sujeta-
do sobre la roca con medios reversibles, contra esta
superficie se frot6 papel carbén con el fin de que los
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motivos de los grabados y la superficie de la roca se
vieran plasmados.

Cada uno de los frotados fue numerado, dotado de
escala y georreferenciado con el fin de situarlos poste-
riormente dentro del conjunto del panel y de la estacién.
En total se realizaron 8 frotados que recogen las zonas
grabadas del afloramiento, unos 23 metros cuadrados.

Paralelamente a los trabajos de limpieza y documen-
tacion se realizé una prospeccién intensiva del entorno
visible de la estacién y una prospeccion mds extensiva
de las zonas préximas.

* Pintado de los surcos de los grabados

Tras observar y fotografiar los motivos en su estado
original se procedi6 al pintado, primero con luz natural
y, posteriormente con luz rasante, fueron pintados los
surcos utilizando pinceles blandos de distinto grosor
y talco diluido en agua. Una vez marcados todos los
motivos, se documentaron mediante fotografia con luz
natural.

* Calcos sobre plastico

Una vez pintados todos los surcos se utilizé un plis-
tico transparente semirrigido que fue fijado a la superficie
grabada y se procedié al perfilado del contorno de los
surcos con rotuladores indelebles de distintas colores
(negro: motivos grabados, azul: diaclasas del afloramien-
to; rojo: roturas y extracciones de la piedra). Se realiza-
ron en total 6 calcos sobre plastico, georreferenciados
y fotografiados posteriormente

e Perfilado

Se registrd el perfil de los surcos de los principales
motivos: espirales, combinaciones de circulos, cazoletas
y la escena de monta. Ademds se registraron otros de
los posibles cuadripedos pecteniformes documentados
hasta el momento.

Para ello se utilizaron perfiladores de ptias de 1 mm
colocados perpendicularmente sobre el surco, para tras-
ladar el contorno posteriormente a la correspondiente
ficha en papel.

® Documentacién fotogrifica de los trabajos ar-
queoldgicos

Durante el desarrollo de la intervencién se realizé una
documentacién de los procesos de limpieza del entorno
de los petroglifos y del soporte, asi como de la lectura
y documentacién de los grabados.

e Topografia

Se realiz6 un levantamiento microtopogrifico de
la superficie del afloramiento con el fin de elaborar un
MDE sobre el que se sobrepusieran los calcos digitali-
zados. Se tomaron los datos del entorno del petroglifo
asi como del camino de acceso que va desde la carretera
hasta el yacimiento. Se determinaron los limites y las
cotas de las cinco manchas vegetales que se retiraron
durante la intervencién.

IV. RESULTADOS

La recogida sistemdtica de los materiales aparecidos
en la cobertura vegetal durante la limpieza se registré
siguiendo criterios arqueoldgicos. Todos los materiales
se asociaron a modo de recuento a cada una de las zonas
donde el manto vegetal fue retirado o donde se limpiaron
las grietas.

Recogida de materiales

En Cova da Bruxa se localiz6 material arqueoldgico
de épocas recientes, que habia cubierto parte de los gra-
bados identificados en la publicacién de 1984.

Se recogieron rocas de cuarzo y granito para ser ob-
servadas en laboratorio, asi como material de desecho
(cartuchos de postas, plisticos, ladrillo, etc.)

Digitalizacién de la informacién

Estd prevista la digitalizacién del material recogido
en campo con el fin de facilitar su uso y disponer de
un archivo permanente. Para ello se desarrollé una base
de datos especifica para recoger y ordenar la informa-
cién textual y grifica producida. La documentacién
fotografica y los calcos sobre plastico, serdn también
incorporados a un soporte informitico (jpg ou tif). De
igual manera serdn procesados los datos registrados con
estacion, utilizando programas como AutoCad, ArcGIS
y Topocal.

Tratamiento de los materiales

El tratamiento de calcos y frotados comprende las
siguientes actuaciones:
* Recogida de cada uno de los georreferencia-
dos.
¢ Siglado con cédigo correspondiente a la interven-
cién.
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e FElaboracién de un inventario.
® Registro grifico con fotografia.
e Embalaje con garantia de conservacion.

Tratamento de las piezas:

Partiendo del hecho de que esta fue una labor de
limpieza y de retirada de la cobertura vegetal en zonas
muy concretas, y de que esa capa que cubria la roca era,
en general, de escasa potencia, la recogida y tratamiento
de las piezas se concibié como una prictica arqueoldgica
que comprendia:

e Recogida de las piezas asociindolas a un contexto

espacial.

e Lavado del material en laboratorio.

e Siglado de algunas piezas con el cédigo corres-
pondiente a la intervencidn.

e Elaboracién de un minimo inventario con in-
formacién sobre cada conjunto de piezas en su
contexto.

® Registro grifico con fotografia, de los materiales
mids relevantes.

e Embalaje: embolsado y empaquetado de forma
que se garantice la conservacidn.

Una vez revisada la informacién del registro y
entregado este Informe, comenzardn los trabajos para
la elaboracién de la Memoria Técnica de la actuacién,
con el fin de cerrar el expediente administrativo de la
intervencién (Decreto 199/1997 de 10 de julio) (Ldms.
1y IV).

V. DIAGNOSIS Y CONSERVACION DEL CON-
JUNTO DE LAXE DAS RODAS

El afloramiento

Este afloramiento granitico tiene unas medidas méxi-
mas de 25 x 13 metros.

Se trata de un afloramiento unitario, que se desarrolla
alrededor de un nucleo central, en el que las diaclasas
son abundantes, aunque en general poco profundas. Las
intrusiones de otros minerales (cuarcitas, cantos roda-
dos) son escasas. La roca presenta una textura bastante
uniforme, equigranular aplitica-granulada.

En cuanto a la hidrologia, en la parte superior del
nucleo central del afloramiento destacan unos grandes
huecos de erosién circulares, en los que se acumula un
volumen de agua considerable. La principal drea grabada
del afloramiento presenta una inclinacién hacia el no-
roeste, lo que ocasiona que las escorrentias sean bastante
numerosas, aunque afectan poco a los grabados, ya que
estos se encuentran en una zona en la que predomina la
horizontalidad. La configuracién microtopogréfica del
afloramiento también hace que existan diversas zonas
de encharcamiento, en las que la erosién es bastante
acusada, algunas de las cuales estin originadas por los
propios motivos grabados.

Las édreas cubiertas con sedimentos en el interior del
afloramiento no son demasiado abundantes. La tierra
se acumula de forma evidente en las cavidades de la
parte superior del nicleo, asi como en algunas grietas,
acumulaciones cubiertas de musgo o de otra vegetacién

Léms. III y IV. Trabajos de frotado, y calco sobre motivo resaltado con talco diluido, en Laxe das Rodas.
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Lams. Vy VI. Nuevas figuras en Laxe das Rodas y vista general del conjunto.
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superior. En el resto del afloramiento, los depdsitos de
tierra son més escasos y reducidos.

El drea grabada (drea de diagnéstico)

Con anterioridad a cualquier tipo de trabajo sobre el
afloramiento, se realizé un dibujo a escala 1:30 del 4rea
de diagnosis, en la que se localizan la mayor parte de
los grabados, que tiene unas medidas maximas de 7,95
x 4,50 metros. Sobre este dibujo se registraron todos
aquellos factores de alteracién presentes, con el fin de
facilitar una posterior toma de decisiones en cuanto a
la preservacion de la estacién rupestre, ademds de pro-
porcionar una documentacién detallada de su estado de
conservaciéon que pudiera ser revisada en el futuro.

El diagnéstico efectuado en esta estacién rupestre nos
permite afirmar que ésta presenta un estado de conser-
vacién moderado, similar al de muchos otros conjuntos
rupestres galaicos semejantes (Lams. V y VI).

Las distintas formas de alteracion registradas en Laxe
das Rodas fueron:

Erosién: Afecta de forma generalizada a toda a su-
perficie de la roca debido al largo periodo de exposicion
a la intemperie. No obstante, debido al espesor de los
surcos en muchos de los motivos, ésta no parece ser
demasiado acusada.

Disgregacién: Muy leve o no se identifica en la ma-
yor parte de la superficie de la piedra. Tan solo en dos
zonas localizadas (registradas en el mapa de alteraciones)
parece que esta disgregacién afecta a la roca de forma
un poco mas visible.

Excoriacidon: Se incluyen aqui las extracciones de
canteria y las diversas marcas de cufias o picados deri-
vados de estas actividades. A pesar de que en un primer
momento fueron registradas solamente dos extracciones
y varias marcas de picado en el drea de diagnédstico, con
la posterior limpieza del sedimento depositado sobre
los limites del petroglifo pudieron localizarse otras dos
extracciones. Son varios los motivos que aparecen in-
completos debido a estas extracciones de canterfa.

Repicados: Los surcos de algunos motivos circulares
fueron repasados empleando probablemente un frag-
mento de ladrillo o teja, aunque que no parecen haber
causado dafios demasiado graves en los grabados.

Alteracién cromatica: Se localiza tan solo en una
zona muy reducida del drea de diagnéstico. Ello podria
deberse a una oxidacién por temperatura como conse-
cuencia del incendio que afect6 al petroglifo durante el
verano de 2006.

Pitina de biodeterioro: Cubre a gran parte del drea
de diagnéstico, concentrindose en las dreas de enchar-
camiento.

Pintadas/graffiti: Esta alteracion tan solo se localizé
en un motivo; se trata del repasado del surco de uno de
los motivos circulares con lapicero.

Costra: Consiste en una acumulacién densa y
compacta de organismos de biodeterioro, en este caso,
fundamentalmente de liquenes crusticeos, registrados en
el mapa de alteraciones.

Depésitos de tierra: Aunque no son demasiado abun-
dantes en el interior del afloramiento, si parece evidente
que cubren en buena medida los limites del mismo.

VI. VALORACION DE RIESGOS

Erosion natural: Como en cualquier roca expuesta a
la intemperie durante un periodo més o menos prolonga-
do de tiempo, la accién de la meteorizacién natural serd
un factor que afecte de modo geralizado al petroglifo,
aunque que la velocidad de estos procesos sea lenta.
No obstante, existen diversos factores por los que esta
accién podria acusarse: por un lado, la accién liquénica,
en particular de las especies de crusticeos, que penetran
miés en el sustrato que las demds especies registradas,
haciendo que la superficie de la piedra se muestre mds
sensible a la accidn fisico-quimica del agua (por ejemplo
en aquellas zonas donde este tipo de liquenes aparecen
desprendidos, aunque son escasas y aparecen muy lo-
calizadas); por otro lado, la disgregacion, consistente en
una pérdida de cohesién intergranular debido tanto a
procesos fisicos como quimicos.

Accibn biolégica: En el drea de diagnéstico tan solo
existe una colonizacién liquénica media, mientras que
los musgos y la vegetacion superior (herbiceas) son muy
escasos. El riesgo derivado de la accién bioldgica es por
eso relativamente bajo. En el resto del afloramiento si
existian factores que llevaban a tener mds en cuenta es-
tos riesgos, ya que los musgos y la vegetacion superior
aparecian con mucha mds frecuencia y existian drboles
o arbustos en algunas zonas del afloramiento. Sin em-
bargo, aquellos elementos que se consideré que podrian
causar dafios mds graves fueron eliminados durante los
trabajos de limpieza.

Riesgos antrépicos indirectos: Dado que el camino
de acceso al petroglifo es poco transitado y no se apre-
cian huellas de explotacién del entorno, crefamos que el
riesgo de alteraciones causadas por agentes antrépicos
indirectos era bastante reducido. Sin embargo, en algtin
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momento de 2010, visitantes incontrolados cepillaron
la gran espiral del conjunto con un cepillo de puas
metdlicas, infringiendo un dafio irreparable, ya que la
figura presenta dafios de raspado pricticamente en toda
su extension.

Los terrenos pertenecen a la Comunidade de Montes
de Louro.

Riesgos de incendio: El elevado riesgo de incendio
es evidente y se hizo patente en el acontecido en el 2006
y que afecté al petroglifo, aunque este riesgo se ve li-
geramente reducido dado que en el entorno inmediato
tan solo existe vegetacion herbdcea y, en menor medida,
arbustiva, mientras que la arbérea, aunque existe, es més
lejana. En este sentido se consideran fundamentales los
trabajos de desbroce de la vegetaciéon que se llevardn a
cabo en el entorno del petroglifo.

VII. INTERPRETACION ARQUEOLOGICA DE
LAXE DAS RODAS

En nuestra Guia de 1984 destacdbamos la importancia
del conjunto de Laxe das Rodas, al que considerdbamos
uno de los petroglifos méds conocidos del noroeste atlin-
tico, sobre todo por la espectacularidad de sus trazos
laberinticos, habiendo sido hasta entonces objeto de
diversos estudios en los que se ofrecian diversas inter-
pretaciones, de distinto signo. Asi, se crey6 ver en las dos
espirales principales un calendario de cardcter agricola
y ganadero, o bien una mesa de ofrendas sobre la que
celebrar rituales que propiciaran las buenas cosechas,
incluso algin investigador le atribuy6 determinados
paralelismos con el dmbito cicliddico y helddico del
Egeo, o con representaciones mas alejadas en el Préxi-
mo Oriente asiitico.

Ya entonces opinamos que no era necesario buscar un
significado tan complejo al conjunto de Laxe das Rodas,
ya que en él se representan signos solares que pueden
ponerse en relacién con una modalidad de culto muy
generalizada en toda la Edad del Bronce, prolongandose
hasta la Edad del Hierro. Hoy seguimos manteniendo
esa opinién, matizada por una informacién méds completa
sobre la cuestion.

Los motivos representados en el conjunto los vemos
repartidos por una buena parte de la Europa atldntica,
sobre todo por Bretaia y Reino Unido, con una crono-
logia que abarca, pricticamente, toda la Edad del Bronce,
prolongandose hasta bien entrada la del Hierro. Y al ser
un tema de cierta complejidad formal, es posible apreciar
para el conjunto de Muros ciertas influencias fordneas,

dado el dinamismo observado en el mundo de las relacio-
nes intergrupales, sobre todo en el Bronce final, cuando
los contactos se hacen mas frecuentes. Sin embargo, el
hallazgo reciente de otros motivos mds en el conjunto,
nos obliga a un replanteamiento de la interpretacion
global del petroglifo.

La cronologia plantea siempre cuestiones de compleja
solucién. Hasta hace poco nos hemos conformado con
fechar los petroglifos gallegos a partir de la transicién
entre el IIT y el II milenios a. de J.C., basindonos en
datos que hemos creido seguros, como, por ejemplo, las
armas representadas, con tipologias bastante claras. Pero,
en realidad, las armas sélo fechan un espacio cronolégico
muy concreto, dentro de las etapas metalargicas. Nada
nos dicen de las fases anteriores, en las que ni la meta-
lurgia se practicaba ni las armas metdlicas se hacian. Lo
mismo ocurre con los idoliformes, que pueden fecharse
en la primera mitad del III milenio a. de J.C. Pero hay
idolos desde el Neolitico y mucho antes. La general im-
posibilidad de asociar yacimientos arqueoldgicos a los
conjuntos grabados elimina la ocasion de poder estable-
cer paralelismos tipoldgicos, asociaciones o secuencias
estratigraficas que cubriesen total o parcialmente las
rocas grabadas. Es el mismo problema que existe con
respecto al arte levantino, en el que sélo en contadas
ocasiones se han podido asociar secuencias arqueoldgicas
con los paneles pintados, como se hizo con més frecuen-
cia con las pinturas de las cuevas paleoliticas.

Hasta hace poco las apreciaciones que podian ha-
cerse sobre la cuestion carecian de una base arqueold-
gica segura, dindole a las conclusiones un inevitable
cardcter de provisionalidad, incémodo para cualquier
investigador.

Hugo Obermaier ya dijo en 1925 que el arte de los
petroglifos se podia enmarcar en la Edad del Bronce,
opinién que ha prevalecido pricticamente hasta hace
unos pocos afos. S6lo el arquelogo Dos Santos Junior
apunté la posibilidad, de que algunos fuesen neoliticos.
Las opiniones de especialistas posteriores varian poco
esta cronologia, puesto que en casi todos los casos se
suele enmarcar el arte grabado gallego entre el Calco-
litico y la Edad del Hierro, con algunas perduraciones
posteriores. Dentro de estos limites cronoldgicos se han
observado matices estilisticos, tipolégicos, técnicos... que
pretenden precisar algo més de la cronologia de determi-
nados motivos, aunque sin suficiente apoyo documental
por el momento.

En la actualidad podemos hablar de dataciones di-
rectas, entre las que podemos incluir:
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— Estudios tipoldgicos de representaciones concre-
tas (armas, idolos, figuras humanas).

— Asociacién con una estratigrafia horizontal (a
veces con la suerte de poder hacer una datacién
absoluta de niveles que cubren parcial o totalmen-
te un grabado; localizacién de suelos de hibitat o
actividad vinculables a la época de realizacion del
grabado, grabados fuera de contexto contenidos
en una estratigrafia.. etc.)

— Estratigrafias arqueoldgicas claras.

— Superposiciones de un grabado sobre otro, am-
bos susceptibles de ser fechados, por estilo o por
tipologia.

- Estudios de la patina de los surcos.

- Modalidad del trazado de los surcos.

— Contexto arqueoldgico

— Estudios estilisticos e iconogrificos.

Y dataciones directas: es decir, dataciones absolutas

de elementos asociados a los grabados, como liquenes y
musgos, microrrestos organicos contenidos en los sur-

Lam. VIL.- Motivos circulares de Laxe das Rodas.

cos grabados mediante la técnica de aceleracién o AMS
(Sanchidrian, 2001); andlisis de componentes inorgdnicos
(6xidos de hierro y manganeso, sobre todo) que pue-
den cubrir los grabados, o mediante la determinacién de
nucleidos cosmogénicos contenidos en los minerales del
interior de los surcos grabados; y, por fin, mediante el
estudio de la microerosion de los grabados. Todos estos
métodos son costosos y su aplicacién en Europa es muy
reciente, pero alguno de ellos se han podido aplicar en
los conjuntos de Muros de Cova da Bruxa y Laxe das
Rodas: microandlisis de surcos, estudios de liquenes y
musgos, etc.

En el caso de las representaciones de Laxe das Rodas,
las espirales, laberintos y circulos concéntricos pueden
tener una cronologia muy amplia, ya que no son un
motivos exclusivos del arte galaico, sino que las vemos
pintadas y grabadas sobre rocas en otras zonas penin-
sulares, asociadas a veces a fenémenos culturales bien
conocidos, como vemos en Tarragona, en Espolld (Ge-
rona) sobre d6lmen, al igual que en Teruel, en Sabasona,
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Berti y Puig Castellar (Barcelona), con representaciones
de espirales que E. Ripoll puso en relacidn con la fase de
Campos de Urnas desde el Bronce final, prolongdndose
hasta la época ibérica.

A las representadas en los petroglifos gallegos ha sido
habitual darles una cronologia dentro de la Edad del
Bronce, aunque sin descartar su continuidad durante la
del Hierro, hasta la época castrefia, por lo menos, donde
las vemos representadas en el castro de Santa Tecla (La
Guardia), por ejemplo, sin que existan pruebas convin-
centes de que sean anteriores al habitat castrefio.

Con los laberintos pasa lo mismo, ya que pueden
tener igualmente una cronologia muy amplia. Dada su
difusién, también muy amplia por toda la cuenca medi-
terrdnea, donde lo vemos desde el Calcolitico de Sassari
(Cerdenia) hasta la Edad del Hierro irlandesa, podemos
fecharlos a lo largo de toda la etapa metalirgica, sin
que sea posible adscribirlos a un momento determinado,
aunque en determinadas zonas (por ejemplo, Irlanda)
parecen ser més frecuentes en la plenitud del Calcolitico
y los inicios de la Edad del Bronce (Lam. VII).

La novedad mds importante en la intervencién de
2007 en Laxe das Rodas se relaciona, precisamente, con
los trabajos de documentacién de los grabados.

La fotografia nocturna con luz artificial evidencié la
existencia de tres cérvidos intercalados entre las combi-
naciones circulares y distribuidos en diferentes paneles.
Estas nuevas representaciones son muy esquematicas,
con el cuerpo hecho de un tnico trazo, muy semejan-
tes al équido ya conocido, que estd préximo a la doble
espiral (Ldm. VIII).

Las figuras de cérvidos parecen tener una especial
importancia, ya que su frecuente representacién parece
dotarles de un simbolismo, tal vez relacionado con la
caza. Su representacion es tan frecuente que es, sin duda,
el animal mds representado en el arte rupestre gallego,
en contraste con otras especies animales, poco o nun-
ca representadas, como perros, caballos, ofidios. Los
ciervos aparecen en los grabados en distintas posturas
y actividades, ya sea aislados o formando manadas, se-
dentes, corriendo, abatidos en la caza, aparedndose...etc,
de manera que su presencia va mds alli de una simple

Lam. VIIL Fotografia nocturna con luz artificial del motivo principal de Laxe das Rodas.
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Lam. IX. Motivos circulares de Laxe das Rodas, con luz natural.

representacion de la fauna, y se acerca mds a un simbo-
lismo que debemos analizar, tal vez en relacién con el
mantenimiento de la especia y con la caza. El hecho de
que frecuentemente los ciervos aparezcan asociados a
otras figuras, como circulos, o préximos (o integrados)
a agrupaciones de circulos concéntricos y/o espirales—,
o capturados con redes, no hace mds que reforzar la
idea de que estos animales estin dotados de una carga
simbdlica muy fuerte, tal vez de caricter ritual o, incluso,
ideoldgico (religioso). En realidad, esta reflexién no es
nueva, ya que existen antecedentes en otras areas de todo
el continente europeo en las que las representaciones de
ciervos, caballos y, en ocasiones, ofidios, se suelen asociar
a rituales “sacros”, perviviendo esta circunstancia hasta
bien entrada la Edad del Hierro.

Es interesante el hecho de que los ciervos de Laxe das
Rodas compartan estilo con los cérvidos pecteniformes

de Cova da Bruxa y que, en cambio, estén ausentes los de
doble trazo, que en Cova da Bruxa guardan una relacién
mds explicita con las grandes combinaciones circulares,
y que precisamente son las representadas en Laxe das
Rodas. Por ello, cabria pensar, que en Laxe das Rodas,
igual que en Cova da Bruxa, los pecteniformes son un
afadido posterior e independiente de las combinaciones
circulares. Pero, a diferencia de Cova da Bruxa, donde
planteamos que las incorporaciones nuevas de grabados
redundan en la misma temdtica representada de antiguo,
la caza, en Laxe das Rodas la incorporacién de animales
es completamente ajena al tema en el que se incorporan.
Parecen una intrusién que obvia los motivos circulares
y espiraliformes anteriores (Lim. IX)

Las labores de limpieza evidenciaron que los motivos
de los paneles nunca corrieron el riesgo de quedar ente-
rrados. El batolito donde estin los grabados sobresale
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suficiente del terreno llano de sus lados este y norte y
hay un importante desnivel hacia los lados oeste y sur,
donde probablemente se acumularon los materiales re-
lacionados con la factura de los grabados.

Otra novedad fue la identificacién de cruces grabadas
en una roca del camino actual, que inducen a pensar que
éste era el que se empleaba, por lo menos en el momento
en que se pretendi6 sacralizar este espacio. Sin embargo,
tras las labores de limpieza y la observacién del entorno,
cabria pensar que el acceso mds antiguo estuviera hacia
el lado sur o hacia el lado oeste, laderas que, por otro
lado necesitan de una nueva intervencién para facilitar
la visién de los paneles y probablemente reorganizar el
sistema de acceso a la estacién rupestre.

Estos intereses patrimoniales de cardcter divulgativo
coincidirian con los de caricter arqueoldgico, ya que la
remocién de tierra en dichos espacios coincide con el
interés por descubrir el probable yacimiento arqueolé-
gico asociado a la estacién rupestre.

La complejidad de todo el arte rupestre es enorme
y su interpretacion estd rodeada de problemas. Durante
los dltimos afios hemos podido comprobar cémo teo-
rias interpretativas y cronolégicas, mantenidas durante
mucho tiempo, han cambiado repentinamente, tras un
nuevo descubrimiento que rompia todos los esquemas
previos, o por aplicar unos nuevos criterios interpreta-
tivos, ensayados en otros lugares, o elaborados desde
una posicién ideoldgica y conceptual aparentemente
novedosa. Eso nos hacer ser muy prudentes a la hora
de las interpretaciones, ya que somos conscientes de estar
manejando ideas y conceptos que, tal vez, obedecen mis
a nuestros criterios actuales que a la realidad histérica
que estamos tratando de interpretar. Por eso queremos
dejar constancia del cardcter de provisionalidad que tie-
nen nuestras interpretaciones culturales y cronoldgicas,
dejando clara nuestra predisposicién a aceptar todo tipo
de sugerencias que puedan enriquecer el debate cientifico
en el que estamos inmersos. Lo que hoy ofrecemos no
es mds que una hipdtesis de trabajo que intentaremos
mejorar, a medida que vayamos obteniendo mds datos
de los conjuntos rupestres objeto de estudio.

VIII. COVA DA BRUXA: DIAGNOSIS Y CON-
SERVACION

Antecedentes de Cova da Bruxa

Coba da Bruxa es el complejo figurativo mds repre-
sentativo de los conjuntos rupestres de la comarca de

Muros y uno de los mas importantes de Galicia, con
representaciones de figuras perfectamente reconocibles,
especialmente de ciervos, asi como otras de cardcter mis
esquemadtico o geométrico. En realidad se trata del con-
junto més completo de la comarca, con representaciones
de animales (cérvidos, un cénido y équidos) en el que
los ciervos aparecen como elementos esenciales de la
estacién rupestre, junto a la figura humana. También es
la superficie de mayor extensién con representaciones
grabadas, con unas dimensiones de 18 m. en su eje NO-
SE y 8 m. en el eje NE-SO (Liam. X).

La superficie pétrea estd dividida naturalmente por
cortes de diaclasas que hacen de elementos divisorios
que delimitan zonas o paneles especificos, que tendrian
entidad por si solos, aunque, en realidad, guardan rela-
cién entre si.

Morfoldgicamente, segin la observacién directa y el
analisis de las imdgenes desde satélite que proporcionan
el SIXPAC y Google Earth, la estacién de Cova da Bruxa
se encuentra modificada por una pista forestal que de
norte a sur pasa a uns 15 metros de su limite este, pero
que no supone ningdn riesgo inmediato para su conser-
vacién. Esto se debe a que la esplotacion forestal que
se desarrolla en las proximidades no afecta al entorno
inmediato, con lo que nos encontramos con que Cova
da Bruxa es un conjunto rodeado de vegetacién arbustiva
de manera incontrolada, con los consiguientes riesgos. Al
mismo tiempo, su situacién en la unién de dos elevacio-
nes, provoca que en época de lluvias el agua que baja del
monte circule y afecte a parte de los petroglifos.

Su emplazamiento, a unos 280 metros de altitud, en
una zona entre monte alto y bajo, en la confluencia de
dos laderas de suave pendiente, hace que desde alli se
tenga un dominio visual elevado del entorno.

Las dimensiones estimadas del afloramiento en el
que se encuentran los grabados son de 370 m? (sin te-
ner en cuenta las zonas cubiertas por los movimientos
naturales de laderas), ocupando una superficie de 0,56
ha’, la mayor parte de ella plana, siguiendo la inclinacién
suave de la ladera.

Cova da Bruxa se dio a conocer al mundo cientifico
con el articulo de Formoso Romero, M.J. y Costa Cal-
derdn, J. (1980) “Estacién rupestre de Muros de San
Pedro”, Brigantium: 13-45, en el que los autores hacen
la primera recogida parcial de la documentacién de la
estacidn, a la que entonces llamaron “Cova do Gato”,
dividiéndola en secciones, resaltando “la relacién que

3 Fonte: SIXPAC.
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Lam. X. Reconstruccién en imagen 3D del conjunto de Cova da Bruxa (segtin los calcos y datos topogrificos de los proyectos).

existe en ella entre circulos y zoomorfos (p. 71)”. A
mediados de los ochenta en la guia de Eiroa y Rey (1984)
se lleva a cabo un registro mds completo en el que se
distinguen, entre otras cosas, las distintas tipologias de
cérvidos que se encuentran alli.

La estacién queda con estos traballos introducida
en la historiografia del arte rupestre gallego, y desde
entonces son frecuentes las referencias a ella por parte de
los autores que tratan este tema, sobre todo al referirse a
cérvidos o a figuras humanas. Son ejemplos de esto los
articulos de Bradley, R., Criado Boado, F. y Fibregas Val-
carce, R. (1994-95) “Arte rupestre y paisaje prehistdrico
en Galicia. Resultados del trabajo de campo entre 1992
y 19947, Castrelos: 67-95; de Vizquez Rozas, R. (1993)
“Los petroglifos gallegos: seleccién de su emplazamiento
y seleccidn de las rocas grabadas”, Actas del XXII Con-
greso Nacional de Arqueologia, Vigo: 69-76; de Costas

Goberna, EJ., Hidalgo Cuiiarro, X.M., Novoa Alvarez,
P. e de la Pefia Santos, A. (1997) “Aproximacién a las
repersentaciones de cuadripedos en el Grupo Galaico
de Arte Rupestre”, Los motivos de fauna y armas en los
grabados prehistéricos del continente europeo: 85-112., o
Van Hoek, M., (2003) “El circulo, el ciervo y la trampa.
Grabados de cuadriipedos en rocas con combinaciones
circulares en Europa”, Brigantium: 75-88.

Elementos del entorno:

Interesa describirlos, con el fin de delimitar un drea
de influencia sobre el petroglifo.

La estacién de Cova da Bruxa se ubica en un terreno
en el que domina la vegetacién natural, no cultivada.
Todo el afloramiento se encuentra rodeado esencialmente
por retama de porte alto, aunque también encontramos
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Lam. XI. Foto general del entorno de Cova da Bruxa, antes del acondicionamiento.

otros tipos de matorrales (tojos, helechos y herbéceas),
algunas especies de repoblacion aisladas (pinos) y algin
carballo, todos de porte medio-bajo.

Tan solo existe una via de acceso inmediata al con-
junto rupestre: se trata de una pista de tierra en muy
mal estado, que no permite el paso de vehiculos, lo que
supone un recorrido a pié de unos seiscientos metros.

No existe ningtn tipo de cierre en el entorno de la
estacién, aunque la propia vegetacion que rodea la misma
impide el paso desde otro lugar que no sea la pista a la
que antes nos referimos (Lam. XI).

El afloramiento
En lo que respecta a su descripcién microtopografica,

se trata de un afloramiento granitico miltiple, con unas
medidas maximas de 18 x 8 metros, distribuido en torno

aun bolo central, y cuenta con abundantes diaclasas, por
lo general bastante profundas; los diques son mucho més
escasos y de proporciones reducidas.

En cuanto a la hidrologia, la propia posicién topogra-
fica de la estacion, ubicada en una ladera, hace que ésta
presente una inclinacién bastante acusada; como conse-
cuencia, las escorrentias son muy numerosas y afectan
directamente a un buen porcentaje del afloramiento y de
los motivos grabados. Agravan este problema las nume-
rosas rocas que se ubican en los limites del afloramiento,
que hacen que el volumen de agua que circula sobre este
sea atn superior. Encontramos también diversas areas
de encharcamiento, aunque no afectan directamente a
los motivos grabados.

En el interior del afloramiento existen diversas dreas
cubiertas con sedimentos, si bien en su mayoria corres-
ponden a zonas con grietas profundas. Los limites del
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afloramiento estin cubiertos por una gruesa capa de
tierra y capa vegetal, en la que en la campafia de 2007
se aprecian con claridad las zonas despejadas en la in-
tervencién del afio anterior, con un color maés claro, una
superficie muy limpia, sin pdtina y sin cualquier otro
tipo de especie de biodeterioro.

El drea grabada (drea de diagnosis):

El drea de diagnosis no coincide con el total de la
superficie del afloramiento, aunque las zonas con gra-
bados cubren una parte importante del mismo. Con el
fin de registrar con detalle todas las formas de alteracién
presentes en esta estacion rupestre, con anterioridad a
cualquier tipo de intervencién sobre los grabados, se
elaboré un mapa de alteraciones empleando los calcos
digitalizados realizados durante la intervencién de 2006.
Es importante destacar que este mapa no cubre a tota-
lidad de la zona grabada, aunque si de la mayor parte;
por lo tanto, tan sélo se recogieron y se describen con
detalle las alteraciones presentes en el drea coincidente
con el calco, pero no se deja de hacer referencia cuando
se considera necesario a las alteraciones ubicadas fuera
de esta drea de diagnosis. El registro preciso de estas
formas de alteracién proporciona una documentacién
necesaria para la reconstruccién de los procesos de al-
teracién acaecidos y para la definicién de los procesos
y agentes a controlar.

Los grabados de Cova da Bruxa presentan una visi-
bilidad media baja, aunque variable en funcién de cada
motivo. Se estima que la mejor hora para su observacién
es entre las nueve y las diez de la mafiana y alrededor de
las seis y media o siete de la tarde, a finales del verano y
principios del otofio. Actualmente no existen elementos
que produzcan sombra en la estacién, més alld de las que
proporciona el propio bolo del afloramiento.

Las principales formas de alteracién identificadas
son las siguientes:

Erosién: Afecta de forma generalizada a toda la su-
perficie de la roca debido al largo periodo de exposicién
a la intemperie de la misma. En este caso, la erosién se
ve muy agravada por las numerosas dreas de escorrentias
que afectan al afloramiento.

Disgregaciéon: Es muy leve o no se identifica en
la mayor parte de la superficie de la piedra. Y quizds
en la zona del bolo donde ésta se manifiesta con mds
claridad.

Alteraciéon cromatica: Se localiza tan solo en la parte
sur més baja del 4rea de diagnosis. Es posible que estos

cambios de coloracién sean debidos a una oxidacién por
temperatura como consecuencia del fuego que afect6 al
petroglifo en la década de los noventa.

Pitina de biodeterioro: Cubre la gran mayoria del
irea de diagnosis, concentrindose en las dreas de enchar-
camiento y de escorrentia.

Excoriacion: Se incluyen aqui las extracciones de
canterfa y las diversas marcas de cufias o picados deri-
vados de estas actividades.

Repicados: Encontramos muchos motivos en los
que los surcos fueron repasados empleando un objeto
probablemente de piedra. Esta es quizds la alteracion
mis evidente y sin duda la mis grave de las regis-
tradas en esta estacién. Asi, muchos surcos fueron
renovados empleando este método, e incluso algunos
motivos se completaron siguiendo formas inexistentes.
Quizds las figuras mds afectadas por esta alteracién
sea la representacién de la figura humana y la de un
cérvido, ubicadas en la parte oeste del afloramiento
(Lims. XII a y b).

Pintada/graffiti: Son varios los motivos afectados
por esta alteracion, consistente en el repasado de los
surcos empleando una tiza de color blanco.

Costra: Consiste en una acumulacién densa y com-
pacta de organismos de biodeterioro, en este caso,
fundamentalmente de liquenes crusticeos, registrados
con detalle en el mapa de alteraciones. Afecta a la
totalidad del afloramiento, salvo aquellas zonas que
fueron despejadas de sedimento en la intervencidén
del afio 2006.

Depésitos de tierra: Aunque no son demasiado abun-
dantes en el interior del afloramiento, si es evidente que
cubren los limites del mismo, especialmente en la parte
inferior, debido a la propia inclinacién del afloramiento,
ubicado, como ya mencionamos, en la pendiente de una
ladera.

Las alteraciones anteriores se distribuyen de forma
desigual por la superficie del drea de diagnosis. En el
siguiente esquema se trata de mostrar en qué medida
afectan a la superficie total del drea de diagnosis ya los
surcos de los motivos grabados: A partir del listado
anterior vemos que aunque los riscos derivados de la
propia erosién natural y de la accién bioldgica sobre el
soporte granitico no son nada desdefiables y deben asi
ser tenidos en cuenta, parece que las alteraciones de tipo
antrépico, especialmente las directas, son las que condu-
cen a una degradacién més rdpida del conjunto rupestre,
y por tanto, en estos aspectos en los que convenia tomar
medidas de caricter mds urgente.
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Lam. XII a y XII b. Alteraciones antrépicas en una de las figuras de cérvidos y en la figura antropomorfa.
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Valoracién de riesgos:

Riesgos geoldgicos: Los riesgos geoldgicos en este
caso guardan relacién con la propia ubicacién de la
estacion rupestre en la parte baja de una pendiente, en
la confluencia de las laderas de dos montanas; este em-
plazamiento hace que una gran parte del agua que baja
por la ladera circule directamente sobre la superficie de
la piedra, generando numerosas dreas de escorrentia.
Encontramos también varias rocas de gran tamafio
depositadas sobre el afloramiento, rocas que al ser reti-
radas permitieron descubrir varios motivos grabados. Es
este, por tanto, un riesgo que si bien no tiene por qué
suponer un peligro inmediato, si debe ser considerado
y tenido en cuenta.

Erosién natural: Este fendmeno siempre afecta en
mayor o menor medida a cualquier roca expuesta al
aire libre durante un largo periodo de tiempo. Es por
ello por lo que la meteorizacién natural es un proceso
presente en todos los petroglifos gallegos, por lo general
produciendo una erosién leve pero generalizada. En
este caso, la erosion se ve agravada de nuevo por las
frecuentes circulaciones de agua derivadas de la propia
inclinacién y localizacién de la estacidn rupestre. En
relacién a esto hay que tener en cuenta ademds la fuerte
colonizacién bioldgica presente en el afloramiento, que
contribuye a una disgregacion superficial de la piedra
que a su vez la hace més sensible a la accidn fisico-
quimica del agua.

Accién biolégica: En todo el afloramiento encon-
tramos una colonizacién de liquenes fuerte, aunque
méds moderada en la parte superior del mismo. Los
musgos tan solo son abundantes en la zona del bolo,
mientras que la vegetacidn superior es practicamente
inexistente en todo el interior del afloramiento. Esta
elevada y activa colonizacién de liquenes, unida al
posible paso de ganado (caballos y bévidos de al-
zada) hacen que estimemos un riesgo medio para la
estacion.

Riscos antrdpicos directos: A pesar de que el camino
de acceso a la estacion rupestre es poco transitado (no
tiene salida y su mal estado impide la circulacién de
vehiculos), las alteraciones producidas por los visitan-
tes ocasionaron en los grabados dafios muy evidentes
e irreparables. Son bastantes los motivos afectados por
esta accién vandélica, que consisti6 en la renovacién de
surcos, empleando un instrumento duro, probablemente
de piedra. Consideramos que esta estacién presenta un
riesgo elevado de alteraciones antrépicas directas, por

lo que las medidas dirigidas a evitarlas son de caricter
urgente.

Riesgos antrépicos indirectos: No se aprecian ac-
tuaciones sobre el entorno que puedan de algiin modo
influir en la conservacién de los grabados; ademis, el
camino de acceso al petroglifo es poco transitado, por
lo que el riesgo de alteraciones causadas por agentes
antrépicos indirectos es bastante reducido.

Riesgo de incendio: El afloramiento aparecia rodeado
por una vegetacion arbustiva (fundamentalmente reta-
mas) muy densa y de porte alto, por lo que el riesgo de
incendio era muy elevado. Después de los trabajos de
desbroce efectuados, fue despejado un espacio de unos
20-40 metros alrededor de la estacién rupestre, lo que
disminuy6 considerablemente este riesgo. De todos mo-
dos, el mantenimiento de estas condiciones se considera
fundamental para la conservacién de los grabados en
caso de fuego.

IX. DIVULGACION Y VISITAS GUIADAS

Los primeros resultados obtenidos han permitido
ya, por primera vez, que algunos de los conjuntos
rupestres de Muros hayan podido ser incluidos en los
programas municipales de visitas turisticas y escolares,
alo largo de los dltimos meses de 2008, con resultados
francamente optimistas, que han servido para evaluar
la demanda social real y la validez del calendario de las
visitas guiadas. Esta programacion se ird adecuando en
el futuro a las necesidades reales del municipio, desde la
perspectiva turistica. Como elemento valorativo puede
constatarse que durante los meses de abril a septiembre
de 2008 se programaron 34 visitas guiadas, en las que
participaron 709 personas, previa reserva de plaza en
el Ayuntamiento. En estas visitas se incluyen las de
escolares del municipio y las de grupos de turistas de
verano.

Otro de los resultados mds populares ha sido la pu-
blicacién de una pagina web en la red Internet (www.m
urosarqueoloxico.org), en la que los internautas pueden
consultar los datos mds bdsicos y las vias de acceso a los
conjuntos grabados.

También se ha publicado la primera guia didactica:
“Caderno didictico dos petroglifos da Cova da Bruxa
en Serres, Muros”, Ayuntamiento de Muros, 2008.

Por fin, las estaciones de petroglifos de Muros apare-
cen reflejadas en todos los folletos turisticos editados por
el Ayuntamiento, como uno de los atractivos turisticos

de la villa.
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X. INTERPRETACION ARQUEOLOGICA DE
COVA DA BRUXA

Cuando en 1984 nos enfrentamos a la interpreta-
cién de Cova da Bruxa, con motivo de la publicacién
de la “Guia de los petroglifos de Muros”, nos limi-
tamos a realizar una “lectura” pormenorizada de las
figuras visibles en aquel momento, atn con la sospecha
de que determinados procesos sedimentarios podian
haber cubierto una parte de los soportes grabados
originalmente. Aquella interpretacién, elaborada
desde la perspectiva conceptual y los medios técni-
cos del momento, adolecia de ciertas limitaciones de
las que éramos conscientes, pero, por otra parte, era
necesaria para dar a conocer, tanto al mundo cien-
tifico como al publico en general, no sélo Cova da
Bruxa, sino ademds otros catorce conjuntos mis de
grabados, distribuidos por los alrededores de la villa

de Muros, que ofrecian la posibilidad de conocer una
zona préacticamente ignorada en los estudios sobre arte
prehistérico en Galicia (Lam. XIII).

Eramos conscientes entonces de que el de Cova da
Bruxa era y es uno de los conjuntos més interesantes en
todo el arte rupestre gallego, no sélo por su extensién,
que lo convierte en el mayor de la zona y en uno de los
miés destacados del Noroeste, sino por su variada gama
de motivos, que a veces forman escenas de gran comple-
jidad y que, en algin caso, parecian no tener paralelos
en otras areas (Fig. 1). Al incorporar la figura humana y
asociar las representaciones de fauna con circulos, amplia
considerablemente el drea de expansion de estos motivos
hacia el norte, ya que hasta entonces apenas superaban
los limites de la provincia de Pontevedra, con lo cual
estibamos ante un cierto vacio, que crefamos mds de
investigacién que real. Los estudios posteriores, tanto
en la provincia de A Corufia como en la de Ourense,

Lam. XIII. Motivos circulares y ciervos, resaltados en 1984.
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Figura 1. Calco general del conjunto rupestre de Cova da Bruxa, en 2008.
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Lam. XIV. La escena de acoso, con antropomorfo y cinido, resaltada en 1984.

con nuevos e interesantes hallazgos, han demostrado
que teniamos razén

A nuestro juicio, la escena principal era y es la que se
desarrolla en el panel superior. En ella vemos una autén-
tica manada de ciervos de ambos sexos que es acosada
por una figura humana armada a la que acompafia un
canido, cuya presencia en el arte rupestre gallego atin
no se habia sefialado con anterioridad, ya que entre la
fauna tinicamente se habian diferenciado, entre los cua-
dripedos, équidos y cérvidos (Lim. XIV).

Tampoco entonces se habian registrado muchos an-
tropomorfos hasta el momento. Su drea de dispersién se
limitaba al 4mbito de la provincia de Pontevedra, de for-
ma que el de Cova da Bruxa era la tnica que se reconocia
fuera de él, dentro de la tipologia de estilizaciones, ya que
considerdbamos que algunos de los motivos cruciformes
que vemos en otras estaciones de los contornos de Mu-
ros son también esquematizaciones de antropomorfos,
con innumerables paralelismos en todo el arte rupestre

europeo, tanto en pintura como en grabado.

El antropomorfo del grupo de los cérvidos es una
figura muy estilizada, casi esquemadtica, con piernas y
brazos claramente sefalados, lo mismo que la cabeza y
las posibles armas que porta. Es un tipo muy vinculado
a las escenas de caza o pastoreo al que vemos en otras
estaciones gallegas, como “A Pedradas Ferraduras”
(Fenténs, Pontevedra), “A Pedra Beillosa” (Campo La-
meiro, Pontevedra), Coto de Soutifio (Tourén) y”Pinal
do Rei” (Cangas), también en Pontevedra. Es decir, que
desde el principio fuimos conscientes de que el tema de
la caza era el principal en el conjunto. En este sentido,
debemos destacar la situacién del conjunto de Cova da
Bruxa, en un entorno rico en recursos cinegéticos, que
aunque en la actualidad se hayan visto reducidos por la
accién antrépica, debieron ser abundantes en el pasado
prehistérico. Cobra asi sentido la afirmacién de A. E
Harding (2000: 331) de que “los grabados aparecen en
areas donde habia abundancia de recursos deseados,
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cualesquiera que fueran”. En este caso, la caza. Es de-
cir, que realmente “la composicién de algunos paneles
y su situacién en el paisaje no son mera coincidencia”
(Harding, 2000: 338), de manera que la densidad de sitios
con representaciones artisticas podria ser indicativa de
la importancia social de determinadas dreas, y en este
sentido, debe recordarse que el conjunto que analizamos
no es el tnico de la zona, sino que estd rodeado, en un
radio de no mis de tres kilémetros, de otros catorce
conjuntos, de mayor o menor entidad. De esta manera
se deberia tener en cuenta que la distribucién de los
petroglifos en un drea determinada podria estar en rela-
cién con cierto grado de complejidad social, de grupos
humanos con una estructura jerarquizada en la que el
control de los territorios con recursos tuviera relacién
con determinados lideres y su nivel de estatus, ya que
la posesion y control de esos territorios supondria, en
cierto modo, un bien de prestigio.

También pudimos apreciar que los cérvidos presen-
taban una variada tipologfa, dentro siempre de un claro
esquematismo formal, que aparece mas o menos acen-
tuado, asocidndose a simbolos diversos. Algunos de los
ciervos aparecen sexuados y uno de ellos en actitud de
emitir un berrido y asociado a un esquema reticular de
forma cuadrangular, por lo que creimos estar ante una
escena de simbologia magica, orientada hacia la repro-
duccién de la fauna, en una de esas reuniones periédicas
de los cérvidos en los calveros de los bosques, previas al
apareamiento. Una posterior revisiéon del esquema reti-
cular nos hizo sospechar que se trataba de otra figura de
cérvido, mucho més esquemitica, con lo que estariamos
ante una escena de apareamiento. Se reiteraria asi una de
las constantes de todo el arte prehistérico, la de los ritos
de fecundidad, patente desde el paleolitico, ya que aun-
que la Edad del Bronce conozca un modelo de sociedad
cuya economia estd basada esencialmente en la actividad
agricola y ganadera, con otras actividades orientadas ha-
cia el intercambio, la minerfa y la metalurgia, no debié
abandonar sus aficiones cinegéticas que complementarian
su dieta y en las que pervivirian hdbitos y costumbres
muy ancestrales, como parece 16gico (Lidms. XV, XVI
y XVII).

Los cérvidos son animales omnipresentes en el reper-
torio figurativo de nuestro arte rupestre. Se representan
constantemente, en claro contraste con otras especies
animales, que nunca se representan, o que se represen-
tan con mucha menos frecuencia, como ocurre con los
caballos o con las serpientes. Los ciervos, sin embargo
forman frecuentemente complejas escenas, que ponen de

manifiesto que eran animales observados con frecuen-
cia, de los que se conocian sus reacciones, sus posturas,
itinerarios y habitos, de manera que eran representados
en los grabados en escenas de caza, en solitario o en
grupo; en escenas de apareamiento, heridos o en plena
berrea. En muchas ocasiones aparecen asociados a otras
figuras abstractas, frecuentemente a circulos y espirales
en los que parecen estar atrapados o adosados, esquemas
lineares que se parecen a trampas de caza, o rodeando
conjuntos de circulos...etc. configurando escenas que
parecen estar dotadas de un fuerte componente magico,
simbdlico o, incluso, ideoldgico, lo que no es ninguna
novedad en las representaciones del arte europeo, del
Calcolitico a la Edad del Bronce, donde vemos a algunos
animales, como el ciervo, el caballo, el reno en el ambi-
to nérdico y, ocasionalmente, otras figuras “extrafias”,
vinculadas a simbolos a los que hemos dotado de una
cierta carga religiosa o mitoldgica, tal vez representando
un ritual que debemos relacionar con la fecundidad de las
especies, con la caza o con “animales de poder” dentro,
tal vez, del ceremonial chamanico, tan recurrente en la
actualidad (Ldm. XVIII).

La presencia del antropomorfo armado completa la
escena con el simbélico acoso del hombre a la manada,
ayudado por un posible perro doméstico, que apare-
cfa por vez primera en el arte rupestre gallego (Lam.
XIX).

Se ha afirmado que la presencia de figuras humanas
de personajes con armas, cazadores, ocasionalmente ji-
netes, configurando escenas de caza, de acoso a animales,
de equitacién, pueden intentar resaltar a personajes que
han adquirido una posicién de prestigio ante el grupo,
a veces asociados a representaciones de armas metélicas
que denotan, sin duda, un status que refleja la posicién
que ocupan en la sociedad a la que pertenecen, con lo
que estariamos ante una auténtica exaltacion de deter-
minadas élites de poder, en un momento cultural en
el que se inicia el paulatino ascenso de las jefaturas y
se producen inevitables cambios sociales, de enormes
repercusiones en toda Europa. Porque es claro que en
los petroglifos gallegos subyace un fuerte componente
ideolégico, vinculado a la existencia de un mundo espi-
ritual alimentado por complejos mitos que intentarian
dar explicacién a fenémenos naturales para los que no
existia una justificacién racional. Y en ese mundo espi-
ritual jugarfan un papel de relevancia algunos contados
individuos, destacados en el grupo, que desempefiarian
un liderazgo y habrian adquirido un cierto grado de
relevancia social, a los que el grupo habria otorgado
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Lim. XVI. Cérvidos con luz artificial. Lim. XVII. Los mismos cérvidos resaltados con tiza.
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Lam. XVIIIL Conjunto de ciervos y circulos.

el privilegio de ser mediadores entre el mundo de los
vivos y el mundo de los espiritus y las divinidades que
regian el universo. Y junto a ellos, estarfa la minoria
de poder, formada por un reducido grupo de privile-
giados, destacados guerreros, que tendrian acceso a las
armas metalicas y que realzarian su prestigio y poder
practicando la caza, seguramente bajo estrictas reglas
establecidas. Asistimos, asi, al transito social que se apre-
cia entre el final del Calcolitico y la Edad del Bronce,
es decir, desde las denominadas sociedades complejas a
las sociedades de jefatura.

La presencia de motivos circulares entre los cérvidos
podemos ponerla en relacién con los discos solares de
cardcter sagrado que propicia el auxilio de las divinidades
en la fecundacién o en la caza.

Hay en el grupo dos bellos ejemplares de ciervos
que llevan entre sus astas el disco solar, con tantos y tan

amplios antecedentes en las religiones del Mediterrdneo
y de toda Europa.

Creemos que todos los motivos de la escena en cues-
tién, que estdn realizados en trazos anchos y no muy
profundos, pueden ser contemporineos y fecharse en un
momento de plenitud de la Edad del Bronce.

El antropomorfo parece portar un arma en sus manos,
tal vez un arco con sus correspondientes flechas, con
lo cual lo verfamos ante la manada de ciervos en pleno
acoso para la caza.

Hay varios paralelismos de escenas semejantes en el
arte rupestre gallego: Laxe das Lebres (Poyo), Pedra do
Pinal (Cangas), Laxe dos Cebros (Fentins), todos en
Pontevedra, donde aparecen escenas de parecida com-
posicion en las que la manada de ciervos es acosada
por el hombre, o en las que se efectda el apareamiento
ciclico.
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Lam. XIX. La escena del antropomorfo y el canido acosando a los cérvidos.

Debemos destacar que en esta escena de Cova da
Bruxa hay un par de ciervos machos que destacan del
resto, de forma especial el que aparece emitiendo el
berrido-1lamada, en el que se aprecia un espléndido co-
nocimiento de la fauna por parte del artista. Dentro de
Su esquematismo, aparece en una postura muy realista y
debemos asociarlo al reticulado que aparece a sus pies,
interpretado en la guia de 1980 como una trampa de
caza o una red hecha con cuerdas de fibra de corteza o
similar, como fue habitual en la Edad del Bronce, donde
el uso de las redes estd bien documentado, tanto para
la caza como para la pesca. También podria haberse
interpretado como un entramado ligneo que sirviese de
cobertura a un pozo-trampa, en el que caeria el animal.
Sin embargo, en revisiones posteriores y a la vista de los
trazos inferiores que podrian completar la figura con
cuatro patas, tampoco descartamos que fuera un cérvido

mdés esquemadtico, formando con la figura situada inme-
diatamente situada arriba, una escena de apareamiento
(véanse Lams. XV a XVII).

Hay multiples paralelismos de trampas en el arte
prehistérico: la Pasiega, la Cueva de la Griega de Sego-
via, en el Paleolitico; y en la Edad del Bronce de toda
Europa, desde Escandinavia a Italia (Monte Bego) y el
Occidente de Europa (Fontainebleau, Barranco de Du-
ratén...), segin los estudios de G. Savet.

Por otra parte, la estilistica de los cérvidos de Cova
da Bruxa es variada. Ademids de los tipos habituales en
el arte rupestre gallego, realizados con trazos paralelos
y cornamenta detallada, se aprecian nuevas formas de
representacion: la primera de ellas es un tipo de cérvido
en el cual se graba el lomo del animal unido a la pata
trasera y a la cabeza, de la que parte un trazo indicando
la cornamenta con algunas bifurcaciones. Los cuartos
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delanteros se adosan a la linea del cuello y la otra pata
trasera se reduce a un trazo aislado, sin que exista in-
dicacién expresa de la panza.

En realidad, esta forma tan esquematizante de re-
presentar un animal no es totalmente nueva en el arte
gallego, aunque si escasa; la vemos en Laxe do Cuco
(San Xurxo de Sacos, Pontevedra) y en Laxe das Rodas
(Muros, La Corufia). Aunque no veamos este tipo en las
clasificaciones generales que se han realizado, segura-
mente por tratarse de casos poco frecuentes, es necesario
tenerlos en cuenta para matizar momentos diferentes y
cambios de gusto estético, dentro de una etapa tan amplia
como es la Edad del Bronce.

También apreciamos otra variante en los llamados
“pecteniformes”, que a nuestro juicio son esquemati-
zaciones de cuadripedos, en una etapa posterior, y que
tampoco se han considerado en los estudios generales
del arte rupestre gallego, a pesar de existir innumerables
paralelismos en toda la Peninsula Ibérica, expuestos por
varios investigadores, desde Breuil hasta Acosta.

En Cova da Bruxa aparecen varias representaciones
de este tipo en una roca marginal, vinculadas a antro-
pomorfos cruciformes y a motivos circulares. La forma
tipica de grabarlos es un trazo horizontal que define el
cuerpo, otro vertical que configura la cabeza (a veces con
algtin rasgo oblicuo que sefiala la cornamenta) y cuatro
trazos adosados verticalmente y paralelos entre si, que
forman las extremidades.

Apreciamos en los cérvidos de Cova da Bruxa otra
novedad mds en la asociacién de los animales con los
motivos circulares: en todos los conjuntos rupestres
estudiados con anterioridad en Galicia esta asociacién
de ciervos y circulos se suele producir por los cuartos
traseros del animal. En la estacién de Muros esta unién
se produce siempre por la cornamenta o por la parte
delantera. El circulo se coloca delante del ciervo, por su
parte superior, o se integra en la cornamenta y se abstrae
en forma de circulo radiado.

Una composicion excepcional y muy llamativa es la
que forman dos combinaciones circulares concéntricas y
unidas entre si por una “calle” a las que se une la figura
de un ciervo por su parte izquierda (Lim. XX). Para
observar esta composicién es necesario contemplarla con
los circulos en posicién vertical, con todos los trazos
aparentemente informes situados en el lado izquierdo;
de esa forma dichas lineas cobran sentido. Representan
la figura de un ciervo sexuado, que comparte con el
circulo inferior parte de su trazo mds externo, que se
aplana para adaptarse al cuello del animal. La cabeza de

Lam. XX. Escena de los circulos asociados con ciervo, extraida del
calco general.

ciervo sobrepasa unos 10 centimetros el circulo inferior
y se observa una ligera desproporcién en la figura. De
esa forma, la cornamenta queda equiparada en altura a la
siguiente combinacién de circulos. El asta de la izquieda
estd indicada en su forma habitual, pero su parte superior
se prolonga en un trazo irregular que circunda parte de
la estructura circular y lleva adosado en su parte media
tres circulos concéntricos de tamafio reducido. El asta
de la derecha se geometriza y abstrae totalmente y pasa
a formar parte de los dos tltimos circulos de la combina-
cién superior.

Existe una composicién bastante parecida a esta en
el petroglifo de “O Soutifio” (San Isidro, Pontevedra)
—Campo Lameiro—. La idea debe ser muy similar, aunque
en este caso el cérvido estd trazado con un estilo mds
naturalista y tiene en la parte superior de la cornamenta
dos circulos unidos por una “calle”.
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Este motivo, de gran complejidad, hay que ponerlo
en relaciéon con las innumerables representaciones de
circulos concéntricos que observamos en toda Europa
durante la Edad del Bronce, tanto en el arte rupestre
como en objetos mueble (cerdmicos, metilicos, seos...).
Su reiteracién parece indicar un especial gusto por el
tema, por otra parte tan frecuente, en sus multiples
variantes, en todo el arte rupestre gallego. Las variadas
interpretaciones que se han dado a los circuliformes,
en general (mapas, cabafias, castros, altares, trampas de
caza... etc.), no parecen satisfactorias por completo. A
nuestro juicio es bastante mas probable que estemos ante
motivos de cardcter sagrado o magico, tal vez en relacién
con el ciclo solar. La observacién de asociaciones, reitera-
ciones o afiadidos, nos lleva a un planteamiento en el que
habriamos de contemplar coincidencias astronémicas,
matemdticas o cronoldgicas, que escapan a nuestro ob-
jetivo y, desde luego, a nuestros conocimientos reales de
la sociedad de la Edad del Bronce y su vida espiritual.

Todos estos motivos pueden ser fechados como
contemporaneos a la escena de los cérvidos, en plena
Edad del Bronce.

De este grupo debemos destacar los circulos a los
que se afiaden prolongaciones inferiores, a modo de
extremidades, que podemos interpretar como la repre-
sentacién de un idolos, como los conocidos en los inicios
de la Edad del Bronce, con perduraciones en el Bronce
pleno (Véase Fig. 1, parte inferior a la izquierda). Los
paralelismos son abundantes, dentro y fuera de la Penin-
sula Ibérica: los Millares (Almeria), Monte Bego (Italia),
aunque a nuestro juicio el mis claro parece el del idolo de
la Tombe del Petit Morin (Marna) que publicé Ornella
Acanfora hace afios. Si aceptamos, con reservas, este pa-
ralelismo, estarfamos ante una representacion religiosa,
que no desentonaria con el sentido del resto del conjunto,
ni siquiera desde el punto de vista cronoldgico, puesto
que suele admitirse una perduracién de estas represen-
taciones hasta muy avanzada la etapa en cuestién. En el
ultimo grupo, formado por el cérvido del panel vertical
y los grabados que estdn a sus pies, se aprecia una mayor
esquematizacién que en los anteriores. La abundancia de
esquemas pecteniformes y de antropomorfos cruciformes
puede ser, de hecho, un indicio de mis avanzada crono-
logia. El hecho de que todo el grupo se centre en una
roca marginal, separada del resto del conjunto, podria
servir de base para el establecimiento de una “estrati-
graffa horizontal”, datando este grupo en un momento
algo mds posterior que el resto (excepto el cérvido del
panel), ya en el Bronce final o en los inicios de la Edad

del Hierro. Los esquemas pecteniformes son, general-
mente, esquematizaciones de animales, bastante claras
en este caso. Los antropomorfos cruciformes (a los que
se les pueden aplicar los paralelismos que establecemos
para As Cruces y el Abrigo de las Cruces) pueden ser
contemporaneos al resto de este grupo, puesto que no
apreciamos un tipo de incisién diferente, mis profunda
o de trazo rectilineo hacia el interior.

Ya durante el proceso de registro de los motivos re-
presentados en los paneles, intuimos un uso prolongado
de la roca, desde un momento indefinido de la Edad del
Bronce hasta época histérica. Se deduce, por un lado, por
la existencia de los motivos caracteristicos del arte rupes-
tre gallego —combinaciones circulares y ciervos— vy, por
otro, por la presencia de cruces de tardia realizacién.

Asi mismo, cabe pensar que durante la Edad del
Bronce los grabados se fueron realizando en momen-
tos diferentes, sin que se pueda concretar el tiempo de
intervalo entre ellos, pero en todo caso, durante un pe-
riodo dilatado de tiempo. El principal argumento para
esta propuesta son los diferentes estilos de representa-
cién de los cérvidos, que parecen agruparse en paneles
diferenciados, con algunas incursiones de alguno de
ellos, como es el caso de los pecteniformes, por paneles
supuestamente mds antiguos.

En el caso de las combinaciones circulares cabe des-
tacar uno de los motivos desenterrados en los trabajos
recientes, que, a diferencia de todos los demds que se
apartan de las grietas, aprovecha una diaclasa que forma
parte de la representacion, convirtiéndola en su didmetro
(Véase Fig. 1, circulos del extremo inferior). Se trata de
un motivo circular que en la estacién lusa de A Pedrei-
ra (Mondin de Basto, Tras—os-Montes) denominibamos
“relojes de Dali” por adaptarse a la superficie de los
paneles y de las grietas, deformando su geometria.

También es interesante la adaptacion de una compleja
combinacién de dos circulos, que se adosan a un cérvido
previamente grabado, ya que el inferior se deforma en
el drea de contacto con el pecho y el superior se adapta
al arco de la cornamenta e incorpora los candiles entre
los dos circulos mas exteriores.

Con respecto a los materiales recogidos en los proce-
sos de limpieza de la campaiia 2006, los restos de botellas,
la etiqueta de una motosierra y una bujia, demuestran la
acumulacién de tierras en una fecha posterior a 1984, ya
que cubrian parte de los paneles estudiados en la guia
editada por esas fechas.

Los abundantes cuarzos recogidos en las grietas re-
sultan ser muy adecuados para grabar, como se demostré
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Lam. XXI a-i. Nueve escenas del “Libro de la Caza”, de Gastén de Febo.
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en una simulacién experimental con cuarzos semejantes
recogidos en el entorno préximo, sin embargo los analisis
con lupa binocular no evidencian marcas de uso claras.

Las labores de levantamiento de tierra en la campaiia
2007, en toda la margen oeste de la estacién rupestre
de Cova da Bruxa, con el objetivo de desviar la esco-
rrentia de agua y suavizar la inclinacién de este espacio
circundante, demostraron que atin no se alcanzé la to-
pografia original del momento de los grabados, ya que
se descubrieron otros nuevos en espacios enterrados de
la piedra. Con seguridad estaban ya enterrados en los
afios ochenta.

Los nuevos grabados descubiertos son dos combi-
naciones circulares adosadas y rodeadas de un sistema
reticular de lineas del estilo de otras muchas estaciones
rupestres gallegas y muy frecuentes en las portuguesas
(Véase Fig. 1, extremo inferior). Nos parece interesante
su localizacién topogréfica en esa parte enterrada, muy
cerca de la combinacién circular que incorpora una
diaclasa en el motivo en lugar de utilizarla como limite
del panel, que también debié quedar enterrada en fechas
similares. La semejanza de este motivo circular, cuyo
didmetro lo configura una diaclasa, con los de otras
estaciones portuguesas, caso de la estacidn inédita de A
Pedreira (Mondin de Basto, Tras-os-Montes) y su diver-
gencia estilistica con las demas combinaciones circulares
de Cova da Bruxa, nos inclina a pensar que también en
los motivos geométricos, igual que en los cérvidos, hay
concepciones estilisticas diferenciadas.

Ante la aparicién de una lasca de silex con cértex en
la cara dorsal, que denota su procedencia de un canto
rodado, con una cara ventral muy patinada, hallada en
la cota més inferior alcanzada en la extraccién de tierras
cerca del grabado de la figura humana que va a pie, parece
evidente que alcanzamos, por lo menos en algunas zonas,
la cota original de la ladera del monte, en el momento
en que se hicieron los grabados.

Creemos que por la fuerte pendiente de la ladera una
buena parte del material transportado y empleado para
grabar deberfa comenzar a aparecer en el nivel inferior
de tierras aun sin extraer en esta parte sur suroeste de
la estacion.

Sobre la cronologia de transporte y probablemente de
uso de esta lasca de silex, si consideramos la propuesta
de Arturo de Lombera y Carlos Garcia Rellin de que
puede tratarse de un silex autdctono, por lo que cabria
la posibilidad de un aporte antiguo y directamente re-
lacionado con los grabados de la Edad del Bronce. En
cambio, si tenemos en cuenta la propuesta manejada en

las sintesis de la prehistoria gallega de que los silex de
nuestras playas proceden del lastrado de barcos, habria
que pensar que en algtin momento de la Edad Moderna
o Contempordnea antigua alguien trasportd un silex a
Cova da Bruxa. Lo cierto es que hay cantos rodados
de este tipo de silex en las playas de A Portelifia y del
Castillo, las dos en el entorno urbano de Muros.

En definitiva, el descubrimiento de més grabados en
paneles muy inclinados y profundos de la roca aporta
nuevos datos sobre el desarrollo evolutivo de los gra-
bados en Cova da Bruxa y el hallazgo de la lasca de
silex nos anuncia que en el entorno de la estacién en
la ladera oeste, y sobre todo sur, es muy probable que
se encuentren los restos del instrumental abandonado
después de hacer los grabados.

La temdtica principal del conjunto de Cova da
Bruxa es, evidentemente, la caza. Esta afirmacién se
basa, esencialmente, en la representaciéon de manadas
de ciervos, en distintas posturas y distribuidos por toda
la superficie de la roca, y en la presencia estratégica de
la figura humana, en una postura que no ofrece dudas,
ya que portan objetos en las manos (armas de caza), y
uno de ellos estd acompafiado por un perro, que parece
colaborar en el ojeo y acoso de la manada, mientras el
otro parece montar un caballo. La presencia de jinetes
en el arte rupestre gallego no es nueva, pero no deja de
plantear algunas cuestiones que todavia son objeto de
discusién, como la cronologia de la presencia del caballo
de monta en el extremo noroccidental de la Peninsula
y, mas compleja atin, los inicios de su utilizacién en
actividades cinegéticas.

En todo el arte de los petroglifos gallegos hay escenas
de equitacion o doma de caballos que, tedricamente, pa-
recian ofrecer una pauta cronolégica, que hasta hace no
mucho crefamos relativamente fiable. Hoy ya no lo es
tanto. La presencia de hombres montando a caballo con
bridas, como vemos en Paredes, en Laxe dos Cabalos o
en Chén de Carballeda, en Campo Lameiro, ponian de
manifiesto una cronologia avanzada para esas represen-
taciones, ya que la utilizacién del caballo como montura
es un fenémeno cultural que, en Europa, parecia propio
de la etapa final de Campos de Urnas, generalizindose en
el Hallstatt C (700-600 a. de J. C.) y que en la peninsula
Ibérica aparecia documentado por primera vez en el arte
en el abrigo del Barranco de la Gasulla (Castell6n), con
una cronologia que M.Almagro Gorbea situaba sélo a
partir de un momento final del siglo VIII a. de J. C.,
difundiéndose después por otras zonas peninsulares, con
las repercusiones l6gicas de tal avance cultural.
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Esta cronologia para la introduccién del caballo con
bridas en el dmbito peninsular lo situaba en un momento
posterior al Bronce Final III B (850-700 a. de J. C.), es
decir, en la transicién a la Edad del Hierro.

En Europa Central se documenta el mismo fenémeno
un poco antes, hacia el Bronce Final IT (1.150-950 a. de J.
C.), con lo cual veimos una etapa de difusion hacia Occi-
dente, de la mano de las penetraciones de las influencias
hallstdtticas, en una etapa inmediatamente posterior.

Esto, tedéricamente, fecharfa las representaciones
de jinetes sobre caballos con bridas en el arte rupestre
gallego en una etapa terminal de la Edad del Bronce del
Noroeste, que en estos territorios se desarrolla al mismo
tiempo que se efectian las penetraciones de la influencia
de los Campos de Urnas en el Noreste peninsular, es
decir, a partir de una fecha posterior al Hallstatt C, si
le diéramos prioridad a las representaciones orientales
de la peninsula, como parecia l6gico, con lo que habria
que pensar en unas fechas muy préximas a los inicios
del mundo castrefio gallego. Pero hoy ya no podemos
estar tan seguros de esto. La reiterada presencia del
caballo, salvaje y doméstico, en el dmbito peninsular
desde, por lo menos, el Calcolitico final nos obliga a
nuevos planteamientos. En los trabajos arqueoldgicos de
yacimientos del Sureste espafiol estdn apareciendo restos
de caballo doméstico desde la década de los 80. Y en los
yacimientos argaricos, el caballo aparece habitualmente
como animal de consumo, se supone que muy valorado.
Esto entrafia la posibilidad de que el proceso de adapta-
cién del caballo como animal de tiro y de montura no
sea un fenémeno exclusivamente importando desde las
estepas herbdceas pénticas y, por lo tanto, la cronologia
de las escenas de caballos con bridas sea distinta a la
que hasta ahora hemos creido. Esto no quiere decir que
haya que llevarla hasta el Paleolitico, como ha hecho la
novelista Auel en su trilogia, pero tal vez si que debamos
pensar en unos momentos muy préximos a los inicios
de la Edad del Bronce.

Estos datos arqueoldgicos se ven respaldados por el
resultado de las recientes investigaciones genéticas desa-
rrolladas por un amplio equipo de diversas universidades
(Achilli et al., 2011) que ha secuenciado el genoma de
83 ejemplares de équido procedentes de Asia, Europa,
Oriente Medio y América, en busca de una frontera
cronoldgioca que pudiera indicar cuindo los humanos
fueron capaces de domesticar los caballos y utilizarlos
para el trabajo y la monta. El resultado ha sido que,
después de analizar el ADN mitocondrial, se han defi-
nido 18 perfiles genéticos, o halogrupos, diferentes en

la actualidad, procedentes todos de un ancestro comtin
de hace entre 130.000 y 160.000 afios.

El equipo de trabajo sugiere que durante el periodo
de mayor frio del Paleolitico superior, la mayor parte de
los caballos que subsistian en Eurasia, muchos de ellos
inmortalizados por el arte rupestre, fueron incapaces
de soportar el rigor climitico del méximo glaciar del
Wiirmiense y, entre 25.000 y 19.000 a. C., se extinguie-
ron muchos linajes, mientras otros se desplazaron hasta
dreas menos frias, como Ukrania y la Peninsula Ibérica.
En estas dos latitudes los humanos pudieron llegar a
domesticar los caballos, en procesos independientes,
aproximadamente entre 8000 y 7000 a. C., lo que retra-
sarfa el momento de domesticacién unos 4000 afios con
respecto a los datos que hasta ahora hemos menejado.

Los mds interesante de este trabajo es que la Peninsula
Ibérica aparece como uno de los dos posibles escenarios
del proceso de domesticacién, en fechas mucho mds an-
teriores de lo que hasta ahora hemos supuesto, anulando
la exclusividad que hasta el momento parecian mantener
las estepas pénticas, asi como el modelo teérico que he-
mos utilizado, pricticamente de forma exclusiva, desde
las investigaciones de Stuard Piggott.

Ademais, habitualmente se relacionaba la utilizacién
del caballo como montura con la aparicién en el regis-
tro arqueolégico de elementos de arnés, lo que parece
un error metodolégico, ya que esa afirmacion pasa por
alto la posibilidad de montar a pelo, o la existencia de
arneses elaborados con materiales perecederos, como fi-
bras, hueso o madera, que, por otra parte, si que tienen
evidencias arqueoldgicas en Europa.

Lo que si parece cada vez mis claro es que el caballo
de montura se puede asociar a minorfas hegemdnicas
de las edades del Bronce y del Hierro, en toda Europa,
dado su elevado coste y mantenimiento, lo que plantea
la posibilidad de interpretacion de las escenas de caza
de determinadas especies como una actividad propia de
las minorfas dominantes.

Las dos figuras humanas, una a pie y otra a caballo,
estin ocupando lugares estratégicos en dreas periféricas
del soporte pétreo. Ambos comparten el hecho de ir
armados (uno de ellos acompafiado por un cdnido, evi-
dentemente doméstico) (Véase Lim. XII y XIX), que
aporta su colaboracién en la accién cinegética. Esta figura
humana aparece de pie, junto a una depresién de la piedra
que se nos presenta permanentemente llena de agua y
que parece representar un pequefio curso de agua al que
acudirian los ciervos para beber, suponiendo este hecho
un momento de distraccién de la manada que podrian
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aprovechar sus potenciales captores o cazadores. En otra
zona del soporte lo que aprovechan los cazadores es el
momento de apareamiento de los ciervos, como vemos
en la zona noreste, en la que un gran ciervo macho mon-
ta a una cierva grabada con trazos reticulares. Incluso
sl aceptamos esta escena de apareamiento, podriamos
deducir que la caceria se desarroll6 en la temporada de
otofio, en época de la berrea. En otros contextos, las
escenas de caza se relacionan con el espacio funerario,
como vemos en el megalito de Orca dos Juncais (Satdo,
Viseu, Portugal), decorado con una escena de caza en
un espacio de inhumacién colectiva.

Este tema de la caza, que parece ser el original del
conjunto grabado, se continda a través del tiempo,
aunque con incorporaciones estilisticas en paneles di-
ferentes.

Esta situacidn tedrica podria permitirnos también la
posibilidad de identificar las técnicas de caza utilizadas
en ese periodo de la Edad del Bronce, a tenor de lo ex-
presado en la representacién: Son estas, esencialmente,
técnicas de ojeo y acoso, aprovechando el momento en
el que los ciervos estin distraidos bebiendo en cauces de
agua, asi como la utilizacién de trampas, representadas
en la iconografia de los grabados mediante trazos reticu-
lares, cuadrados, rectangulares o, incluso, circulares, tal
y como estd documentado en épocas histérica, romana
y medieval europeas, por lo que tendriamos que dedu-
cir que al menos una parte de los motivos geométricos
tendrian que ser puestos en relacién con las técnicas de
caza, representando redes de distinta tipologia.

En este sentido, podriamos deducir también que en
la iconografia de los petroglifos se intenté representar
el paisaje circundante: cauces de rios y arroyos repre-
sentados por grietas en las diaclasas, charcas o lagunas
expresadas mediante representaciones circulares, en las
que los circulos concéntricos podria estar simbolizan-
do las ondas...etc. Sin embargo, no podemos descartar
otras interpretaciones, ya que algunos de los motivos
circulares de Cova da Bruxa podrian ser definidos como
idolos, atendiendo a su morfologia, muy semejante a re-
presentaciones de idolos en otros petroglifos y megalitos
gallegos, asi como en diversas conjuntos calcoliticos y
del Bronce antiguo, en diversas partes de la Peninsula,
sobre todo en el sur y sureste.

Predominan en el petroglifo las manadas de ciervos,
machos y hembras, agrupados en paneles que parecen
tener sentido independiente vy, por eso, presentan la
posibilidad de interpretar cada uno de ellos como fruto
de una elaboracién en periodos distintos, aunque, con-

templados globalmente, tienen sentido como conjunto,
puesto que configuran un todo iconogrifico que com-
parte un soporte unico. Es decir, tendriamos que aceptar
que los distintos paneles fueron grabados en distintas
épocas, pero en ellos predomina el tema prioritario de
la caza. Esto no tiene por qué hacernos olvidar otras
posibles lineas de interpretacidon, ya que es evidente que
los conjuntos de grabados suelen reflejar también una
fuerte carga simbdlica, susceptibles de ser interpretadas
desde las tesis chamdnicas, magicas o simbdlico-reli-
giosas, como parecen indicar las incorporaciones sacras
medievales cristianas, con la incorporacién de cruces
que, en las tesis tradicionales se interpretaban como la
“cristianizaciéon” de un antiguo lugar de cultos profa-
nos. De hecho, en lo que se refiere a Cova da Bruxa, la
tradicion popular nos recuerda que en el sitio que hoy
ocupan el conjunto rupestre fue enterrada una meiga y
que en aquel lugar se celebraron en el pasado aquelarres
en los que participaban las brujas y sus adictos. La to-
ponimia del lugar atin hoy nos recuerda estos supuestos
acontecimientos, o mds bien, la memoria popular reme-
mora unos hechos que, si no ocurrieron nunca, fueron
al menos imaginados por los habitantes del entorno, tal
vez porque la presencia de los grabados, incomprensibles
hace unas décadas, requerian una explicacién mds cercana
a lo mitico que a lo histérico.

Si consideramos el estilo de los ciervos representados,
parece que el autor o autores eligieron un panel para
cada ocasién representando un nicleo uniforme pero
intercalando también motivos aislados en paneles ante-
riores. Si intentamos establecer un orden de ejecucién
de paneles cabria suponer que la escena mis explicita
es la relacionada con el hombre a pie acompadnado de
un perro y las demds redundan en la representacion
del ciervo, como si pretendiesen incrementar las piezas
susceptibles de ser cazadas. En el extremo opuesto y al
final de las incorporaciones estaria el drea de los ciervos
pecteniformes, situdndose entre ambos la de los ciervos
con cabeza arqueada y cerrada, y la de los ciervos con
cornamentas circulares radiadas y los ciervos realizados
con doble trazo paralelo igual que las que acompafian
al hombre a pie, aunque con la cabeza diferenciada del
cuello. A este tltimo grupo estilistico corresponden tres
ciervos emplazados cada uno de ellos en el centro de
dreas del lado este y aislados, uno de ellos en el panel
vertical del nucleo granitico del conjunto. Podria ser
que a dos de ellos, situados, uno en el drea del extremo
noreste (el que estd junto al reticulado), y otro situado
en el drea central junto a dos motivos circulares, se les
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afiadié en un momento posterior dichos elementos
geométricos que anularon su aislamiento, si tenemos en
cuenta que la combinacién circular, que denominamos
bicicleta, se adapta a las lineas del ciervo, y por lo tanto
también cabria deducir que fuera un afadido posterior
el la cierva reticulada.

De entre las combinaciones circulares, aquellas en
las que se aprecia unas extensiones rectangulares de
doble trazo, en algunos casos reticulado, podrian po-
nerse en relacién con las representaciones idoliformes
y, en Cova da Bruxa, parecen ser motivos grabados con
posterioridad a las figuras de ciervos, junto a ellos en
algtin caso, exentas en otros, formando todas ellas una
unidad estilistica.

De todas maneras, hablar de sucesién de estilos en
un conjunto de estas caracteristicas es siempre arries-
gado, sobre todo si carecemos de la necesaria precisién
cronolégica que nos pudiera indicar los momentos de
inicio y final del mismo.

XI. EL TEMA DE LA CAZA EN COVA DA
BRUXA

La bibliografia sobre el tema de la caza en el arte
rupestre gallego ya es extensa y contiene propuestas inte-
resantes (Vazquez Rozas 1995 a y b, Santos Estévez 2005,
entre otros). Aun asi, parece importante insistir en que
las escenas de este tipo habitualmente enumeradas, no
lo son porque insistentemente lo digamos, sino porque
a cada una de ellas le precede una interpretacién. Si que-
remos ir més alld de una aceptacion implicita, es preciso
que el argumento, que conduce a su incorporacién como
tal, sea previamente explicado para que las premisas que
se emplean puedan ser evaluadas, permitan crear una es-
tructura jerdrquica de los estilos de representacién, para
incluir los nuevos descubrimientos e implantar nuevas
cautelas en el registro de campo.

En principio, la escena de caza por excelencia, en el
arte rupestre gallego, es la de Laxe dos Carbalos (Pefia
y Rey 2001: 253), en la que estdn todos los componentes
mids significativos de la caza: los actores principales —el
cazador y la presa—y la accion que la define —la agresion
al animal. Todos ellos, ademads, tienen la peculiaridad de
su clara identificacién. En la estacién de Outeiro Gordo
(Pefia y Rey 2001: 250) falta la variable humana, pero la
obviedad de la accidn hace que se sobreentienda. Monte
das Cuiias serfa un caso similar a este tltimo, aunque el
proyectil es una linea sin la punta definida (Pefia 2005:
20).

Ocupan un segundo grado, cinco estaciones, al
menos: Pedra das Ferraduras (Pefia y Rey 2001: 259),
Coto do Rapadoiro (Vizquez-Rozas 1995: 83 y Santos
1998: 80); Grupo IX de Laxe do Outeiro do Cogoludo.
(Garcia-Alén y Pefia 1981: 25); Nabal de Martifio (Pefia
y Rey 2001: 254), y Cova da Bruxa. Los protagonistas
estan claros, pero la accién se deduce. La manifestacién
de la herida es excesivamente esquemitica y secundaria.
Los proyectiles clavados sobre el animal son trazos cor-
tos sobre el dorso, desde su mitad hasta muy cerca del
rabo. Su identificacién exige una interpretacién previa
y su representacion expresa. Ya no es un atributo en si
mismo sino que precisa un contexto y una lectura inclui-
da en los protocolos del registro. La proximidad entre
el cazador y la presa y su disposicién —el animal delante
y el cazador persiguiéndolo- arropan la veracidad de la
propuesta. Esta lectura sugiere una manera distinta de
representar la accién y, por tanto, nuevas variables para
identificar la escena.

Trazos cortos sobre el dorso de algin ciervo se en-
cuentran en Laxe das Rodas, Grupo XXIX de Outeiro
do Lombo da Costa (Garcia-Alén y Penia 1981: 53), en
el Grupo IT de Parada (Garcia-Alén y Pefia 1981: 30),
en Laxe das Lebres, Grupo VI (Garcia-Alén y Pefia
1981: 99), o en Laxe da Sartafia (Rey y Soto 1996: 217
y 219). Pero, a diferencia del grupo anterior, el contex-
to no ayuda a considerarlos proyectiles. El animal que
se presupone herido no guarda relacién directa con la
figura humana. Se abre aqui la cuestién de hasta donde
tiene cabida este atributo tan precario entre los recursos
iconograficos que representan la accién. Es decir, ;d6n-
de ponemos el limite?; ;aceptamos que es un proyectil
cuando hay figura humana o vamos incluso miés lejos y
vemos escenas de caza en Laxe das Coutadas de Viascén
(Pefia y Rey 2001: 242), O Corzo (Pefia 2005: 18) o en
Os Ballotes 1 (Pefia 2005: 48), donde esti el ciervo y
el trazo pero sin figura humana. ¢Sobreentendemos al
cazador como en Outeiro Gordo?

Podemos ampliar la lista de escenas de caza con 13 es-
taciones, al menos: Pedra da Boullosa (Pefia y Rey 2001:
249), Chan da Carballeira (Pefia y Rey 2001: 262), Grupo
I del Coto das Sombrifias, segin Garcia-Alén y Pefia
(1981: 101) o Outeiro do Pio segun Pefia y Rey (2001:
247), Grupo I de Outeiro do Cogoludo (Garcia-Alén
y Pefia 1981: 24) o Poza de Cogoludos (Pefia 2005: 17),
Pedra do Outeiro do Cribo (Garcia-Alén y Pefia 1981:
85), Pedra do Pinal do Rei (Garcia-Alén y Pefia 1981: 50),
A Trena I (Pefia 2005: 11), Laxe dos Bolos (Pefia 2005: 30)
Pedra do cazador (Costas et alii 1995: 46), Pedra Xestosa
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(Rodriguez-Rellan er alii 2010: 98), Outeiro do Lombo
da Costa, Grupo XXXV (Garcia-Alén y Peia 1981: 53),
Monte do Rio Angueira (Fibregas et alii 2011: 34), A
Breia (Portugal) (Informacién inédita proporcionada por
Queiroga Reimao). Todas ellas incluyen figura humana
y clervos, una asociacién que lleva implicita la idea de la
caza. Pero ningtn animal estd herido. Puede que el estilo
esquemitico de las cinco estaciones finales dificulte la
lectura o que este pequefio trazo ya no sea un recurso
iconogrifico, pero en las ocho primeras cabe también
preguntarse si realmente no hubo trazos o no fueron
contemplados. Pudieron erosionarse o se desfiguraron
al mezclarse dentro de un nuevo grabado. También
podemos suponer que la accién estd pendiente de ser
ejecutada y el anuncio es el arma que porta la figura
humana. Tal vez la accién de herir a un animal no esté
siempre porque es otro el momento o el quehacer de la
caza que se estd representando. Puede que escenifiquen
un instante del rececho, cuando esti sucediendo el acoso
o cuando el animal ya estd abatido y da comienzo el
despiece. Puede también que prefieran narrar situaciones
de cémo transcurrié el rastreo o dénde sucede la accién
o en qué periodo del afio se desarroll6.

Dentro de esta enumeracién de escenas, queda un
escalén final, el de incluir cualquier panel con un ciervo
dentro de las escenas de caza. De su interés cinegético no
hay duda, sobre todo en el arte rupestre gallego, donde
es la inica presa. Asi pues, siempre que se representa un
ciervo se hace alusién a la caza. En los tratados de caza
se destinan muchos pérrafos a la naturaleza del ciervo o
de cualquier animal con interés cinegético. Nos describen
sus costumbres en cada época del afio, todo su ciclo vital.
Como varia su aspecto, como le cambia la freza o cuales
son sus querencias. La observacién minuciosa de todo
ello cobra valor en la estrategia de caza.

Definidas las variables que aparentan ser esenciales en
una escena de caza y observadas las maneras en que estas
se combinan, obtenemos una escala para jerarquizar los
casos. Una vez definido el orden que cada una de ellas
ocupa, podemos ir por las ramas y complicar la lectura,
diversificar variables y pluralizar el anilisis. Podremos
hablar de la caza y no tan sélo de escenas. Crear una
perspectiva desde su mera alusién o referencia parcial
con el ciervo o la figura humana que se sospecha que
caza, como elementos dnicos, hasta formas manifiestas
de la escena que se plasma.

Entre los protagonistas de la caza, en el esquema
final, concluimos que es el ciervo el actor méas nece-
sario. Es la figura constante y es el eje de la lectura

e interpretacién. No existe escena de caza si él no
estd representado y cabe pensar que lo es siempre
que él aparece. En cambio la figura humana puede
sobreentenderse y su presencia sin ciervo ofrece otras
muchas opciones de lectura. La accidn crea la escena,
ella define los grados donde cada estacién se emplaza.
Entre el primer tramo y el dltimo varia el grado de
obviedad y la interpretacién requerida. La combinacién
de ambos da matices a la escala. Cuanto mayor sea el
ingrediente de lectura menor serd su obviedad y a la
inversa. Se sitdan a la cabeza las escenas que refieren
la matanza del venado y dentro de ellas los grados los
define el naturalismo del proyectil y el contexto. En el
otro extremo se encuentran los ciervos en los que no
se incluye ninguna accién aparente. Y en el medio de
ambos tramos estin aquellas escenas en que se elige otra
accidn, y que para poder definirlas es preciso recurrir a
fuentes de inspiracién que ayuden en la lectura.

Ciervo | Figurahumana | Herida NF° casos

o o coee 1

. eooe 1

o ) 1

o . oo 5

. . o 4

. °? 3

o . 13

. Indefinido

Sea cual sea el estadio de aceptacién de una escena
o de una alusién a la caza, estd claro que es preciso ir
afladiendo propuestas para darles contenido a tantos
paneles con ciervos. Haremos una lectura orientada
por el paralelo etnogrifico que representan los libros
de monteria, en este caso en concreto con el de Gastén
de Febo, “El Libro de la Caza”, de 1387, un tratado
sobre caza. Su escrito y las miniaturas que lo ilustran
son, al fin y al cabo, dos formatos de la escenificacién
de la caza (Lim. XXT,a-1).

¢Por qué el ciervo y no otro animal? Gastén de
Febo, en el siglo XIII (Gaston 1994: 308), considera la
caza mayor del ciervo, “ la mas hermosa cacerfa a la que
uno pueda dedicarse”. “ Es bello y placentero animal”,
dice. “ Es bastante comun, es 4gil, es fuerte y maravillo-
samente prudente. Es el que mds resabios y ardides usa
para proteger su vida. Es hermoso rastrearlo, apartarlo
y perseguirlo, sea en agua, sea en tierra, y es hermoso
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encarnar en él a los perros, desollarlo y trocearlo bien
y asignar los derechos”.

En su tratado de caza la presa no es cualquier ciervo.
Los jévenes no se deben perseguir. Se puede cazar “un
diez puntas” y por supuesto, no se debe dejar marchar
el gran venado, “ el que es cuajado y viejo, que ya pasé
de diez puntas, que ya es todo lo grande que puede ser
un venado. Su captura representa la culminacién de la
caceria” (Gaston 1994: 368 y 372).

La hermosura de una cornamenta define la catego-
ria del ciervo. Un buen montero debe saber describirla
para que la partida de caza sepa qué debe buscar. “ Una
cornamenta bien nacida es una cornamenta arreglada,
bien dispuesta —con puntas a igual distancia unas de
otras— bien rameada, abultada, retofiada o candilada de
arriba abajo, bien poblada. Suficientemente alta y abierta
y con la proporcién adecuada. En la posicidn contraria
esta la cornamenta contrahecha, con un nimero desigual
de candiles en las astas o su orientacién irregular, por-
que tengan dobles rosetas u otra particularidad” (Gastén
1994: 307 y 372).

Puede que algo de todo ello esté comprendido en
Laxe dos Carballos o en Monte das Cuiias, una caceria
plena, la de un venado grande y viejo, con una hermosa
cornamenta, cuando tiene toda su grasa y es fiero. Pero
¢qué pasa en Outeiro Gordo?; ¢se trata de una caceria
en el “ tiempo del desmogue, cuando han perdido sus
cuernas, a partir del mes de marzo”? (Gaston Febo 1287:
306) ¢o es una manada de ciervas como también se ha
supesto? (Vazquez Rozas 1995: 84)

El momento preferido de las escenas de caza parece
el final del verano, cuando el ciervo estd en su plenitud
fisica, cuando es el apareo, cuando la manada es mixta.
Casi invariablemente las escenas se producen en el medio
de una manada en la que hay ciervos y ciervas. Donde
la disposicion de algunas figuras puede permitir incluso
hablar de un cierto cortejo —un ciervo detrds de una
cierva, e incluso un olisqueo—. También se ha podido
hablar de escenas de acoplamiento con un ciervo y una
cierva unidos por los extremos de sus patas y por una
diagonal filica o un ciervo sobre el dorso de una cierva.
También se sefialaron ciervos con el gesto de la brama,
aunque en este caso la identificacién es compleja, ya
que los venados berrean de diferentes maneras segtin
sea su edad, que estén o no en el lugar apartado y que
hayan oido o no latir a los perros. “Los jévenes muy
encendidos y que han oido latir poco a los perros berrean
alto, con la boca muy abierta vy, frecuentemente, con la
cabeza levantada. Los venados mayores y més viejos y

astutos berrean gravemente y mas fuerte; con la cabeza
horizontal, bramando y roncando en lo hondo de las
gargantas, cuando se sienten seguros; o con la cabeza
gacha y el hocico hacia tierra, cuando han oido a los
perros” (Gastén 1994: 378-379)..

Puede que también nos cuenten algunos de los ardi-
des, ya que estos le dan mérito y son uno de los atractivos
para la caza del ciervo y conviene conocerlos si se les
quiere dar caza. Puede que en algunas de las escenas,
como en el panel de Os Ballotes, o en el de O Corzo, se
nos refiera el ardid de un venado viejo, cuando se le estd
cazando, que si tiene un venado compaiiero, lo utiliza
para desviar el rastro y que se vayan tras él. Puede que
en un buen ndmero de escenas —en Laxe dos Carballos,
en Pedra das Ferraduras, en Nabal de Martinho, en
Laxe da Sartafa, en Coto das Sombrifas, en Pedra de
Outeiro do Cribo, en Pedra Xestosa o en Monte do Rio
Angueira- “ tengamos a un gran venado que se mezcla
en una manada para camuflar su rastro, huir con ellos un
tiempo, y después de algtin ardid, separarse y conseguir
que los perseguidores tomen el rastro de las otras piezas”
(Gaston 1994: 308).

Podriamos pensar también, que en alguna escena se
narra su persecucion por el agua, “donde entra a refres-
carse, cuando estd acalorado y para confundir el rastro
recorriendo el cauce arriba y abajo, segin convenga,
sin tocar ninguna orilla; o para dejarse cazar cuando
se encuentra agotado” (Gastén 1994: 309). Siempre fue
muy sugerente la interpretacién de las combinaciones
circulares como una alegoria del agua, donde el animal
se refugia o donde se le sorprende a él 0 a una manada,
en una caceria al aguardo, cerca de un abrevadero. Son
muchas las escenas, que aqui tendrian cabida: Coto do
Rapadoiro, Laxe do Outeiro do Cogoludo, Coba da
Bruxa, Laxe das Rodas, de Cotobade, Laxe das Coutadas
de Viascén, Coto das Sombrifias, Pedra Boullosa, Pedra
do Pinal do Rei, A Irena, Laxe dos Bolos o A Breia.

Nos preguntamos si en muchos casos no repre-
sentan veredas, los caminos que frecuentan, en donde
aguardan para su caza. No es esta una idea nueva. Se
ha hablado de la localizacién de las estaciones grabadas
en los rellanos més altos del monte donde se practica la
caza (Vizquez-Rozas 1995: 95) o la orientacién de los
planos de la roca siguiendo el trazado de un sendero
y la disposicién de los ciervos en su misma direccién
o la contribucién de grietas a esa linea del suelo (Rey
y Soto 1996). Pudiera haber incluso alguna alusién al
bosque, una escena de rececho en uno de sus come-
deros. No serfa la primera vez que una combinacién
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circular se sugiere como un irbol (Van Hoeh 2003:
85). Un conjunto seria un bosque y un ciervo adosado
a un circulo o parcialmente introducido podria estar
ramoneando.

Concordamos con Vizquez Rozas, que en Pedra
das Ferraduras hay dos maneras de narrar la caza. En
una varios animales se abaten, varias ciervas y un gran
ciervo. En la otra nos cuentan un momento del rececho,
el seguimiento de un rastro. Sorprende el paralelismo
entre un texto sobre caza que nos hable del rastreo con
la imagen de este grabado: “Un venado grande y viejo
sefiala mejor pezufia, mejor talén, y mejor menudillo y
mads grueso y mas ancho de lo que harfa un venado joven
o una cierva” (Gastén 1994: 367). “Se sabe a través de su
trocha, si el venado estd forzando la marcha porque sus
ufias se clavan abiertas por donde pisa. Si va tranquila-
mente, sus ufias estin muy juntas” (Gastén 1994: 382).
“Y cuando acontece que un venado tiene una ufia mds
larga que otra, suele huir mal y debe haber sido poco
cazado” (Gastén Febo 1287: 377).

Llegados a la matanza, en los grabados rupestres dis-
tinguimos al animal herido con venablos o con flechas,
eso segtin la longitud de los trazos que hay sobre el
animal y el nimero de los que porta la figura humana.
Pero también cabe la posibilidad de otras artes de caza,
de la captura con red u otro tipo de trampa. La forma
de expresion, ya no es la de un ciervo herido, sino la de
uno atrapado. Las combinaciones circulares, junto con
los reticulados, tienen de nuevo cabida. Su interpretacién
como red la hace posible el contexto dentro del panel y
los paralelos en las artes de caza narradas y representa-
das, en las que observamos el uso de redes circulares y
rectangulares, como por ejemplo, en el panel principal
de Cova da Bruxa. Gastén Febo (1984: 436) aconseja
que estén en varias piezas, para transportarlas y tenderlas
mejor y porque ademds los animales no siempre huyen
por los mismos lugares.

El punto final de la caza, al parecer, no es la matanza
sino el despiece. Al despiece se destina un texto que
considera los pasos y entre las ilustraciones también
merece su imagen (Lim. XXI i) “...Y cuando se haya
capturado el venado, el criado y todos los demds parti-
cipantes en la monteria deberan tafier el toque de alali y
se debera desollar y descuartizar al animal de la siguiente
manera: primero, cuando se ha rematado el venado y
se le quiere desollar se le debe poner la cabeza contra
el suelo y girar todo el cuerpo sobre la cabeza, patas
arriba y con el vientre al aire (...)” (Gastén 1994: 384).
Parece que estamos viendo lo que estd grabado en Laxe

da Sartafia, con un gran vendado vuelto, muy cerca de
la figura humana.

Vemos que el texto e ilustraciones de un tratado de
caza son ricos en sugerencias para analizar la presa y las
acciones, pero también ofrece referencias para quién la
ejecuta, los cazadores y perros. Segtn la accidn repre-
sentada, varfa el ndmero: un cazador y un perro para
ir al rececho y un grupo amplio de ambos para realizar
una batida. Puede que su distribucién no sea exclusiva-
mente estilistica o simbdlica (Santos 1998) y tampoco su
orientacién (Fabregas er aliz 2011) y puede que ninguna
de ambas sea constante, haria falta algo mds que unos
ejemplos y complicar el anélisis con los componentes
de la escena. Los cazadores y perros suelen tener asig-
nado cada uno un recorrido, separados unos de otros,
sin estorbarse (Gastén 1994: 380). Estd el que dirige la
caza, el que deberd decir donde han de ir los relevos,
los lebreles y los espantas, antes de comenzar el acoso
(Gastén 1994: 380). Dos o tres hombres a caballo, a
quienes debe llamarse concertadores, a la entrada de los
puntos de relevo, al final de las primeras traillas, para que
si viniera un venado y quisiera encamarse lejos del lugar
donde estin los lebreles, los que estdn a caballo puedan
vocearle y ojearlo hacia los lebreles, que hostiguen y
cansen al venado y que los lebreles pesados o de agarre
puedan reducirlo (Gastén 1994: 395 y 396). Los hombres
que sirven como espantas deben hablarse entre ellos en
voz alta unos a otros en cuanto estén apostados, pero sin
reunirse y quedandose cada uno en su puesto (Gaston
1994: 397). A veces la figura humana queda en un plano
oculto del panel y va detris de los ciervos, como si estu-
viera al rececho acompafiado de un perro (como vemos
en Cova da Bruxa); en otras, como en Pedra Xestosa, el
cazador se enfrenta al venado de mayores proporciones y
con la cornamenta més bella. Cazadores a pie y a caballo,
s6lo a pie o solo a caballo, repartidos o concentrados en
la escena, rodeando o entremezclados con los ciervos...,
hiriendo, acosando, enfrentindose..., muchas cosas se
nos escapan de lo que pasa en concreto. Es dificil sobre
todo identificar a los perros, aunque a veces se han pro-
puesto por su posicién en la escena (Eiroa y Rey 1984:
63), (Vizquez Rozas 1998: 60) o (Rodriguez-Rellan et
ali1 2010: 85) Podriamos pensar en un sabueso que ayuda
a seguir el rastro en Coba da Bruxa, o hablar de perros
de presa en Pedra Xestosa.

Queda atn el componente simbélico, como un ele-
mento mas de la caza que se estd representando. Parece
haber bastante acuerdo en que no estamos ante escenas
cotidianas (Santos 2005, Vizquez Rozas 1995 a y b, entre
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otros autores), y en que no representan el sustento de
las sociedades que graban las figuras sobre las rocas. Se
narra caza mayor, que es la que tiene mds nobleza. Es
como un entrenamiento bélico. El guerrero se entrena
y perfecciona cazando. Un hecho de caza memorable
es registrado en las crénicas como una proeza de guerra
(Erias 1992: 319).

Parece claro, asi mismo, que desde el periodo calco-
litico hasta época medieval es un tema vinculado con el
mundo funerario. Conocemos imagenes sepulcrales en
sarc6fagos de la Edad media, con una doble funcién,
como una forma de dejar memoria de las virtudes del
caballero y como un curriculum mortis que favorezca
una muerte perfecta, como un mensaje a Dios ante el
juicio final (Erias 1992: 325). También en un ambiente
dolménico se identific6 una escena de caza pintada (Vaz-
quez Rozas 1998: 60). Y mds de la mitad de los idolos
cilindricos representados en los petroglifos, un elemento
que normalmente aparece en contextos funerarios cal-
coliticos, se asocian a escenas de caza. Acompafan al
ciervo que estd a punto de morir (Vizquez Rozas 1998:
58-61). Ante una relacién tan directa entre el cilindro y
el ciervo, se han propuesto como idolos dibujos un tanto
extrafios y bastante controvertidos en otras escenas de
caza (Santos 2005: 84). El contexto contribuye a hablar
de ellos, pero no es la inica direccién del andlisis. Ha de
contemplarse el estilo en el corpus iconogrifico. Tienta
hablar de idoliformes en otras escenas de caza, asi lo
vemos en Coba da Bruxa, por ejemplo; donde determi-
nadas combinaciones circulares con una prolongacién
rectangular anima a considerarlos como tales, pero se
intercalan en diferentes espacios de las escenas y no
necesariamente adosados a un ciervo.

La idea del mds alld estd directamente asociada a la
figura del ciervo, un signo de fertilidad, Con connotacio-
nes ciclicas y rejuvenecedoras, de muerte y resurreccion.
Morir para fecundar y renacer otra vez. La cuerna que
pierde al final del invierno y que recupera en verano, mis
grande cada afio Este cardcter ciclico y rejuvenecedor
se relaciona con la vida después de la muerte, con un
viaje de ida y vuelta al mundo de los muertos (Vizquez
Rozas 1998: 60).

La asociacién de un ciervo a un circulo o una com-
binacién circular en el extremo posterior del lomo o la
cola pudo responder a contenidos de tipo religioso (Vaz-
quez Rozas 1998: 61), a la naturaleza solar de un animal
sicopompo que acompaifia y protege en el més alld. De
nuevo la lectura de una combinacién circular, que al ser
un motivo geométrico no es ficil saber lo que se quiere

representar, ya sea un contenido natural -la red, el agua
o el sol- o abstracto —el paso del tiempo, por ejemplo-
(Vizquez-Rozas 1995: 96). Puede que unas veces fuera la
imagen de una trampa y otras la de un abrevadero, pero
también cabe pensar en varios significados juntos, en un
Unico motivo y en una unica escena, un valor polivalente.
Otro problema afiadido es el permanente e irresoluble
debate de la contemporaneidad entre ellos y los ciervos
o de todos los componentes que articulan una escena
(Van Hoek 2003; Fredell 2010), pero eso no obstaculiza
el estudio en el que todos forman parte, ya que en algin
momento formaron entre si una misma narracién, o en
todo caso las incorporaciones sucesivas, como queremos
ver en Coba da Bruxa, se recrean y afiaden figuraciones
nuevas al tema que estdn observando.

XII. CONCLUSIONES GENERALES

Tras la primera publicacién en la “Guia de los pe-
troglifos de Muros”, de 1984, de los conjuntos de Laxe
das Rodas y Cova da Bruxa, el desarrollo de los pro-
yectos de investigacién entre 2006 y 2009, destinados
al acondicionamiento del entorno de ambas estaciones,
permitié desarrollar un amplio trabajo arqueolégico en
el que se profundizé en el estudio integral de las dos
estaciones rupestres mas importantes de la comarca de
Muros. Los trabajos incluyeron la limpieza del entorno
de ambas estaciones, la limpieza de los paneles grabados,
la excavacién arqueoldgica de las zonas circundantes y
la elaboracién de nuevos calcos y frotados, asi como
una exhaustiva documentacién fotogrifica, diurna y
nocturna, con luz artificial.

Este trabajo permiti6 el descubrimiento de nuevas
figuras grabadas, que hasta entonces habian permanecido
cubiertas por la acumulacién de tierra y vegetacién y un
conocimiento mucho mds detallado de los conjuntos, que
obligaba, en cierto modo, a una lectura mds pormenori-
zada de los conjuntos grabados y a una reinterpretacién
de los mismos.

Tras varios afios de trabajo, las conclusiones a las
que llegamos son mucho mds amplias que las que pu-
dimos redactar hace mis de dos décadas, puesto que
los datos que manejabamos proporcionaba mucha mis
informacién de la que entonces pudimos manejar, a
la que debiamos afiadir la informacién obtenida por
otros investigadores tras el estudio de otros conjuntos
de grabados estudiados en los dltimos afios en diver-
sas localidades de Galicia. Naturalmente, todos estos
factores habian hecho cambiar sustancialmente nuestra
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percepcion sobre estos importantes conjuntos del en-
torno de Muros.

Es evidente que en lo que se refiere a la interpreta-
cién del arte expresado en los petroglifos gallegos nos
encontramos ante el dilema de su caricter criptico. Sa-
bemos que no se grabaron caprichosamente y que, por
lo tanto, quieren expresar algo, pero somos conscientes
de la dificultad que entrafia penetrar en la mentalidad de
sus autores, de los que nos separan més de tres milenios.
Por eso somos conscientes que una de las obligaciones
de quienes nos dedicamos a su estudio es la de generar
argumentos que puedan contribuir a descifrar los men-
sajes que puedan contener o el trasfondo ideolégico
que los justifica. Posiblemente partiendo de los lineal y
evolucionando hacia lo figurativo, los petroglifos de Laxe
das Rodas y Cova da Bruxa parecen querernos transmitir
un mundo ideoldgico que nos parece que tiene mucho
que ver con las creencias y mitos de aquel pasado, pero
posiblemente también con aspectos de la vida cotidiana
y del orden social de sus autores. Por eso hemos hecho
referencia al posible simbolismo de circulos, laberintos
y figuras de animales, pero también a la caza, como un
tema repetitivo en los conjuntos grabados y muy espe-
cialmente en Cova da Bruxa, un tema que, no obstante,
tampoco estd exento de una fuerte carga simbdlica. El
reflejo del paisaje, que parece estar igualmente repre-
sentado a través de simbolos abstractos, como circulos,
grietas u oquedades, enmarca los conjuntos en un esce-
nario idealizado en el que animales y seres humanos ad-
quieren un especial protagonismo, cargado de alusiones
a un complejo mundo de mitos, creencias, costumbres
ancestrales y rituales hasta ahora desconocidos.

Somos conscientes de las dificultades que entrafia
la interpretacién de estas manifestaciones artisticas,
mucho mis cuando vemos la incapacidad de distinguir
entre un arte meramente instrumental y otro transcen-
dental, es decir, entre unas manifestaciones funcionales,
destinadas a desempenar un papel prictico, y otras de
“naturaleza y contenido puramente simbdlicos”, en
palabras de A. F. Harding (2000, p. 336). Parece claro
que estas, manifestaciones artisticas gallegas, inmersas
en el paisaje, pudieron desempefiare en ocasiones un
papel funcional, como elementos de sefializacién o de
referencia, pero es igualmente evidente que en otras
ocasiones, seguramente las mds frecuentes, desempe-
flaron un papel estrictamente simbdlico, cargado de
contenidos ideoldgicos, tanto en lo religioso como en
lo social. Y lamentablemente, para los investigadores
es pricticamente imposible separar ambos contenidos,

toda vez que es dificil definir hasta dénde llega lo fun-
cional y hasta dénde lo simbélico.

Pese a las muchas y buenas ideas que en los dltimos
afos ha aportado las denominadas “teorias de alcance
medio”, como la “arqueologia del paisaje”, orientando
nuestras interpretaciones hacia aspectos que hasta hace
poco habiamos dejado de lado, hay una tendencia gene-
ralizada hacia las interpretaciones simbélicas, pese al ca-
racter intuitivo de muchas de ellas. Es cierto que muchas
de las estaciones parecen tener una relacién justificada
con el entorno en el que se encuentran, ya sea debido a
la importancia social del mismo, ya sea por cuestiones
meramente econémicas (zona de captacién de recursos,
de caza, de trinsito, de control del territorio...etc.), pero
también es cierto que una buena parte de las figuras
grabadas desempefian un papel simbdlico.

Hemos dicho que el tema principal de los paneles
grabados de Cova da Bruxa es la caza. La caza es una
actividad econémica, que proporciona alimento al grupo
que la practica, pero también es una actividad cargada
de simbolismo que en ocasiones se convierte en un au-
téntico rito de paso para el joven cazador que obtiene
una presa importante, que se impregna de la sangre del
animal abatido y que, con ese acto, se convierte en un
adulto mds al servicio del grupo. La caza puede interpre-
tarse incluso con una actividad sustitutiva del combate
bélico, donde el cazador evidencia su capacidad para el
manejo de las armas, su agilidad dominando las adver-
sidades del paisaje, incluso su arrojo enfrentindose a
piezas peligrosas.

Cova da Bruxa se nos presenta como un palimpsesto
en el que, alo largo de un amplio periodo, se han graba-
do referencias simbélicas a esta actividad, entendida no
s6lo como una simple accién habitual, sino como una
actividad cargada de insinuaciones sociales e ideoldgicas
que debian ser significativas, incluso sustanciales, para
el grupo que las perpetud. Sin embargo, es claro que
son posibles otras propuestas interpretativas, ya que nos
hallamos ante evidencias que pueden generar multiples
argumentos que en modo alguno deben desdenarse.

En este sentido, los dos conjuntos estudiados, Laxe
das Rodas y Cova da Bruxa, se nos revelan como con-
juntos de un fuerte contenido, ya sea este instrumental
o simbélico, lo que las hace acreedoras de un esfuerzo
social orientado hacia su conservacién, mantenimiento
y proteccién. Lamentablemente, ambas han sufrido
agresiones durante los dos ultimos afios, seguramente
debido mds a la ignorancia que a la mala fe. Tenemos
la esperanza de que su reciente acondicionamiento para
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las visitas, asi como la divulgacién de su trascendencia,
contribuya a crear una conciencia social mds acorde con
el valor histérico que estas manifestaciones tienen, como
evidencias de un pasado colectivo que merece conservar-
se, como memoria histérica que lo que fuimos.
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