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Resumen

En este trabajo €l autor realiza un comentario de las obras pictéricas de Vicente Nicolau Cutanday de José
Jiménez Aranda que se inspiraron en La visién de fray Martin, poema publicado por NUfiez de Arce en 1880.
Establece un contraste entre la composicion plésticay la poética, y a su vez con la vision historiogréfica de la
figura de Lutero.
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Abstract

In this exposition the author comments on the pictorial works of Vicente Nicoldu Cutanda and José Jiménez
Aranda which were inspired in La vision de fray Martin, a poem published by NUfiez de Arce in 1880. A
contrast is established between the plastic and poetic compositions, and likewise with the historiographic vision
of the figure of Martin Luther.

Key Words: Luther, Protestantism, literature, painting, Century XIX.

*  Fecha de recepcion: 14-febrero-2001.
** C/ Sanchez Barcéiztegui, 40, 9B. 28007 - Madrid. Telf.: 914334664.

ISSN: 0212-65-59 Anales de Historia Contemporanea, 17 (2001)
—Publicado en junio de 2001-



400 Patrocinio Rios Sanchez

1. Introduccion

Todos sabemos, y las estadisticas 10 demuestran, que el nimero de protestantes
existentes en Espafia es reducidisimo. Las causas pueden ser de carécter histérico, juridi-
co-politicas, eclesiasticas o de programacion cultural. No nos vamos a detener en deter-
minarlas ahora, pues no es tarea fécil. Es cierto que en los comienzos de la Reforma hubo
brotes sociol 6gicamente significativos. Algunos testimonios de los implicados en proce-
sos contra el luteranismo en € siglo XVI, como Agustin Cazalla, aluden a esa importante
presencia incipiente, s bien parece que magnifican la cuantia'. Pero cualquiera que fuera
el nimero entonces, los protestantes espafioles quedaron reducidos practicamente a la
nada a partir de la década de 1560-1570, después de los autos de fe de Valladolid y
Sevilla. Bartolomé Bennassar escribe a respecto:

Es entre 1560 y 1565 cuando un porcentaje importante de espafioles [pro-
testantes] aparece entre los condenados. Mas de una cuarta parte en Murcia; la
cuarta parte en Toledo; del 5 a 10 por 100 en los tribunal es fronterizos. Luego,
la proporcién se hunde. Después de 1570 no aparecen précticamente més
esparioles. Una vez disminuida lallamarada de 1560, por otra parte, las curvas
vuelven a caer muy rapido, salvo en las fronteras, donde se encuentran todavia
accesos de fiebre. A finales de siglo, suavemente, el tema luterano desaparece.
No podemos sino repetir la conclusion de Erns Schéfer: précticamente no hubo
protestantes espafioles, € pais en su masa siguié siendo ferozmente catdlico.
En diez afios la Inquisicion consiguid eliminar las bolsas aisladas que se
habian creado en ese medio hostil, cuya hostilidad se encargd de agravar.?

L os protestantes, pues, dejaron de existir en Espafia a finales del siglo XVI, y € pais
continué siendo ferozmente catdlico y cordialmente aversivo contra ellos, a quienes se
acusaba ademas de antiespafioles. Tal aversion fue bien aprendida en los autos de fe, que,
Segln Bennassar, eran un «instrumento pedagdgico» pues con las lecturas de las senten-
cias el Santo Oficio ibacreando en el pueblo unaimagen interesada sobre los hergjes®. La
impresion desfavorable que se fijo en e pasado ha perdurado por siglos hasta hoy en que

1  Marcelino MENENDEZ Y PELAYO considera las declaraciones de Cazalla sobre e arraigo del
protestantismo y su pujante crecimiento como una baladronada (Historia de los heterodoxos esparioles, 1.
Madrid. BAC. 1986, p. 966). Esas palabras del Doctor Cazalla sobre el crecimiento de estos cristianos nuevos
se las oimos en la novela de Delibes, cuando le dice a protagonista Cipriano: «-Mira, hijo. Si esperaran cuatro
meses para perseguirnos seriamos tantos como €llos. Y s seis, podriamos hacer con ellos lo que ellos quieren
hacer con nosotros.» (El hergje. Barcelona. Destino. 1998, p. 319.) Otro personaje protestante, Catalina Ortega,
«afirmé saber de buena tinta que la cifra de luteranos en Espafia sobrepasaba os seis mil» (p. 331).

2 Inquisicion espafiola: poder politico y control social. Barcelona Critica 1981, p. 243.

3 BENASSAR, op. cit, p. 248.
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se comienza a vislumbrar una nueva consideracion neutra de su existencia 'y desarrollo
civil.

Efectivamente, a fines del siglo XX se esta abriendo un camino nuevo de relaciones
de los protestantes con la lglesia catélicay con el Estado espafiol (acuerdos de 1992) que
tiene su antecedente mas claro en e Concilio Vaticano Il. Entonces algunas voces
catdlicas empezaban a mirar a estos otros cristianos como «nuestros hermanos», «los
hermanos separados». Gestos pontificios de perdén son también signos de estos nuevos
tiempos*. En cierta medida también contribuye arevisar la distorsion histérica del protes-
tantismo espafiol la nueva vision que difunden agunas obras de literatura que han gozado
de buena acogida entre los lectores y que estén inspiradas en esta nueva actitud. Tal es el
caso de Miguel Delibes con El hergje (1998).

Obras como ésta contribuyen a la reconciliacion de los espafioles con € pasado
espiritual. La novela, de fondo histérico, saca alaluz, con ese nuevo espiritu revisionista
procurado por e Papa, € rostro fiel y la trégica suerte que los primeros seguidores de
Lutero en Espafia sufrieron en su ciudad natal de Valladolid.

Ciertamente las actitudes ante e protestantismo no fueron tan loables en € siglo XIX.
Los hechos acaecidos en torno a distinguidas figuras de confesiones protestantes dan
prueba inequivoca de la guerra declarada contra €l no catélico. Asi € obispo reformado
Juan Bautista Cabrera, infamado por su paso a protestantismo y cuya afrenta se puede
seguir en la prensa del momento; asi también el misionero aleman Federico Fliedner y su
pertinaz porfia para vencer |as resistencias gubernamentales contrarias ala ereccion de su
colegio El Porvenir en e barrio madrilefio de Cuatro Caminos.

Pero sin minusvalorar la animadversion, hay que decir que también en e X1X hubo
testimonios de que no todo fue adversidad contra Lutero y sus seguidores. Podemos leer
textos no tan opuestos a la figura del reformador aleman. Emilio Castelar publicé un
articulo con motivo del cuarto centenario del nacimiento de Lutero cuyo titulo ya es un
encomio: « Un catedrético inmortal». También lo hizo & hispandfilo Juan Fastenrath, con
«El cuarto centenario de Martin Lutero», titulo més desvaido pero con un contenido lleno
de encendidos elogios®. Y otro caso mas notable sin duda es el poema La vision de fray
Martin de otro vallisoletano, Gaspar Nufiez de Arce?. La vision es la obra literaria

4 JUAN PABLO II, Ante el tercer milenio. Tertio Millennio Adveniente. Madrid. San Pablo. 62 ed. 1997,
apartado 35. COMISION TEOLOGICA INTERNACIONAL, Memoria y reconciliacion. La Iglesiay las culpas
del pasado. Madrid. BAC. 2000, p. 23.

5 «Un catedrético inmortal», Revista de Espafia, t. 96, nim. 376, enero y febrero de 1884, pp. 5-18. En
e nimero anterior del mismo medio habia aparecido otro del aleman Juan FASTENRATH titulado «El cuarto
centenario de Martin Lutero», muy elogioso para su compatriota (pp. 75-88).

6 Otro escritor valisoletano ha sido sensible a la tragica historia del protestantismo espafiol que tuvo en
esta ciudad un negro escenario. Es el caso de Jorge GUILLEN, que compuso un poema dedicado a su paisano
Cazalla Comienza asi: «jQué auto de fe me perdi!»; es e nimero 21 de la serie «Despedidos» del libro Y otros
poemas. Declara Guillén que de no haber nacido tan tarde hubiera compartido penas con Cazalla. Recuérdese
que €ligi6 e cementerio protestante de Médaga para su morada Ultima.
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espariola mas célebre sobre Lutero en el siglo XIX7. Lafamay €l prestigio de los que
gozaba Nufiez de Arce y sobre todo la elocuencia de su verso contribuyeron a que un
tema tan gjeno a la mentalidad espafiola adquiriese cierta resonancia publica, sobre todo
entre intelectuales y artistas®. Algunos de éstos tomaron a Lutero como mativo de sus
obras.

2. Lavision de Fray Martin en dos pintores

Este poema al eg6rico-psicol 6gico no es la Gnica obra de Nifiez de Arce que aude a
cuestiones relacionadas con €l protestantismo. El haz de |efia, pieza dramética de 1872,
da protagonismo al principe Don Carlos, e hijo de Felipe Il, muerto en circunstancias
gue han propiciado distintas obras literarias y pictéricas. Algunos historiadores le consi-
deraron protestante, como es €l caso de Adolfo de Castro®. Nufiez de Arce le presenta
como un amante de la libertad y contrario alos crueles y expeditivos procedimientos con
gue su padre condend la hergjia protestante. Este sentimiento del principe acaso se forjo
en su infancia, cuando presencio € auto de fe en Valladolid que acab6 con la vida de
Carlos de Sesa y otros distinguidos luteranos'®.

Mayor famay difusion que la obra de teatro alcanz6 La visién de fray Martin. El
poema se publico en 1880 y tuvo buena aceptacion general, como ya he dicho, especial-
mente entre |os sectores liberales y entre algunos lideres del protestantismo. Tal es el caso
del mencionado hispandfilo aleméan Juan Fastenrath o su compatriota misionero Federico
Fliedner*. El primero acogio €l poema con entusiasmo y reaizé una traduccién a su
lengua en & mismo afio de su publicacion. Tuvo mucho éxito en Alemania segin €
testimonio del propio Fastenrath, recogido por Juan Pérez de Guzmén, periodista amigo

7 El pastor protestante Carlos ARAUJO CARRETERO compuso otro poema publicado en 1885, La
misién de fray Martin. Poema. Primera parte. Zaragoza. Tipografia de Ledn. 1885. El monje agustino lleva a
cabo la misién de restaurar los principios evangélicos. Al apologeta catélico Joagquin RUBIO Y ORS pertenece
Luter. Cuadros historichs-dramatitichs en prosa y verso. Barcelona. Estampa de Jaume JepUs Roviralta. 1888.
Este autor barcelonés presenta, en cambio, a un Lutero fanético, cruel e hipdcrita

8 AZORIN declara con cierto pesar haberse perdido |a declamacion publica de algunos poemas de Nifiez
de Arce: «No acancé yo a Rafael Calvo, lector en publico de La vision de fray Martin o de La Ultima
lamentacion de lord Byron. La impresion debia ser magnifica. El verso de Nufiez de Arce esté forjado para la
declamacion en publico.» («NUfiez de Arce»; es € capitulo XXXVII de Madrid.)

9 Historia de los protestantes espafioles y de su persecucién por Felipe |I. Cadiz. Imp., Liby Litografia
de la Revista Médica. 1851, pp. 367 y 373.

10 Miguel DELIBES en El hergje lleva a cabo una refundicion de los dos autos de fe, el del 21 de mayo
y €l del 8 de octubre de 1559. El narrador cuenta que «El rey nuestro sefior se habia personado, acompafiado de
los Principes y la Corte, para presidir el acto.» (El hergje. Barcelona. Destino. 1998, p. 469.) Una relacion del
auto, en Jesis ALONSO BURGOS, El luteranismo en Castilla durante € siglo XVI. Autos de fe de Valladolid
de 21 de mayo y de 8 de octubre de 1559. San Lorenzo de El Escorial. Editorial Swan. 1983, pp. 105-107.

11 Josefina ROMO ARREGUI contabiliza «33 ediciones en Madrid hasta 1929». (Vida, poesia y estilo de
don Gaspar Nufiez de Arce. Madrid. CSIC. Angjo XXXV de la Revista de Filologia Espafiola. 1946, p. 150.)
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de Nufiez de Arce®. Por su parte Fliedner dejo escrita su opinion del poema en una
coleccion de informes y testimonios compilados después por su hijo Jorge Fliedner y
titulada Aus Meinem Leben. En e capitulo VII, «Actividad literaria», escribia sobre La
vision esta consideracion relativa a la lectura del poema realizada en e Ateneo de
Madrid:

En Espafia [...] ha llamado poderosamente la atencion. Se publico edicidn
tras edicion y € entusiasmo que produjo su primera lectura en € Ateneo de
Madrid, la asociacion cientifica més importante en Espafia, es indescriptible.
Incluso los enemigos mas encarnizados de toda libertad religiosa, cuyo encono
interior por tal atrevimiento en la santa Espafia catdlica se pintaba claramente
en € rostro, hubieron de doblegarse con admiraciéon a poder del poeta.’®

Poco después afiade esta valoracion:

Presenta a sus asombrados oyentes un verdadero retrato de la personalidad
del gran reformador, de sus luchas Ultimas, de su angustia de conciencia hasta
que pudo decidirse a romper con Roma.4

La buena acogida en Espafia de este poema narrativo y alegérico y su difusion, asi
como la fama de su autor ha dgjado huellas considerables en € arte: tres dibujos de José
Jiménez Aranda, sendos cuadros correspondientes a Vicente Nicolau Cutanday a Germéan
Alvarez Algeciras, y un relieve del escultor sevillano Joaquin Bilbao. Existia también un
grupo escultérico en la casa de NUfiez de Arce, cuyo paradero y autor desconozco.
También tiene como motivo La vision®™. No he podido contemplar ni estudiar el cuadro
de Alvarez Algeciras ni € relieve de Joaguin Bilbao. Tampoco he localizado € paradero
del grupo escultérico. Por tales razones me voy a cefiir a las obras de Jiménez Aranday
de Nicoldu Cutanda y dejo aplazado € estudio de las otras obras para una ocasion
posterior.

12 «Laconcienciareligiosade Gaspar NUfiez de Arce», La llustracion Espafiola y Americana, nim. XXII,
15 de junio (1903), p. 362.

13 «Actividad literaria» pertenece a Aus Meinem Leben, tomo |I. Berlin. 52 ed. 1903, pp. 245-303. Cito por
una copia mimeografiada de este capitulo que me facilit6 la nieta de Federico Fliedner, Irma Fliedner, p. 14.

14 |bidem. Conviene dejar constancia de que Federico FLIEDNER es autor de Martin Lutero. Biografia
auténtica. Madrid. Libreria Nacional y Extranjera. 1878. En otra ocasion traté de larelacion de amistad que unia
a estos dos hombres, Fliedner y Nufiez de Arce, en virtud de la cua e poeta espafiol arreglaba métrica y
formalmente los himnos que Fliedner traducia del aleméan. (Lutero y los protestantes en la literatura espafiola
desde 1868, |. Madrid. Editorial de la Universidad Complutense. 1992, pp. 374-377.)

15 Lo menciona Carlos Luis de CUENCA en un articulo titulado «Nuestros grabados» publicado en La
Ilustracion Espafiola y Americana, nim. XXII, 15 de junio de 1903, p. 359. El grupo estaba situado en €l sal6n
delabibliotecadel poetay asi se puede ver en e grabado que la reproduce en la pagina 360. Lutero aparece en
el sitia y la Duda, con forma alada, le invita a seguirla sefialando una direccion.
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2.1. José Jiménez Aranda

José Jiménez Aranda nacié en Sevilla en 1837 y muri6 es la misma ciudad en 1903,
el mismo afo de la muerte de Nufiez de Arce. Comenzd su actividad artistica en esa
ciudad para luego pasar a Madrid. Residié en Roma y Paris. Goz6 de fama entre sus
contemporaneos. Se distingue como artista por su minuciosidad y atencion a detale y
por su maestria en e dibujo. Destac6 como pintor de casacones, pero también fue
reconocido como retratista y pintor social. No menos vaiosa fue su aportacion como
ilustrador de obras literarias, entre ellas El estudiante de Salamanca de Espronceda, El
capitdn Montoya de Zorrilla'y sobre todo El Quijote, sobre € que llegb a redlizar, entre
dibujos y dleos, casi un millar de trabgos!®. Su fama como ilustrador motivo e que
Galdés solicitase con empefio que le ilustrase algunos Episodios Nacionales'’ .

A la obra de Arce le dedico una serie de tres dibujos. Llevan fecha de 1880 los dos
primeros y de 1881 el tercero. Como indican las fechas perceptibles en los dibujos, su
gjecucion fue muy proxima ala aparicion del texto. La serie fue expuesta en € Salén de
Paris en e afio 1882 y acanzé medalla de tercera clase, seglin asegura Pantorba. Afiade
este critico, nieto del pintor, que son «acaso |0os dibujos mas sblidos, més apretados que se
han hecho en Espafia durante todo €l siglo XIX»*. Se reprodujeron en la edicién de lujo
que se hizo de La vision de fray Martin en 1909 y abren sendas partes del poemat®.

Primer dibujo

El poema de Nufiez de Arce presenta la inquietud y zozobra de fray Martin antes de
laruptura. Comienza cuando Martin se despierta por € tafiido de la campana que llama a
los monjes a maitines. Se dirige hacia el coro. Aqui se entonan los salmos del profeta
David y desencadenan la vision de Lutero. El dibujo primero de la serie recoge esta
primera fase del texto. Por el aire vuelan una danza de seres con rostro humano. Son los
vicios que yacen en € fondo del almay que le sobrecogen y angustian. Por el suelo
imagina el confuso fraile otra fantasia: un conjunto de esqueletos con |os brazos tendidos
hacia é. Son la sombra que levanta la muerte. Lutero se encuentra entre dos frentes: los
viciosy e enigmadel més ala Entonces el fraile acongojado pide ayuda a Diosy ve que
se le acerca una hermosa figura de mujer a sitial que ocupa. Es la Vision o la Duda
personificada. La mujer le estrecha con sus brazos al tiempo que parece transmitirle con
voz y tacto sugerentes un mensaje de calmayy liberacion. La doble contemplacion espec-

16 Bernardino de PANTORBA, Jiménez Aranda. Ensayo biogréfico y critico. Madrid. Chinchillay Angel.
1930, p. 50.

17 Maria Elena GOMEZ-MORENO, Pintura y escultura espafiola del siglo XIX. Madrid. Espasa-Calpe.
1993, p. 467. (Es & vol. XXXV de Summa Artis).

18 Op. cit, pp. 25-26 y 31.

19 Lavision de fray Martin. Poema. Madrid. Imprenta Artistica de José Blass y Cia. 1909.

Anales de Historia Contemporanea, 17 (2001)
—Publicado en junio de 2001-



La «\Vision de Fray Martin» de Nufiez de Arce en dos pintores esparioles 405

tral y la asistencia de la mujer a fraile sobrecogido y vuelto hacia si congtituyen la
anécdota principal del primer dibujo: Lutero abrazado por la Duda.

Segundo dibujo

El poema dice a final del canto | que Lutero se desmayd. Durante ese estado de
pérdida del sentido su alma ha sido transportada hacia un monte. Alli le vemos en el
segundo dibujo acompafiado por la Vision-Duda-Mujer, subidos ambos en la clspide de
una abrupta roca. Forman —{eemos- «como un grupo escultural» (seccion V1) resultado
de la fusion del ama del fraile y la entidad alegérica. Desde alli esa dualidad Unica
contempla e mundo, la historia humana, desapacible y belicosa. Jiménez Aranda escoge
el momento del canto en que el poeta presenta la época renacentista en cuyo fondo se
reconoce la Ciudad Eterna (secciones XV y XVI).

En esa instanténea el pintor plasma la figura del papa Borgia acosado por sus victi-
mas. Ocupa € centro de la composicion. Quiza sea € papa Julio, en la parte central
izquierda, €l que aparece como soldado, «revestido de milanesa cota y férreo casco,
como reza el poema. Lafigura alza su espada de maneraque el armainterfiere con € astil
de una cruz. La interseccion sugiere la contradiccion propia de un papa que ostenta e
simbolo de la paz y sin embargo lo casa con € de la guerra. Y, finalmente, en la parte
inferior del dibujo Jménez Aranda sitdia a pio papa Adriano que supuso un rayo de luz
en agquel periodo revuelto de la Roma pontificia y renacentista.

Tercer dibujo

En e canto Ill, esa Visién-Duda-Mujer intenta persuadir a fraile de que derribe la
iniquidad romana contemplada anteriormente, agite las conciencias y siembre el germen
vivo del Verbo. El aima del fraile se debate en una lucha entre la obligacion de denunciar
la corrupcion vista 'y el sentimiento de apego a la fe heredada, la fe en la que dice €
poema aprendimos a rezar y bajo cuyas alas nos refugiamos. Presa de esta contradiccion,
el ailma escindida de Lutero pierde pie y cae desde la cima

La caida representa el desmoronamiento del edificio cristiano que se habia ido levan-
tado durante siglos. Es la pérdida de la fe heredaday e descenso a un abismo desconoci-
do. No es la ambicién lo que mueve a Lutero ni es la lascivia; es € conflicto interior y
dubitativo de un alma sofiadora que se desgarra entre permanecer sumiso alafe heredada
y en descomposicion o rebelarse contra ella, no obstante el dolor y la angustia que eso le
produce a su ama. Y creo que en ese sentimiento de desolacion producido por la
desaparicion de lo tradicional es donde més se acusa € alma del propio Nafiez de Arce.

Este instante de la caida y ruptura es el que acertadamente recoge Jiménez Aranda en
su tercer dibujo: Lutero abismado entre escombros de columnas, sepulcros y altares.
Sobre el abismo planea la alegdrica Mujer, que a fin se ha impuesto. Una justa corres-
pondencia entre €l espiritu del poema (secciones Il y 1V) y su plasmacion en € dibujo.
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J. Jiménez Aranda. Auto-retrato (1901)
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Aqui esta el mensaje de NUfez de Arcey lo que Jiménez Aranda plasma logradamente en
su dibujo: con Lutero la Duda ha triunfado. Con Lutero la seguridad tradiciona asentada
sin cuestionamientos se ha quebrado y la Duda con su enlutada tUnica, con su rostro
inquietante y enigmético, planea sobre e mundo.

Si comparamos las ilustraciones con e texto poético se vera claramente hasta qué
punto se gjustan los dibujos a espiritu del poema. Jménez Aranda ha realizado una
verdadera sintesis esencia y fiel del poema. Ambas expresiones artisticas, poema y
dibujos, se asocian y refuerzan su expresividad logrando con tal ayuntamiento un enri-
guecimiento mutuo. Para NUfiez de Arce, la Reforma, que ha introducido la Duda en €
mundo y haroto con latradicién, se produjo por la psicologia personal de Luteroy por el
estado de descomposicion del papado, cuestion, esta Ultima, discutible; y acaso también
Lutero no sea tan dubitativo.

Pero aparte lo cuestionable que pueda tener esta tesis de Arce seguida por Aranda
sobre e origen de la Reforma, el dibujo, desde e punto de vista meramente formal o
artistico, es admirable por lafuerza expresiva de las figuras; en cambio, es justo decir que
la forma artistica del poema ha perdido valor expresivo para € lector de hoy por el
recargamiento y a veces, muchas, por la fata de naturalidad de algunas secciones en que
NUfiez de Arce abusa de la adjetivacion y cae en retoricismos huecos, mas aptos, quiz,
para la declamacion y los receptivos oidos de entonces (por gemplo, la seccion VI del
canto ).

2.2. Vicente Nicolau Cutanda

Para Nicolau Cutanda, la vision del origen de la Reforma es diferente. A pesar de
tener la misma fuente de inspiracion, e tema de su cuadro es otro como veremos.
Cutanda naci6é en Sagunto (Valencia) en 1852 y murié en Buenos Aires en 1898. Por €l
cuadro La vision de fray Martin recibié una medalla de tercera clase en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes celebrada en 1884%° . Hoy se encuentra en € museo de Murcia?:.
Cutanda centra el motivo del cuadro en e primer canto del poema (seccion X-XIII
principal mente).

Un crucifijo de grandes dimensiones flanqueado por dos cirios se yergue en la nave
del coro de unaiglesia de ventanales géticos. Ante €l mismo, tres frailes se disponen a
oficiar la ceremonia. En la parte izquierda estan sentados en la silleria otros frailes. Uno
lee inclinado y otros mas difuminados adoptan posturas que pueden ser de recogimiento

20 Bernardino de PANTORBA, Historiay critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes celebra-
das en Espafia. Madrid. Alcor. 1948, pp. 113 y 354. También véase € Diccionario biogréfico de artistas
valencianos, del barén de ALCALI, Valencia Impr. de Federico Domenech. 1897, voz Nicolau Cotanda [sic].

21 Una reproduccién del cuadro puede verse en e catdlogo de la exposicion EI mundo literario en la
pintura del siglo XIX del Museo del Prado. Madrid. Ministerio de Cultura. 1994, p. 173. Véase también p. 172.
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J. Jiménez Aranda. «La vision de fray Martin». |. (1880)
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J. Jiménez Aranda. «La vision de fray Martin». 1. (1880)
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J. Jiménez Aranda. «La vision de fray Martinx». 111. (1880)
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interior o de somnolencia. Lutero, en cambio, permanece de pie. El pintor plasma asi el
momento de la tentacion después de la vision. Esta vision tiene dos caras: la sensual, que
surca la nave en las dturas, y la escatol6gica, en que unos esguel etos se agolpan tras la
reja en la parte inferior derecha. EI ambiente oscuro de la escena sirve para destacar la
sombra de duda y perturbacién de animo de L utero.

El aspecto maés notable de la doble vision es el primero. Por e dmbito superior de la
nave flota una cadena de seres humanos cuyas figuras van precisando su corporeidad
progresivamente a medida que desde € angulo superior derecho se acercan a la parte
central del cuadro. Entonces se puede apreciar mejor que ese grupo de personas constitu-
ye una mezcla amalgamada y voluptuosa de hombres y mujeres que contrasta con la
imagen del crucifijo. El pintor destaca mediante el color y luz la sensualidad de las
figuras femeninas y subraya de este modo una de las explicaciones poco acertadas del
origen de la Reforma: la lujuria de fray Martin.

Pero o que sobresale ante todo, por estar en primer término de la composicién, esla
figura de fray Martin y la tentacion femenina. Una mujer cargada de sensualidad parece
haberse desprendido de aguella sucesién libidinosa de cuerpos trenzados y flotantes en la
amosfera eclesial y casi ha tomado tierra a lado de Lutero. Presenta una agraciada
anatomia de estatua viva que toca su desnudo con un cendal azul y tientaaun fray Martin
perturbado en su corazén. Esta alegoria del amor profano aproxima la mano derecha al
hombro del fraile y con laizquierda le invita a unirse a grupo orgiastico de las aturas.
Sin embargo, Lutero parece resistirse. El contraste entre el niveo cuerpo de lamujer y el
oscuro hébito del agustino subraya la situacion tentadora de la sensualidad. No vemos
que € pintor cubra los «pudicos contornos» de la tentacion con «larga, enlutada tunica»
de la Duda como la describe Arce. Se debe a que Cutanda no pinta la tentacion visionaria
de la Duda en forma alegdrica de atractiva mujer, como en cambio si ocurre en € poema,
sino la tentacién de la Carne. Y esto, como he dicho, no se gjusta a la verdad histérica.

Ciertamente, en NUfiez de Arce encontramos «gallardas formas de mujer» (Canto |,
seccion 1), pero como parte de otras imégenes espectrales que ofuscan la conciencia de
Lutero. La simplificacion de Cutanda a seleccionar un aspecto tan controvetido y
malinterpretado como el delatentacion de Lutero por lasensualidad resulta distorsionadora
para la correcta explicacion del origen de la Reforma o el carécter del Reformador. Es
error, y error arraigado, presentar la incontinencia sexual de Lutero como la causa de la
escision cristiana del XVI%. Son explicaciones sin fundamento firme y apoyadas en
exageraciones de Denifle y sus partidarios que parecen prolongarse hasta hoy#. Juan

22 Existe otro cuadro en la misma linea interpretativa: Lutero de Francisco SANS CABOT (1828-1881).
Es un pintor natural de Barcelona. El cuadro o compuso inspirandose en Quevedo. Recibié medalla de segunda
clase en la Exposicion Naciona de Bellas Artes celebrada en 1858. Se encuentra depositado en Barcelona, Real
Academia de Bellas Artes de San Jordi. Se analiza en El mundo literario en la pintura del siglo XIX del Museo
del Prado, citado, p. 160; y se reproduce en la p. siguiente.

23 Ricardo GARCIA-VILLOSLADA escribe a propdsito de este particular lo siguiente: «Cuando Denifle
abultdé desmesuradamente la lascivia del monje de Wittenberg citando textos luteranos que se refieren a los
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Edlava Galan, novelista, ensayista e historiador, todavia escribe en nuestros dias acerca
del origen de la Reforma con esta ligereza explicativa:

Una de las causas de la reforma protestante fue precisamente el deseo de
abolir € celibato clerical. Lutero y Enrique VIII se enfrentaron con la Iglesia
catdlica porque querian casarse y divorciarse respectivamente®.

Con estudios més rigurosos, como €l del jesuita Ricardo Garcia-Villosada, se pueden
refutar estas explicaciones simplistas de algo tan complejo como la personalidad de
Lutero y su Reforma. Escribia ya hace algunos afios este luter6logo jesuita y nada
[uterano:

No fue una crisis mora de tipo pasional o sexual, como la entendieron
muchos superficiales repetidores de ciertas expresiones denifleanas; ni una
Crisis nerviosa, maniaco-depresiva, con angustias precordiaes, que desembocd
en una solucién teolégica, como sostiene Reiter; [...] Fue més bien una crisis
religiosa en la que se pueden distinguir dos fases; la primera se presenta bajo
un colorido psicoldgico de inquietudes espirituales y la segunda es un proceso
de incertidumbres teoldgicas y de lenta elaboracion de nuevos dogmas.

Y en unanota al pie de pagina dice més adelante: «De todos modos, laimagen de un
Fr. Martin disoluto y lujurioso es completamente antihistorica»®.

Quiero concluir e comentario diciendo que el cuadro de Cutanda se ha quedado con
una imagen topica y desacertada del origen de la Reforma, con un aspecto manido y
falseado del caréacter del reformador Lutero; y que si no traiciona completamente el texto

frecuentes embates de la concupiscencia, se le respondié que la palabras ‘concupiscencia en los escritos de
Lutero significa inclinacion a mal en cualquier forma, como egoismo, envidia, ira, soberbia, etc. Asi es» Si
bien afiade este jesuita: «Pero hay que admitir también que en algunos casos se refiere expresamente al apetito
del placer carnal o sexual» (Martin Lutero, |I: El fraile hambriento de Dios. Madrid. BAC. 22 ed. 1976, p. 300).

24 Juan ESLAVA GALAN, Historia secreta del sexo en Espafia. Madrid. Ediciones Temas de Hoy. 1996,
p. 178.

25 Martin Lutero, I, El fraile hambriento de Dios, citada, pp. 293, y 301, n. 22. Para no extenderme sobre
e particular, remito a lector a Jean DELUMEAU, La reforma, Barcelona, Labor, 1985. En este libro podemos
leer: «No ha sido posible encontrar la menor prueba de un desfallecimiento moral durante el tiempo en que
Lutero fue monje. Una vez casado, no parece haber sido nunca infiel a Catalina de Bora» (204). Y sobre las
causas de la Reforma, pp. 5, 195-197 principal mente, donde se recogen visiones de la historiografia contempo-
rénea. En sintesis y con sus palabras. «La causa principal de la Reforma habria sido, en resumen, ésta: en una
época agitada, en la que € individualismo realizaba grandes progresos, |os fieles habrian sentido la necesidad de
una teologia mas solida y més viva que la que les ensefiaba -0 no les ensefiaba— un clero a menudo poco
instruido y rutinario» [...] (p. 197). Sobre Lutero en particular es muy recomendable la obra de Lucien FEVBRE,
Martin Lutero un destino. México. FCE. 1956, con distintas reimpresiones. En francés apareci6 en 1927. Sobre
la vida monacal dice que fue «un monje demasiado bueno», «un monjazo» (cap. Il de lal parte).
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inspirador, pues el amor profano esta en la fuente literaria, tampoco le es fiel completa-
mente. En el cuadro, la Carney no la Dudatienta a L utero en medio de un acto religioso;
en el poema ocurre lo contrario.

En cambio, laimagen pléstica de Jiménez Aranda ha sabido elegir [os momentos més
significativos del poema con mas fidelidad. Tales momentos son en sintesis el asalto de
la Duda en forma tentadora de mujer, la corrupcién de algunos papas y la Duda triunfan-
te, con la consiguiente crisis y conmocion de Lutero y de la cristiandad.

Y asi, ciertamente, con la Duda en e corazon de los hombres se abrieron las puertas
de la modernidad. Gracias a Lutero  mundo se nos ha hecho més rico intelectua y
espiritualmente, e indudablemente mas complegjo. Pero también més adulto, méas moder-
no y més libre. Como también mas libre se siente € protagonista de La visién poética,
gue en los Ultimos versos cree liberarse de su dramética condicién y exclama: «jCobro mi
libertad! jNazco alavidal». Un nacimiento que sin duda causd quebranto y zozobras en
el corazon de Lutero y en el de su poeta.
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