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La escritura de lo breve en la obra
de los hermanos Margueritte

The Writing of the Brief in Margueritte Brothers’Works

Résumé

Paul et Victor Margueritte sont entrés sur la
scene littéraire du XIXe siécle pour des raisons
différentes. Sous I’influence de leurs maitres
admirés, tels que Zola et les Goncourt, ils ont
entrepris une collaboration a I’écriture en 1896
avec la publication de La Pariétaire. Ce vo-
lume rassemble 25 nouvelles ou chacun d’eux
combine son propre style : tandis que Victor
excelle dans les descriptions, Paul est plus
orienté vers I’analyse psychologique de leurs
personnages. Le but de la présente analyse est
d’observer comment I’alliance des deux fréres
marque leur début artistique par le recours a un
genre souvent considéré mineur. L’étude mettra
en lumicre a quel point les récits réunis dans
le volume précité permettent d’entrevoir les as-
pects qui deviendront des traits caractéristiques
de I’écriture des deux auteurs.

Mots-clés

Nouvelles, fréres Margueritte, écriture collabo-
rative, littérature frangaise du XI1Xe siécle
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Abstract

Paul and Victor Margueritte reached the nine-
teenth-century literary scene for different rea-
sons and, under the influence of their admired
masters, such as Zola and the Goncourt, they
began to write collaboratively in 1896 with La
Pariétaire. This volume contains 25 short sto-
ries in which each of them combines their own
style: while Victor excels in descriptions, Paul
is more oriented towards the psychological
analysis of their characters. The aim of the pre-
sent analysis is to observe how the alliance of
the two brother’s debuts by a genre often con-
sidered lesser than the novel. The investigation
will underline the way in which the stories in-
cluded in the aforementioned volume allow us
to glimpse the lines that are to become charac-
teristic features of the writing of both authors.
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Especialistas en el género de la nouvelle (Brulotte, 1996; Godenne, 2013; Goyet,
1993) coinciden en definir el siglo XIX como momento historico de esplendor del relato cor-
to: el desarrollo de la prensa propicid que cobrara personalidad propia. Desde Chateaubriand
a Maupassant, los grandes nombres del siglo realizaron fecundas incursiones en tal género,
en su deseo de encontrar nuevos medios de expresion (Chevrel: 86). Fue notable su fortuna
entre los naturalistas, segin confirma la famosa antologia Les soirées de Médan, donde Zola
anunciaba su voluntad programatica “d’affirmer publiquement nos véritables amitiés et, en
méme temps, nos tendances littéraires” (Zola et alter, 1880).

También los hermanos Margueritte practicaron el relato corto. Muestra de ello es su
volumen La Pariétaire, publicado en 1896 ¢ integrado por 25 narraciones cortas proximas
a la crénica en unos casos y a la anécdota en otros. En el corpus de dichos autores, no fue
esta una obra mas: supuso el debut “oficial” de una colaboracion bastante fecunda. En la
Francia finisecular la escritura colaborativa representd una practica en boga cuyo expo-
nente se encarno en los reconocidos Goncourt. Muchos otros duos quedaron asi eclipsados,
entre ellos los Rosny, los Leblond, los Glachant o los Tharaud, por citar unos pocos. La
prensa contemporanea se hacia eco de tales asociaciones con una mirada escéptica, sin
duda alentada por la impronta romantica que habia exaltado el valor de lo individual. En
1866, por ejemplo, el articulo de F. de Lagenevais (1866: 791) manifestaba su perplejidad
ante lo que consideraba una imposible fusion de dos personalidades. A su juicio, tal forma
de escritura merecia escaso crédito porque, para lograr cierto estilo, implicaba una doloro-
sa renuncia por parte de cada firmante. Asimismo, Emile Faguet, miembro de la Academia
Francesa, se pronuncio6 con sarcasmo respecto a tales dios, a tenor de afirmaciones jocosas
como:

... la collaboration fraternelle est en pleine vogue. Bient6t on n’admettra guére qu’un
auteur écrive tout seul et n’ait pas un frére, petit ou grand, ainé ou cadet, pour collabora-
teur assidu, et I’on se croira presque obligé, quand on parlera a un homme de lettres, de
lui dire: “Est-ce a vous ou a monsieur votre frére que j’ai I’honneur de parler?” (Faguet,
1866: 789).

El critico se complacia en describir de modo simplista el funcionamiento que, segiin
¢l, imperaba en tales asociaciones. La fama obtenida por el hermano mayor sirve de aliciente
para el pequefio. Este ultimo contribuye a su éxito mediante consejos hasta ser aceptado
como parte del proyecto creativo:

Viens donc m’aider. Nous travaillerons ensemble et nous partagerons fraternellement
les bénéfices. On n’est pas trop de deux maintenant que le public, quand un auteur ne
produit pas son volume par an, le croit vidé au bout de dix-huit mois (Faguet, 1866:
789).
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De manera subliminal tachaba con ello de mercantilista esa forma de escritura, reto-
mando un argumento que habia sido ampliamente utilizado para menospreciar la produccion
de novela popular decimononica.

Si se atiende a los datos biograficos sobre los Margueritte, el inicio de su labor conjun-
ta coincide s6lo parcialmente con el modus operandi descrito por Faguet: es cierto que Paul
da sus primeros pasos en las letras durante la década de los ochenta, alcanzando una cierta
notoriedad gracias al espectaculo de las pantomimas. En Pierrot assassin de sa femme 'y Co-
lombine pardonnée su reinterpretacion habia modernizado al protagonista, convirtiéndolo en
un personaje tragico, afectado de neurosis, ataviado con traje oscuro y acechado por temores
comunes a los del publico contemporaneo. Mas alla de la escritura teatral, se adentr6 en el
género novelistico mediante el cual obtuvo cierto reconocimiento: al principio influido por
los canones naturalistas, evoluciond progresivamente y se centr6 en el analisis psicoldgico
del individuo en liza con sus dramas personales. Refiriéndose a su novela Jours d’épreuve,
Jules Lemaitre destac6 de su estilo la “science déja si avancée de la vie et des hommes...]
une vue si sereine et si indulgente de la destinée” (Lemaitre, 189?: 35). Sin embargo, su es-
critura dista atin de las tesis freudianas por su orientacion en busca de una lectura social de
sus personajes.

Fue a raiz de la segunda edicion de Mon pére en 1886, cuando Paul y su hermano
menor Victor firmaron conjuntamente el prologo a la obra. La describian como el fruto de
una “colaboracion moral” (Margueritte, 1886: V-VI) comprensible: dicho volumen pretendia
rendir homenaje a la figura de su padre, general francés que habia destacado en misiones
importantes para el Estado galo como las de Méjico y Argelia, antes de perder la vida en la
batalla de Sedan. Una década después, los nombres de ambos hermanos fueron de nuevo
estampados sobre una misma cubierta. Mientras tanto, Victor intentd seguir los pasos de su
padre en la carrera militar, que abandonoé pronto debido a problemas econémicos (Villepin
1991: 60). En paralelo también ¢l habia realizado incursiones literarias: en su juventud escri-
bié composiciones poéticas, no en vano frecuentaba los cenaculos simbolistas y decadentes,
sin olvidar la influencia que ejercio Stéphane Mallarmé, primo hermano de su madre. Dicho
bagaje motivo que, en 1886, Paul, aquejado de una enfermedad nerviosa que hoy en dia
calificariamos de depresion, solicitara la ayuda de su hermano para cumplir con sus com-
promisos con la prensa periddica. Segln su editor y bidgrafo Edmond Pilon (1905: 4), a los
lectores les pasé inadvertido el cambio. Al cabo de tres meses decidieron hacer publica su
colaboracion firmando ambos el articulo “Pélerins de Metz” publicado por la Revue de Paris'
en 1896. En esa misma fecha vio la luz la antologia de relatos cortos, La Pariétaire.

A diferencia de Faguet y con solo a un afio de distancia, Pilon esboza un retrato idilico
de la asociacion entre ambos hermanos. A su juicio, cada uno contribuia a la empresa comin

1 Publicado en su nimero del 15 de septiembre de 1896, se compild luego en el volumen: Paul et Victor Margue-
ritte, Quelques idées : le mariage libre, autour du mariage, pélerins de Metz, I'oubli et I'histoire, les charges de
Sedan, ['officier dans la nation armée, I’Alsace-Lorraine, Paris, Plon, 1905.
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segun sus capacidades: mientras el mayor favorecia los detalles languidos de una realidad
teflida de nostalgia, privilegiando la observacion de los sentimientos, el menor optaba por
una aventura que insuflaba mas accion al relato. “Alors la fusion n’est pas totale, n’apparait
point, au regard attentif, absolument faite”(Pilon, 1905: 33).

Por otra parte, la iconografia impulso, sin duda, la consolidaciéon de su identidad
conjunta como autores. Conviene recordar que en la segunda mitad del siglo XIX se gener6
una ola historiografica que perseguia rescatar, tras la fachada del escritor, la idiosincrasia
del individuo. Las fotografias y caricaturas buscaban traducir una personalidad excepcional
inherente a todo creador y, de forma paradodjica, reflejar sus puntos comunes al resto de los
mortales. En el caso de los Margueritte, las imagenes de este periodo los presentan reunidos,
ya sea alrededor de una mesa de trabajo donde, segun sus hijas/sobrinas solian escribir (Eve
& Lucie Margueritte, 1951: 108), para asi acentuar esa comunion de tareas, ya sea en un
mismo salon destacando la presencia de uno o varios ejemplares de libros con tal de evocar
su faceta de escritores. En contrapartida, el medalloén con la instantanea tomada en el taller
de Nadar, con los perfiles de ambos en un primer plano, destaca la proximidad de sus rostros
como si esa circunstancia fisica simbolizara, por metonimia, su fusion literaria.

Dirimir las aportaciones de cada uno a su obra debi6 constituir un acicate para sus
lectores, a juzgar por comentarios como el que publicaron los redactores de L’Art et les
Sports: “Qui dira la part de I'un et de I’autre, Margueritte pocte et Margueritte prosateur et
historien, dans cette oeuvre déja considérable et si magnifique dont les deux piédestaux sont
le Désastre et la Commune” (C.M. et A. J., 1906). El testimonio de las hijas-sobrinas de los
Margueritte confirma que, en efecto, la colaboracion para los tres volumenes que componen
el ciclo de novela histérica en torno a la Comuna fue la mas estrecha de cuantas publicaron
bajo sus dos nombres (Eve & Lucie Margueritte, 1951: 107). En La Pariétaire se advierten
ya tematicas y formas que constituyen aspectos distintivos de su escritura posterior. A su
analisis destinamos esta segunda parte.

Debutar en su proyecto comin mediante el recurso a la nouvelle permitia a los Mar-
gueritte recuperar una tendencia iniciada por Paul en su novela Tous quatre que habia alcan-
zado cierto reconocimiento entre el publico especializado®: la contraposicion de retazos de
la banalidad ordinaria. En dicha obra un escritor novel se planteaba el tipo de método que
debia emplear para su creacion literaria. Sus argumentos, propios de la teoria de la literatura,
resaltan la importancia de los detalles frente a la construccion de la intriga, considerada algo
secundario. Aunque Tercinet, el protagonista, rehuye la identificacion con una determinada
escuela, en su empefio por recrear ambientes se percibe la impronta del maestro naturalista
(Dousteyssier-Khoze, 2002-2003). Se trata de trazar:

2 Dichanovela fue la que los contemporaneos tomaron como referencia para situar a su autor, aun poco conocido,
cuando se dispuso a firmar el Manifiesto de los 5 (Le Goffic, 1890: 21).
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un roman banal et plat comme la vie, minutieusement cruel, cyniquement grotesque,
un roman ou fourmilleraient des gens qu’on ne verrait qu’une fois, des mots cueillis au
passage, des aventures quelconques en leur péle-méle vécu... (Paul Margueritte, 1885:
67).

Su meta consiste en relatar fragmentos de la vida misma, objetivo idéntico al perse-
guido en La Pariétaire. Por las particularidades del género, los relatos concentran la mirada
en un momento de la existencia de los protagonistas. Los acontecimientos descritos sirven
para atestiguar la trayectoria ordinaria de quien los vive. Se situan pues, en la senda iniciada
por Zola: los narradores persiguen una ilusion de realidad disimulando el encadenamiento
de causas y efectos, de modo que lo narrado se asimila mas a un conjunto de episodios con
nexos arbitrarios que a una accion bien trabada (Chevrel, 1993: 109). En la antologia los
personajes recreados se inscriben en la normalidad mas absoluta. Cierto bovarysmo se apre-
cia en los protagonistas cuya actitud recuerda al médico de insulsa conversacion. El estilo
aqui es proximo al de Jours d’épreuve, que Jules Lemaitre estimaba proximo a Flaubert por
sus “phrases exactes, menues” (Lemaitre, 189?: 31). Varios sectores constituyen el abanico
social representado: abundan los empleados de la funcién publica, entorno que los autores
conocen’, forman legion los militares, ambito también familiar, segun ya vimos. No faltan
tampoco maestros ni curas y cobran especial relieve los artistas con una vocacion frustrada
a causa de su éxito escaso. En su conjunto, los protagonistas coinciden con el prototipo del
antihéroe, seguimos en ello a Cappello (2008: 172), al desmarcarse de la perfeccion atribuida
al héroe desde la Antigiiedad.

El escalafon de la estructura funcionarial, donde los méritos individuales se supeditan
a la influencia de amistades poderosas saca a relucir la mediocridad del ser humano (“Le
sac de bonbons”). Atras queda cualquier resquicio de excepcionalidad. En su lugar figuran
individuos corrientes que, en ocasiones, rozan incluso los limites de la condicion humana.
La tenue frontera entre lo humano y lo animal constituye una estrategia para denotar el
rechazo al otro: el narrador de “La Pariétaire” caracteriza con elocuencia al adversario del
protagonista. El guarnicionero que un dia se burld del traspi¢ de Maurice se distingue por su

“téte de perroquet maigre et jaune ébouriffée de poils pareils a des plumes”( Paul et Victor
Margueritte, 1896: 2)*. La metafora reviste mayor ironia puesto que el comerciante encarna
un estatus superior al de Maurice. La silleria y arneses del comercio que regenta acentian
una de las privaciones del funcionario cuyo suefio por convertirse en jinete, deseo manifiesto
de elevacion, se ve frustrado debido a las estrecheces economicas. Un procedimiento similar
se reitera en el caso de los dos pasantes del Ministerio, antagonistas de Maurice que, por
metonimia, encarnan la hostilidad del escenario. Su animalizacion se convierte en signo de

3 Paul habia ejercido como tal hasta 1889 y ha constituido este la materia de otras narraciones anteriores. A modo
de ejemplo, Jours d’épreuve presenta como protagonista a André un funcionario sometido a la rutina, seguimos a
Lemaitre cuando afirma que el personaje “soufire de sa vie inutile et morne de gratte-papier” (Lemaitre, 189?: 32).

4 En adelante, el volumen aparecera resefiado entre paréntesis con P, seguido del niimero de pagina.
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una profunda decadencia: la forma de escribir del primero evoca la cabeza de una oca. La
identificacion se prolonga en el ruido que emite su pluma, equivalente al graznido del ganso
y que el texto transcribe a modo de reiterada onomatopeya. En cuanto a la caracterizacion
del segundo colega, sus atributos son fruto de una estética de la degradacion que afiade a la
animalizacion otras connotaciones negativas latentes en su calidad de lunaticos:

M. Rufle, lui, ne montrait qu’un dos de tortue noire, glacé d’usure et ¢limé comme s’il
s’appliquait a polir au papier de verre le 1égendaire habit noir a queue de pied dont il
s’affublait, de temps immémorial (P, 9).

En esa misma senda, el relato que cierra el volumen recurre a la mosca como motivo
para aludir a la decrepitud, la descomposicion, adyacentes a la muerte. “Les mouches” con-
trapone a un oficial militar de edad avanzada y a su nieta —tras la cual se intuye a la futura
Zette (Paul et Victor Margueritte, 1903). La imaginacion nutrida de cuentos y fantasia de la
nifia choca con la brutal realidad que enfrenta sin ambages la infancia a la finitud humana. Su
interpretacion “les mouches veulent manger grand-pére!” (P, 301) proporciona mayor dra-
matismo al pasaje en tanto que fruto de una lectura erronea que el narratario no comete. La
identificacion entre el insecto y la muerte no es nueva en la escritura de los Margueritte. Paul
recurrid a la misma en su relato “La Mouche” que dio titulo a una antologia previa, publicada
en 1893. En La Pariétaire la narracion esta dedicada a Félix Jeantet, director de La Revue
hebdomadaire donde Paul es una de las firmas habituales. El molesto zumbido del animal
actia como catalizador que impulsa al protagonista a un examen de conciencia: el insomne,
atento al vuelo del insecto, se entrega a un proceso de introspeccion y toma conciencia de
su insignificancia, de sus incoherencias y contradicciones. El paralelismo entre el plantea-
miento “Pourquoi suis-je un étre si bas et si abject, mon Dieu!” (P, 22-23) y el destino final
del animal ahogado en un vaso de agua, sirve para destacar las limitaciones de la condicion
humana. En ese sentido, el relato de La Pariétaire confirma la impronta de una filosofia exis-
tencial en la cosmogonia de los Margueritte.

En otros casos, la bestialidad traduce comportamientos moralmente censurados por la
sociedad contemporanea. La Louisette de “Téncbres” dista de ser un ejemplo de esa “esposa
ideal” que Paul suele recrear en sus relatos. El diminutivo de su nombre contrasta con su
voracidad, apenas saciada. Si bien, a los ojos de su marido Rémy, el deseo goloso de comer
dulces provoca la comparacion con un lobezno (P, 48), por analogia, el relato hace extensivo
dicho comportamiento a las demas esferas de su vida: la avidez sexual se adivina tras su
coqueteo con el vendedor de guantes. Su condicién de mujer fatal se inscribe, ademas, en
el término “serpenter’. En esa senda, destaca “une vitalité animale, a ce quelque chose de
profond et d’ironique qu’on lit dans ’oeil des chats” (P, 51) donde el misterio felino de su

5 Con él se resume su estrategia para driblar a los demas compradores del establecimiento antes de acceder al
mostrador.

276



Anales de Filologia Francesa, n° 31, 2023
M. CARME FIGUEROLA

mirada es muestra del desafio a la lealtad conyugal. A lo fisico se afiade lo social: de su ca-
racter insaciable se desprende una conducta indecorosa. A ojos de su marido, una educacion
deficiente la ha convertido en un ser inmaduro; a ello se suma una salud fragil que obliga a
Rémy a cuidados multiples que lo esclavizan. La mentira y el robo, delitos para “satisfacer”
su apetito, devienen practicas habituales de la esposa transfigurdndola en un ser desconoci-
do a ojos de su marido. La nouvelle recurre a la hipérbole para subrayar la perplejidad del
marido que contrasta con la despreocupada actitud de Louisette en cuanto a sus fechorias.
Incapaz de admitir un comportamiento que contraviene la norma, el esposo lo asimila a una
enfermedad de origen psiquico: “...voleuse, comme ces toquées, ces tarées, ces hystériques
qu’un inspecteur méne, avec un sergent de ville, chez le commissaire” (P, 54). La dualidad de
Louisette no deja de recordar la narracion de Stevenson que, una década antes, sobre la his-
toria de Jekyll y Hyde. En esa época el debate entre el bien y el mal —latente ya en el término
que da nombre al relato “Ténébres” — forma parte de los entresijos de la psique humana que
aun no han pasado por el cedazo freudiano.

Una carga simbolica indiscutible contiene el sobrenombre concedido al pintor de “Un

12

point, c’est tout!”, cuyo apodo alude a su aurea donjuanesca: “[la 1égende parisienne] I’avait
fait surnommer le serpent, soit a cause d’Eve toujours préte a se laisser tenter, soit parce
qu’il fascinait vraiment les colibris femelles” (P, 222). Su mirada hipnotica embriaga a las
burguesas que posan en busca de un retrato. Por la elocuencia del referente biblico, el fracaso
final del protagonista cobra relieve al invertir los términos: la baronesa Hesus logra burlar
el hechizo masculino contenido en el ojo de la serpiente, segun sentencia el desenlace. La
leccidon moral que el narrador impone al artista no s6lo acaba con la vanidad frivola del per-
sonaje, sino que apunta a una defensa de la mujer anticipando asi la postura feminista que,
especialmente Victor, enarbolara afios después. Al respecto, resulta especialmente conocida
su novela La Gargonne publicada en 1922. Con todo, conviene recordar que en 1899 vio
la luz Femmes nouvelles, una novela de tesis firmada por ambos hermanos, protagonizada
por mujeres que optan por una vida distinta a la marcada por los cdnones del momento. Los
Margueritte contribuyeron al debate social en torno al matrimonio que alcanz6 incluso, el
foro parlamentario: la sociedad francesa reclamaba una reforma de los Codigos penal y civil.
Para apoyar esta necesidad los Margueritte no dudaron en firmar una peticion en Le Temps,
publicada el 22 de octubre de1902. Clamaban en favor de una nueva ley de divorcio. Esa
misma demanda figura en Les Deux vies (1902), novela destinada a sensibilizar al publico
sobre las injusticias cometidas contra la mujer. Posteriormente, la campaia a favor del divor-
cio se retomo en su texto “Mariage, divorce, unién libre” (1903).

Aunque los Margueritte intentaron distanciarse de la técnica zoliana, sus persona-
jes aparecen determinados por motivos fisiologicos o patolégicos que recuerdan la estética
realista-naturalista®. Para dichas criaturas el cuerpo resulta un lastre para la integracion social.

6 Jean-Louis Cabanes, Le Corps et la Maladie dans les récits réalistes (1856-1893), Paris, klinckiseck, 1991.
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De forma clara se manifiesta en ese profesor de matematicas, colmado con una vida fami-
liar plena, a tenor de la expresion “excellent pere de famille et mari parfait”(P, 152), cuyo
degradante fisico frustra la trayectoria profesional: su traje oscuro, manchado y ajado por
el tiempo, es un claro reflejo de su sufrimiento interior evocado de manera recurrente en el
texto; su pretendido alcoholismo se presenta como refugio ante la dolorosa realidad; su perfil
se constituye con rasgos proximos a la monstruosidad:

Sa lamentable figure bouffie, d’un gras verdatre, et les pointes pendantes de ses mous-
taches, et ses gros yeux de chien battu, des yeux aux paupiéres gonflées, qui pleuraient
souvent et le forgaient a s’essuyer.[...] Le crane de M. Jurle [...] que de caricatures on
en faisait! De face on aurait dit une bosse surmontée d’une autre bosse; de profil, il se
creusait en vallée; de dos, c’était le dome des Invalides (P, 156-157).

Chivo expiatorio de sus estudiantes, segiin sugiere el titulo del relato, “Le calvaire de
M. Jurle”, sus tribulaciones lo abocan a una solucion un tanto flaubertiana: en la progresion
de vejaciones a su persona’, lejos de aceptar el escarnio, una rebelion licida lo empuja al
suicidio perpetrado en presencia de los estudiantes. En una clara inversion de términos, se
eleva en heroico martir, mientras ellos quedan reducidos a meros verdugos.

En la prosa de los Margueritte el cuerpo es elocuente, no solo a nivel fisiologico®
sino que transmite una informacién moral o social. La anciana de “Le reflet du vol” lee en
el rostro de Louise, adivina en su respiracion “I’appel irresistible de la mauvaise action” (P,
98). Sus temores se confirman porque el fisico de la joven la delata: “Elle a le sang a la téte,
et son long corps [...] est pris d’un tremblement convulsif” (P, 101). La claridad del delito
persigue conceder maxima importancia a la ensefianza moral del hecho: el mal existe y se
muestra despojado de la durea romantica.

El sujeto cuyo cuerpo aparecia condicionado mayoritariamente por la herencia, el
sexo o el ambiente cede ahora el paso al individuo esclavo de la apreciacion social de su
fisico. “Aprées diner” ridiculiza a la mujer cuya gula indica su hiperbdlico caracter y provoca
la indiferencia de sus hijas. En “Peau neuve” el peso excesivo del notario se convierte en
estigma y causa rechazo en su entorno. Para contrarrestar su defecto el personaje emprende
una serie de acciones cada vez mas drasticas: la dieta estricta deja paso a la consumicion de
alcohol, de estupefacientes, etc. A los cambios fisicos, suceden las transformaciones psico-
logicas del protagonista, el antes esposo complaciente se convierte en tiranico marido, mal-
tratador de los suyos y derrochador de bienes. Abandona el ejercicio de una profesion liberal
para acabar en el otro lado de la ley, convertido en vulgar ladrén en fuga. De este modo, el
relato cobra un tono moralizante: la degeneracion del individuo no atiende a razones médi-

7  Las bolas de papel, de tinta, de basura en plena espalda, los insultos, gritos contra su persona dejan paso a una
caricatura que lo representa amedrentado ante una culebra.

8  Otro ejemplo lo proporciona el sedentarismo de los funcionarios, que a juzgar por los personajes de “La Pari¢-
taire”, predispone a comportamientos maniaticos.
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cas o biologicas. Por ello plantea el interrogante de los limites del hombre con respecto a la
naturaleza: ;cudl es su destino una vez que los franquea? Si con el romanticismo la confianza
en la perfectibilidad humana habia generado un espiritu progresista, dicha concepciéon mutd
en el decadentismo finisecular, mucho mas escéptico: “Croire au perfectionnement du corps,
c’est s’affirmer transformiste. Le corps de I’homme peut ainsi soit régresser pour descendre
dans I’échelle humaine, soit se perfectionner pour atteindre un statut normalement réservé
aux étres ¢élus dans les textes religieux” (Percheron, 2016). A este segundo rango pertenece
el abad que protagoniza “La derniére messe”. En un entorno cuyo topénimo, Sainte-Flaive-
aux-Loup, alude al caracter hostil de sus habitantes’, el perdon a los fieles, la actitud calmada
conforme a su apellido, Bonvisage, convierten al cura en un martir del medio social.

El motivo militar nutre también el imaginario de los Margueritte. Resulta tentador
establecer un vinculo entre esa tendencia y las inclinaciones personales de los autores citadas
mas arriba. A nuestro juicio, los Margueritte se hacen eco de una corriente en boga en la
literatura contemporanea como era la novela militar. Desde los participantes a Les Soirées de
Meédan a otros como Loti, Maupassant, sin olvidar a Bonnetain o Descaves, mas proximos
a nuestros escritores, diversos contemporaneos fijan su mirada en la organizacion militar y
abordan el tema de la guerra. Los Margueritte aportan una notable contribucion en su ciclo
Une époque centrado en la Comuna. Para su redaccion llevaron a cabo un intenso esfuerzo de
documentacion, que recibio el elogio del pblico de la época'®. El espiritu de la trama resalta,
al estilo de Zola en La Débdcle, las pésimas condiciones en las que el soldado raso desarrolla
su actividad ordinaria. A menudo, debe afrontar situaciones catastroficas con tal de defender
el pais bajo las 6rdenes de autoridades poco validas. Sin duda, la guerra habia dejado su hue-
lla en los Margueritte: en las narraciones de La Pariétaire las secuelas de 1870 laten también
en la memoria de sus personajes. Asimismo, esta presente la intervencion francesa en Argelia
que Victor conocia de primera mano: M. Sauce (“Les jambes”), aquejado de dolor en sus
articulaciones inferiores, vive con el obsesivo recuerdo del 6mnibus que hirié a uno de sus
compaiieros, segandole la pierna y provocando al poco, su muerte. En “Prisonnier militaire”,
el oficial debe soportar las contrariedades de un espacio miserable donde la austeridad de los
muebles, la oscuridad, la atmdsfera himeda, el olor molesto acompafian su dia a dia. En los
relatos de temdtica militar ninguno de los miembros del ejército disfruta de un final glorioso.
A lo anterior se suma la obligacion de plegarse ante sinsentidos como: “...1"urgente opéra-
tion hebdomadaire qui consistait a disperser pendant toute la semaine les petits tas réguliers
qu’ils avaient amoncelés, la semaine précédente, sous 1’oeil vigilant du mince, long et pale
capitaine Lagrenaudie, assisté du gros et rouge adjudant Bretache” (P, 44). Los narradores
se valen de dos recursos que permiten intuir su incipiente pacifismo: primeramente, la ironia.

9 El texto describe a los parroquianos con términos negativos: “paysans brutaux et sordides [...] imprégnés
d’alcool, suant le lucre, durcis dans I’indifférence et la stupidité” (P, 285).

10 “The second volumen of their trilogy, “Les Trongons du glaive” will not appear for some time, as an immense
amount of research is necessary for its preparation” (Bookman, april 1898: 3).
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Con ella cuestionan una jerarquia que ademas de impuesta, es ineficiente: la comparacion
entre el pretendido riesgo mortal de la anfitriona de “Aprés diner” y los peligros a los que
se enfrenta el teniente destinado a Argelia carece de connotacion épica. Cuando este tltimo
relata la ejecucion de cuatro argelinos, el rechazo a un discurso heroico es rotundo: “Pas fiers,
je vous jure, de notre métier!” (P, 267). Con dramatica amargura expresa sus divergencias
respecto a 6rdenes que no comparte y cuya ejecucion pone en entredicho su vida. Solo la
promesa del amor le permite mantener la esperanza, final tras el que se lee entre lineas la
propia biografia de Victor.

El principio de autoridad queda también comprometido en “Une barbe”. El relato
toma como pretexto a Federico de Prusia, famoso por su destacada carrera militar y uno de
los destacados participantes en la guerra franco prusiana (Laurencin, 1902). Lejos de consta-
tar en ¢l atributos excepcionales, el barbero que acude para rasurarle, descubre a un individuo
comun: “Un homme gros, fort, qui devait étre grand. Rouge de peau, rouge de cheveux, avec
une barbe en éventail couleur carotte, il avait un air rogue et méprisant” (P. 89). Aunque el
barbero sienta la tentacion de usar su poder con la navaja y darle muerte, evita, en cambio, el
crimen. Asi alaban los autores la sensatez del hombre comun frente a sus gobernantes.

El tono comico constituye un segundo recurso que, si bien atiende a una cierta tra-
dicion literaria, se utiliza para evitar cualquier matiz heroico. Pese a haber intervenido en
sucesivas batallas (de Austria a Méjico, sin olvidar el suelo francés), de las que cada cicatriz
aporta su testimonio, el protagonista de “Le cor du général” raya el ridiculo por su temor
exacerbado a que le sea extirpada una callosidad. En esa misma senda se orienta “Le spahi”
que bien podria considerarse una pieza de lo que Gland define como “comique troupier”
(Roynette-Gland, 2013: 45-59). Aunque Argelia encarna uno de los escenarios predilectos
de Victor Margueritte'' y a pesar de que en la presentacion del spahi afloran los topicos del
sol y la vida sana al aire libre, el relato destila una critica acerva contra la superficialidad. La
fascinacién por el uniforme provoca un final jocoso donde resalta la cobardia de Croquet. El
efecto comico se logra con procedimientos multiples: el primero, la caracterizacion del spabhi,
un ingenuo que se deja embaucar por su amigo estafador. Le siguen recursos retoricos: la
lengua del didlogo entre amigos imita el estilo oral popular gracias a diminutivos, exclama-
ciones y giros coloquiales poco acordes con la gramatica (sale blague!, Ffut!, Envolé!, hein?,
etc.). La caricatura se prolonga en los nombres banales: Prunel y Croquet. Segin Roynette-
Gland (2013), las producciones de este género acababan convirtiéndose en manuales de la
vida militar en el cuartel. En el caso de los Margueritte, los textos van mas alla del simple
divertimento para crear una conciencia social critica con los clichés conformistas.

Otro motivo central en La Pariétaire reside en la figura del artista y su papel dentro
del engranaje social, tema que la literatura francesa decimonoénica tratd de manera extensa
(Vouilloux: 1996). Paul Margueritte habia planteado un debate similar en su novela previa

11 También en “L’Oubli” el fisico del personaje principal, un colono de Argelia, presenta un encanto deudor del sol
y de la vida propia de ese pais (P, 180).
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Tous Quatre, donde un escritor de talante naturalista manifestaba su desazon ante la concien-
cia finisecular de déja vu. Convencido de que todo habia sido dicho y escrito, el protagonista
se autocensuraba para acabar con una creacion estéril, en sintonia con su época, dominada
por la “doctrine du néant”, segin diagnosticé Maurice Spronck (1889: 143). En La Pariétai-
re varios relatos enfrentan a escritores y pintores'? con el reto de la profesionalizacion. Sus
argumentos retoman agravios que comunmente se les atribuye: la relacion con el dinero, el
peso de la familia, la aceptacion social. En cuanto al primer elemento, quienes empuian
la pluma compaginan su actividad creativa con el ejercicio funcionarial como medio para
asegurar una vida mediocre. Cierta amargura se adivina en Servat (“L’araignée du minis-
tére”), novelista con una obra sélida publicada pese a su juventud, cuando guia a un joven
poeta por los pasillos del Ministerio y observa: “Il n’y a rien de tel que les ministéres pour
permettre de se joindre aux gens de lettres dispersés par la vie” (P, 121). La comparacion
de ese entorno con La balsa de la Medusa equipara a los artistas con naufragos reducidos
a la supervivencia en un mundo hostil. Se lee entre lineas el paralelismo entre la escritura
artistica, esto es, la vocacional y la “mercenaria” que practican los administrativos. La de
estos Ultimos es rutinaria, a la par que estéril, pues consiste en la burda copia de textos con
una esmerada caligrafia. La calidad estética inherente a toda produccion artistica se reduce
a su nivel minimo: la forma. Las connotaciones aportadas por la arafia eponima favorecen
una lectura simbolica del desenlace que sanciona al desprestigiado personaje. Por otra parte,
el texto narra la “iniciacién” del poeta simbolista de la mano del novelista. Ilustra asi a una
relacion que para el lector actual resulta sorprendente puesto que los manuales de historia
literaria suelen describir la literatura finisecular en dos tendencias opuestas: simbolismo y
naturalismo. Cierto es que sus presupuestos literarios diferian totalmente. Los Margueritte
normalizan las influencias comunes entre ambas tendencias (Girard, 1954), maxime teniendo
en cuenta el vinculo familiar que los unia a Mallarmé'.

El dilema econdémico acecha también a los pintores: Norl (“Un point, c’est tout!”)
se deja tentar por la retribucion que la baronesa ha fijado a su retrato, l1éase cede a lo mone-
tario encarnado en la moda de la época, ajena a las exigencias artisticas. Indirectamente el
texto refleja un fendmeno sociolégico del momento: la diversificacion del mercado que se
inicio en el siglo XIX gracias a los encargos oficiales de Estado, de museos y organizaciones
oficiales. A la par, cobr6 importancia la comercializacion de arte, estimada una salida para
los menos talentosos (Heinich, 2005: 64). El aspecto comercial subyace en el malestar que
provoca en el artista la subestimacion de su entorno. El superior de Maurice (“La Pariétaire™)
se burla de las veleidades artisticas de su empleado, reclamandole irdnicamente una obra de

12 Michel Crouzet asegura que el pintor juega un papel representativo: “comme si la peinture plus représentative
était le cas exemplaire de I’ Art, et comme si le peintre était la conscience vivante et claire de 1’écrivain (Crouzet,
1996: 11).

13 En “Les suggestions ridicules” aparece otro ejemplo de esa comunidad artistica integrada por miembros de
distintas tendencias: Froche, el romantico frecuenta a Ripette, el simbolista.
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teatro: recordemos que las representaciones en los escenarios resultaban una inversion renta-
ble, mientras que, para una edicion escrita, el autor dependia del porcentaje asignado por el
editor seguin sus propios beneficios (Heinich, 2005: 73).

Otro debate al que se enfrenta el artista reside en el dilema entre la inspiracion y la
profesionalizacién. Desde antafio la singularidad creadora ha venido oponiéndose a todo lo
considerado comun. Imperaba la idea de que el éxito artistico se conquistaba soélo tras un tra-
bajo obstinado realizado en solitario. Asi es como Royel (“Le courrier de la gloire”) lamenta
la incomprension de sus lectores que tratan de asociarlo a sus intereses particulares, menos-
preciando su labor creativa. Por ese mismo motivo el protagonista de “La pariétaire” debe
asumir los reproches de su madre cuando le acusa de entregarse a la poesia en lugar de favo-
recer la vida social. La renuncia a lo mundano forma parte de las “exigencias” de la vocacion,
de forma que impera la creencia de que el artista no se distingue inicamente por sus méritos
estéticos sino también por la intensidad de su sacrificio (Heinich, 2005: 91). En “Pour mo-
dele” la flamante esposa de un célebre pintor recela de su marido cuando este emprende la
pintura de un desnudo femenino para representar la pérdida de la virginidad. Aunque emplea
un lenguaje simbolico recurriendo al intertexto de Dafnis y Cloe, dicha empresa desata la ira
de Eve-Lise. Mientras él lo considera una simple encarnacién de la realidad, ella lo interpreta
en clave moral. De ahi su airado rechazo: “Vos tableaux, vos tableaux! Eh bien, vous n’en
ferez pas. Votre devoir n’est pas de barbouiller des couleurs, mais de m’aimer, monsieur!” (P,
252). Como otros matrimonios que protagonizan el presente volumen, la unién conyugal se
acompaia de sinsabores y malentendidos que acaban distanciando a los conyuges. ;Se pro-
yectan en la ficcion las vivencias de Paul Margueritte que lo abocaron a un divorcio ruinoso?
Probablemente. Lo cierto es que en esas paginas se gesta el futuro compromiso feminista, rei-
vindicado por ambos hermanos en su demanda para que se revisara la ley sobre el divorcio en
Francia. Se vislumbra, ademas, su propia reivindicacion de la “nueva mujer”, caracterizada
por su independencia econdémica y sentimental.

En resumen, las narraciones compiladas en esta primera obra conjunta permiten en-
trever las preocupaciones fundamentales de ambos hermanos proyectadas en seres ordinarios
que viven con resignacion su cotidianidad. Pese a todo, los autores les conceden pequefios
brotes de felicidad, nacidos cual parietaria, enraizados en una grieta de su banal existencia.
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