Analesde Eilol ogiaFrancesa, n,° 12. 2003-2004
MIGUEL ANGEL GARCIA PEINADO

El “abbé” Cotin y el subgénero poético de
los" enigmes" en la Francia del XVII

MicueL ANGEL GARcia PEINADO
Universidad de Cérdoba

Introduccion

A lolargo de la primera mitad del siglo XVII la poesia francesa sufrié una profunda

transformacion, que se llevo acabo en dos etapas. principios puristas de Malherbe y “nouve-
Ile galanterie" instaurada por Vincent Voiture. Estas dos reformas. sucesivas, van acondicio-
nar toda la poesia del siglo hasta llegar a agotar y exprimir toda lamusa de |os escritores, sin
gue ésta se renueve en el siglo XVIII'. Habra que esperar hasta el Romanticismo para que
vuelvan a adquirir vigor temas e iméagenes que parecian olvidados, asi como también para
gue se revaloricen autores que parecian enterrados, algunos tan geniales como Théophile
0 Saint-Amant®. Malherbe tenia a su favor la ventaja de no deber nada ni estar ligado a los

(¥

Con toda ligereza sc afirma, crroncamente, que el siglo XVII francés cs, por lo que conciemc a la litcratura,
un siglo précticarncntc dc ensayo filosofico; si es verdad que la novela adopta tintes carnalednicos, la poesia,
aunque no ticnc la mismaimportanciaque e ensayo ni encuentra una plcyadc de autores como cn losdos siglos
antcriorcs, cuenta con autores nada desprcciablcs que se refugian cn los “petits genrcs” o la poesia didéctica
(Jean-Baptistc Rousseau). cn la descriptiva (Jacqucs Delille) o los melancélicos ' créolcs™ que anuncian ya el
Romanticismo y en losque se inspirarén Larnartine y Mussct (L conard. Bertin, Pamy). Todo esto hasta llcgar
d gran poctadel XVIII: Andrc Chénier.

Utilizo el vocablo, con toda intencién, cn € sentido que explica Du Bellay cn cl capitulo VI (“Des mauvais
traductcurs. ct de ne traduyrc les Poetes™) en su famosa Deffence et lllustration delalangue frangoyse: "'Lesan-
ciens Romainsnommaient genius |c dérnon tutélaircqui presidait a la naissance de chague homrne ct veiliait sur
sa destinée jusqu’a I’heurc de sa mort. Plus tard, a I'cpoque impériale, ce rnot s’est pris au scns d'inspiration™.
Evidentemente, no sc tratade! uso bana y pucril con que lo utilizan gran parte dc los hablantes del castellano
actual: "'es genial”, idiotismo como tantosotros (*lo que cs*, * paranada”, "'y punto™," dc alguna manera”*, “jqué
fuerte!". etc.), que denotan una pobreza de Icxico alarmante, contra la que los cnseliantcs dcberiarnos adoptar
una postura intransigente.

Théophile de Viau fue considerado cl rncjor poeta de su ticrnpo; a su olvido contribuy6 € feroz ataque dc
Boileau criticando algunos versos e irnagencsde su tragedia Pyrame et Thisbé (algunos cruditos dan alaobracl
calificativo de 'tragicorncdia. lo quc cs crréneo ya que una tragicomedia no es una obra donde se mezclan los
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valores y tradiciones del siglo XVI: la literatura griega y latina por una parte, la tradicion
de Ronsard por otra; de ahi sus divergencias con Desportes, Bertaud. Du Perron, Régnier,
Motin, Berthelot y tantos otros, hecho este que le posibilité su reforma a fondo del lenguaje
gue freno todalanada de metaforas extravagantes, aunque llevéd alapoesiaaun calegjén sin
salida por sus principios puristas y rigurosos. En esos momentos lafigura de Voiture®, sin ser
un poeta genial. abrié nuevos caminos a la poesia francesa; liberandose de las concepciones

como cn lacomedia cspariola, cl dramaclisabethiano o ¢l drama roméntico franccs. Si scdifcrenciadc la tragedia cs
por su desenlace fcliz; ademés, ¢l propio Théophile denomina a su pieza: Les Amours tragiques de Pvramr et
Thishé. Tragédie). Su destierro y prematuramuerte, asi como las nuevasdirectrices quc habiatomado laliteratu-
rafrancesa bgjo losauspicios oficidistas dc Richclicu y su''foro estatal” dc laAcadcmic Frangaisc, propiciaron
su postergacién. Su rccupcracion y posterior rcconocimicnto cn ¢l XIX dcbe agradecersc cn gran medida aotro
Thcophile, Gautier, y sus Grotesques cn 1844. La mejor pmeba dc lo que afirmo cs citar solo un poemadc cada
uno dc cllos (cn estos y cn otros poemas que mencionarf, ofreceré mi version castellana):

Ministrc du rcpos, sommeil perc des songcs, Ministro del reposo, padre dc los ensuciios,
Pourquoy t'a t'on nhommc I’Image dc la mort? ,por qué tc llamaran laimagen de la mucrtc'?
Quc ccsfaiscursdc vers t'ont jadis fait dc tort, iLos versificadorcs jcuantodafio tc hicieron

De tc persuadcr aveequces |curs mensonges! por lograr convencerte con sus burdas mentiras!

Faut-il pas confesscr qu'cn [’aisc ou tu nous plonges, Preciso cs confesar que alli donde nos licvas,

Nos esprits sont ravis par un si doux transport. SC cxtasian nuestras mentes por tan dulce transporte,
Qu'au licu de r'accourcir, alafaveur du sort, que cn lugar de acortar, amparado cn la sucrtc,

Les plaisirsdc nos jours, sommeil. tu les alongcs. cl placer dc losdias, suefio. tu los aargas.

Dans ce petit moment. & songcs ravissans! En un pcquciio instante, jsuefio maravilloso!
Qu'amour vous a pcrmisd'cntretenir messcns, que amor os hadejado cultivar missentidos,

Jay tcnu dans mon lict Elise toutc nue. hc tenido en mi lecho sin ropaaguna a Elisa.
Sommgcil, ceux qui t'ont fait I’Image du trcspas. Suciio, los que de ti hacen laimagen del gran paso,
Quand its ont peint lamort ils ne [’ont point cogncuc: cuando pintan la mucrtc plasman no conocerla:

Car vraiment son portraict ne luy resscmblc pas. en verdad su retrato nada se le asemeja).

El soncto dc Théophile de Viau se presenta como una de las numerosas variaciones sobre ¢l tema del *sommcil™y
del “réve’™™ lainvocacion al suctio aporta tranquilidad, sicndo unaimagen poético-literaria antiquisima. Veamos
ahora un hermoso soneto de Saint-Amant titulado "L a pipe"

Ainsi sur un fagot, une pipe alamain. Sentado sobre un haz, cn la mano una pipa,
Tristcment accoudé contre unc chcminée tristcmente acodado contra una chimenea

Les ycux fixés versterre, et 1'amc mutinée, mirada cn ticrra absortay cl almaamotinada.

Je songe aux cmautés de mon son inhumain. me enfrasco cn las crucldades dc mi sucrte inhumana.
L’espoir, qui mc remet du jour au lendcmain, La esperanza renace dc un dia paraotro,

Essaye a gaigner temps sur ma peine obstinée, tratade ganar tiempo en mi pena obstinada

Et, mc vcnant promettre une autrc dcstinée, vy, viniendo a ofrecerme un destino distinto,

Mc fait monter plus haut qu'un cmpereur romain. me elcva por encima dc hasta un césar romano.
Maisa pcinc cette herbe est-clle mise cn cendre, Mas cuando ya esta hicrba sc conviene en ceniza,
Qu'cn mon premicr cstat il me convient descendre,  debo volver aticrnpoa mi primer cstado,

Et passer mes cnnuis arcdirc souvent: soportando mi hastio diciéndome a menudo:

Non, jc nc trouvc point beaucoup de différence no encuentro. cn absoluto, unagran difcrencia
Dc prendre du tabac a vivrc d'cspérance, entre tomar tabaco o vivir de esperanza,

Car I'un n'cst que fumée, et I'autrc n'cst que vent. uno tan sélo cs humoy ¢l otro sélo es réfaga).

Cas toda la obra poética dc Voiturc (elegias, cstancias, sonetos, cancioncs, rondés, cte.) ha sido traducida

castellano recicntemente, 1998, y hay que afadir que espléndidamente, por un profesor del Grupo de Investi-
gacion de la Junta dc Andalucia (HUM-198), que dirijo en la Universidad de Cérdoba, Rafael Garcia de Mcsa,
y cditada por €l Servicio dc Publicaciones de la Univcrsidad. Se tratadc unaedicion bilinglie, que dchcrian ser
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petrarquistas del amor. impuso a lavida mundana una nuevaforma de galanteria, libre, diver-
tida’, fina y exquisita, de la que naci6 toda una concepcién de la literatura, galante, coqueta
y simple, que tuvo su plena expansion y desarrollo en los circulos literarios de la época: 1os
Salones.
Esta " nouvelle poésie nace directamente del progreso de la vida mundana, siendo
Voiture e que la instaura y hace progresar; de esta poesia galante, a menudo denominada
"précieuse”, escrita fundamentalmente para complacer a las damas, se pueden destacar tres
tipos o formas, en boga una tras otra®: € "rondeau”, el "énigme" y las " métamorphoses”.
El primero es un tipo de poema propio o apto para la burla irénica: no es el "rondeau lan-
goureux" de Charles d’Orléans, sino méas bien el de Marot, una especie de divertimento mun-
dano en el que sobresale el citado Voiture, y tras é: Godeau, Chapelain, Conrart, Malleville,
Cotin, Vion d’Alibray, en fin todos los poetas de renombre que se preciaban de serlo yaque
el éxito de estos poemas fue inmenso, [legando incluso aformarse categorias dentro deellos:
los " rondeaux de compliment ou de galantene”, los de " gauloiserie” y los de ' polémique™.
La moda de los "rondeaux" fue reemplazada por otro tipo de poesia menor: la del
"énigme", siendo éste introducido en la vida mundana por el "abbé" Cotin, del que me ocu-
paré més adelante. Se puede precisar el comienzo del gusto por los " énigmes'™ gracias a una
carta de Chapelain, que los sitlia a finales de 1637. No obstante, es preciso aclarar que los
"énigmes en vers' no eran extrafios para los poetas del XVII, ya que un autor menor, Pierre
Cotignon de La Chamays. que firmaba susobras'*Le Nouveau Théophile", poetay dramatur-
go amigo de Colletet y de Ogier, habia compuesto un buen nimero de estos poemas en 1623,
incluidos en su obra La Muse champestre’. Asi pues, el mérito de Cotin residiria en haber
lanzado la moda en los salones literanos pansinos, y en proporcionarles sus cartas de noble-
zad contribuir a su definicion y expansion, aunque publicara su Recueil des Enigmes de ce
temps en 1645 (Pans, Loyson), con reediciones en 1655, 1661 y 1673, lo que atestigua el
éxito de este género menor y confirmael que los contemporéneos del **abbé" consideraran a
"énigme" no solo un agradable pasatiempo, sino una forma poética que proporcionaba a los
lectores un placer estético. Veamos como definia Cotin al " énigme", en su "' Discours sur les
énigmes", al comienzo de su Recueil: “L’Enigme est un discours obscur des choses claires et

preceptivas cn la publicacion de traducciones, ya que es el tinico modo de que cl lector pucda valorar y distin-
guir S una traduccion sc gjusta a original traducido o ¢l traductor vuela por su cuenta.

Estanueva 'sensibilidad poética’ se inscribiria cn [0 que sc denomina “badinage poctiquc' para denominar cicr-
to tipo dc poesia en Clément Marot; sciniciacon € propio Marot en el XVI, sigue con Voiturey La Fontainc cn
e XVII, se alarga con los pocmas ligeros dc Voltairc cn ¢l XVI1I y finaiza con algunos pocmas dc Mussct cn
¢l Romanticismo.

Para cl estudio de las formas pocticas cn ¢l siglo XVII, cs indispcnsablc el minucioso y documentado libro dc
Henri Lafay: La Poésie francaise du premier XVlle siécle (1598-1630). Esquisse pour un tableau. Paris. A.G.
Nizct, 1975; para la poesia de salon: Y. Fukui: Raffinement précieux dans |la poésie frangaise du XVlle siecle.
Paris, A.G.Nizct, 1964.

B titulo completo cra: La Muse champestre du sieur de La Charnaye, gentilhomme nivernois, contenant la
tragédie de Madonte extraicte de | 'Astrée, avec un meslange d'enigmes, épigrammes, sonnets, stances et auires
sortes de vers.
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connues lequel on donne a expliquer pour I'exercice et le divertissement de I'esprit™. Con €l
fin de dotar de consistencia y entidad a este tipo de poemas el autor, tras esta definicién, se
apoya en gjemplos tradicionales: el oraculo de Delfos, los enigmas planteados por la Reina
de Saba y otros similares, recomendando que en la eleccién de los temas se eviten los que se
relacionan con los misterios religiosos y con las cosas futiles 0 bajas; es decir, ni argumentos
muy elevados ni muy nimios, en un término medio, aunque eso si: € efecto que produzca
debe sobrepasar la simple adivinanza (" Devinettes™), muy del gusto del medievo y formada
por un blogue de dos partes: " demande”, “réponse”, como en |os siguientes ejemplos.

Demande

Blanc est e charnp, et noire est la sernence:
L'hornrne qui la serne est d'une grande science.
Réponse

On le dit du papier et de I'encre et de celui qui écrit.
Demande

Jen ai et vousen avez,

De méme en ont les bois et les preés,
Leseaux et lesrners,

Les poissons, lesbétes et les blés,

Et toutes les autres choses du monde

Tant qu’il toume alaronde.

Réponse

C'est ce que nous appelons " ornbre™.
Demande

Je suis de laterre burelure:

Plus il pleut. plus elle est dure,

Plus il fait chaud, et plus elle est molle,
Plus il vente, et plus elle s'envole.

Réponse

On le dit de la terre appelée " sable™.
Demande

Prenez sans s le troisierne rnois,

Et le norn de Dieu en anglais,

Et la trouverez sans délai

Le nom de rnon loyal arnour.

Réponse

Matres belle amie sappelle Margot.?

Como un escalén maés, antes de llegar a los "énigmes”, habria que mencionar los
Emblemas; aunque hayan sido considerados a veces como ingeniosas " devinettes™ visuales,
los emblemas del siglo XVI no deben ser tomados a la ligera y se veia en ellos un medio
particularmente eficaz de comunicacién que asociaba la representacion discursiva e iconica
de un mismo mensaje. Jehan Le Febvre tradujo en francés el Emnblematum /libellus de An-
dré Alciat (1592-1550), con €l titulo de: Livret des emblemes de maitre André Alciat en rime
frangaise etprésentée a monseigneur /amiral de France (Paris, Christian Wechel, 1536). El
mo posible, en d momento de redactar cste trabgo, consultar € origina de Devinettes; dc ahi que

loscjemplos, sacadosdd libritode J. Cerquiglini: Poétes du Moven Age. Chants de guerre, d’amour et de mort
(Paris, LGF, 1987), csten transcritos con grafia moderna
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género se difundi6 en Francia entre 1536 y 1560, y las primeras manifestaciones estan liga-
das a una tradicion local de literatura moralizante ilustrada que se remontaal siglo X1V.

Y llegamos a los "énigmes" cuyos versos, segiin Cotin, deben ser 'poéticos, diser-
tando, luego, sobre las técnicas apropiadas para este tipo de poesia: "' Ces rares allusions, ce
langage naturel, ces tromperies innocentes, et ces continuelles allégories, cet artifice de re-
présenter si adroitement vn sujet sous la forme d'vn autre que tout ce qui le représente nous
enseigne que ce ne l'est pas et cette finesse d'éguiuoques qui le couurent en le découurant,
cette inuention de faire la fortune des petits choses, et de les dérober ala veue aforce de les
faire paroistre grandes, cette abondance et richesse de rimes, ce qui est plus difficile, cette
heureuse et apparente facilite soit a bien penser soit a exprimer ses pensées: Enfin ces traits
de moralité qui donnent quelquefois en passant vn coup al'ame endormie, chaque beauté
separément, et toutes ensemble font le véritable office de la poésie qui est de plaire et de
profiter'.

Hay que considerar que pese a los esfuerzos desarrollados por Cotin para revestir
de todo tipo de adornos a"'sus" poemas, € “énigme” fue sobre todo un juego de sociedad
mundano que tuvo su épocay luego, si no fue sustituido, entré en competenciacon las “mé-
tamorphoses”, en verso, que empiezan a tener éxito hacia finales de 1638, impulsado con
fuerza por los contertulios del *'Hotel de Rambouillet™ y teniendo como base el conocimiento
de personas 'metamorfoseadas, basandose en su fama, sus gestos, su fisico y todo tipo de
caractencticas singulares.

|. LaFigurade " Abbé" Cotin en su época

Charles Cotin naci6 en Pans en 1604 y tras solidos estudios se ordend sacerdote, con-
sagréndose a la literatura. Se dice que en su juventud fue un caballero elegante, triunfando
en el brillante mundo francés de su tiempo: contertulio asiduo del " Hotel de Rambouillet™,
del salén de la duquesa de Nemours y sobre todo del de "'La Grande Mademoiselle Anne
Marie Louise d’Orléans, la duquesa de Montpensier®. Recibié una canonjiaen Bayeux, ala
querenuncié por no querer residir ali; posteriormente, fue nombrado consejero, predicador y
limosnero del rey, siendo miembro delaAcademia Francesa en 1655. Su figura de predicador
es muy controvertida, ya que segiin algunos (Boileau) nadie iba a oir sus sermones; por €

®  Saintc-Beuve nos hadcjado un gjustado retrato de esta nietade Henn IV y prima hermanade Louis XIV: “Elle

était une personne d'imagination, de fantaisie mais de peu de jugement. Ajoutons 'les préjugés de sa race et
les supcrstition dc sa naissancc', cela idt 'un composé des plus bizarres, des plus gloncux et des moins rais-
sonnables... Toutes Ics nouvcautés me rcjouissaient, éerit-clle..., de quelque importancc que put étre une affaire,
pourvu qu’elle pit servir amon divertisscrnent, jc nc songcais qu'a cela...!, maisquellc éducation! Elle racontc
gu'cn visite chez une parcntc abbessc, clle Scnnuya jusqu’au rnornent ou une dc scs suivantcs découvnt une
follc enfermée dans un cachot du couvent. Elle Sen amusa tellernent qu'on trouvale lendcmain une autre folle.
Mais clle quitta cnsuitc, a defaut de folle. Voilacomme les grands sc divertissaient de la miscrc humaine. Elle
avait dc bcaux ycux. des cheveux blonds, “une belle taille; tout ecla couvrait cc qui lui rnanquait du cété dc la
délicatessc et dc la grace’. A quarante-deux ans, elle avait manqué tant ct dc si grands manages qu'clle scmblait
n‘avoit plus qu'a demeurcr la plus riche pnncessc dec France, quand ellc rernarqua Lauzun. On sait le reste”.
(Portraits de femmes, 1844).
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contrario, otros afirman (Perrault) que la iglesia estaba atestada de gentes que iban a escu-

charlo. Dificil esaclarar quien teniarazon y quien no: Boileau fue, como veremos, enemigo

acérrimo suyo y Perrault normalmente contradecia los juicios del "Legilador del Pamaso”,

al tiempo que defendia a los que aquél atacaba. La realidad esque € "abbé" ha pasado a la

historia mas por sus polémicasy controversias que por sus poemas, por €llo, antes de ver los
"énigrnes" hablaré de sus debates.

En 1660 public6 un feroz panfleto: La Ménagerie, criticando a las " précieuses”, a

Ménage,'® a Mlle de Scudéry y a Pellisson; es decir, a parte de la clientela intelectual del

superintendente Nicolas Fouquet. Por su parte Cotin se alineaba con Chapelain, contrario a
Fouquet y bajo el amparo politico de Colbert". Criticado por Boileau en su Saiire /// ("Le
repas ridicule™)'?, Cotin replica ese mismo afio, 1666, con su Despréaux ou La Saiire des Sa-
tires'> , poniendo de relieve las debilidades de su adversario para escribir ese tipo de poemas;

veamos parte de su argumentacion:;

Ce malheurcux. sans nom. sans mérite et sans grace, Esteaciago, sin nombre, sin méritoy sin gracia
Se place cn conquérant au sommct du Parnassc: sc sitlia, sojuzgando, cn lo ato del Pamaso:

11 descend de la nue. ct. la foudrc a lamain, dcscicnde de lanube con el rayo cn lamano.
Tonnc sur Charperticr. tonnc sur Chapclain; fulmina a Charpenticr, igual que a Chapclain;
Puis, donnant a scs vers unedigne matiere, lucgo, dando a sus versos una digna textura,
Commc un dc scs héros il cneensc Malicre. como uno dc sus hcrocs, lisonjea a Moliére.
Que s’il ne me tient pas pour un original, Y si ¢l no considera que soy original,

Jcn'al pas, commc lui, copié Juvcnal: no hc obrado como é1. copiando a Juvcnal;
Jcn'ai pas, comme lui, pour faire unesatirc. no hc obrado como él, para hacer una sétira,
Pillé dans les autcurs cc quc j'avais adirc: plagiando cn los autorcs 1o que debia decir:
Sachant I’art de placer chaguc chosc en son lieu, aunque sepa Situar cada cosaen su sitio,

Jc nc puisd'un farccur me fairc un demi-dicu; no puedo dc farsante cn semidids trocarme;
D'un chantre du Pont-Ncufjc fais peu mon Virgile, dc un bardo del Pont-Neuf'* no llego a ser Virgilio,
Et le Roman bourgeois ne régle pas mon style. y cl Relato burgués no es conforme ami estilo.
Enfin, pour attaqucr cc qu'on fait aujourd'hui, En fin, para atacar alo que sc hace hoy,

Horace et Martial m'ont moins prétéqu‘a lui. Marcial y Horacio menos me prestaron que a¢l.
Jc n'al point avee cux cu si lache commcercec, No he trabado con ellos un pacto tan cercano,
Jcn'ai jamais traduit |cs satircs de Persc; ni jamas traducido las sétiras dc Pcrsig;
T —

Gilles Ménage (1613-1692) era un asiduo de las “ruelles™ de las " précicuscs”, cs importante su Origines de la
Langue Frangaise, dc 1650, que sc convertird en el Dictionnaire étymologique cn 1694,
El cual sucedié en el cargo a Fouquct cuando Louis XIV asume el poder, en 1661, y lleno dc envidia por la
fastuosidad del castillo que Fouquct posciacn Vaux-Ic-Vicomtclo mandaencarcelar y procesar posteriormentc.
(A este respecto, es un prodigio de habilidad, mesura, intcligencia y cstilo literario la narracién que de dicho
proceso llevaacabo Mme de Sévigné en sus Lettres).
Cotin no era sino uno méas, dentro de lalarga lista de autorcs vilipendiados por Boilcau. ya fucran éstos poetas
libertinos (Théophile dc Viau), 'abbés’ o curas dedicados a la pocsia (Jean Bardou, curadc Cormcllcsen Calva-
dos, Louis de Franchevillc, ‘abbé de cour’ y poeta), dramaturgos (Gcorgesde Scudéry), traductorestan estima
dos como ¢l ‘abbé Michel dc Purc o humanistas tan reputados como Chapclain; cn fin, la listascria realmentc
interminable.
Laatribucién aCotin dc esta obra no csta complctamentc constatada, aunque parece ser 1o més |6gico asignar-
scla
Cotin hace referencia d “Canto I” del Art poérique de Boileau, en el cual condena todo tipo dc excesos: “la
prcciosité”, "'la proxilité”, "*Ic burlcsquc™ y "*I'cmphase’; por € contrario. preconiza la imitacion del clcgantc
gracejo de Marot, dejando o burlesco alos parlanchines det **Pont Ncuf' cn Paris(los vendcdorcsde mitridato
—en farmacia era un clcctuario compuesto dc gran numero dc ingredicntcs que se usd como remedio contra la
peste, las fiebres malignas y las mordcduras dc los animales venenosos- y los que hacian rcpresentacioncs de
marionetas, representaban, exhibian y vendian sus mercancias en ci *Pont Ncuf').
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Et, s je voulais fairc un compliment au Roi. y, si quisicra haccrlc un cumplido al monarca,

Jc lui dirais au moins quclquc choscdc moi. al menos le dina algo de mi autona.

Qu'on nc m'accusc point dc capncc ou dc hainc! iPor tavor, no rnc acuscn dc inconstanciao dc odio!
Lasimple vérité coulc avceque rnaveinc: La verdad, puray simple, rnc corre por las venas:
Jc dis rnon scntiment, jc nc suis point menteur, yo digo o quc siento. no soy un cmbustero,
J*appelle Horacc Horacc, ct Boileau traductcur. le Ilamo a Horacio Horacio y a Boilcau traductor.

Con ser una diatriba terrorifica, la acusacién era mas grave ain: Cotin vertia contra
Boileau y sus amigos acusaciones de tipo moral y politico, a las que Despréaux respondio
més pareciendo tener necesidad de unarima, que con la contundencia en él habitual:

Avant rnoi. Juvenal avait dit en latin Juvernal habia dicho, antcs que yo cn latin
Qu'on cst assis A ["aise aux sermons dc Cotin que no pertuba nadacl sermon de Cotin...

A pesar del feroz ataque de Cotin a Boileau, es preciso puntualizar que los principios
que € "abbé" defiende ya habian sido expuestos por éste, tres afios antes, en su Lettre a M.
Truffier, maitre des comptes a Paris. En ella exponia que la sétira es un género legitimo al
ser poesia moral, pero que en elladebia estar prohibido citar nombres, que no debia ni herir
ni tomar a nadie como blanco de sus criticas u odios, cosa que hacia Boileau-Despréaux con
frecuencia inusual desde el momento en que comienza a escribir la primera en 1657. De
modo que la opinién que mantenia Cotin. no era consecuencia del ataque de Boileau, sino
que la utiliz6 como arma arrojadiza contra él. En la Satire des satires también se atacaba
a Moliere, quien contesté describiendo a Cotin en e persongje de Trissotin en Les femmes
savantes, que con sus ridiculas actuaciones en la obra ha propiciado que Trissotin y Cotin
pasen a la posteridad con los mismos rasgos y defectos. Veamos cédmo lo explica Antoine
Adam: " Pour expliquer les Femmes savantes, il faut presgue certainement supposer un grief
personnel. une rancune particuliére.(...). Enfin, s I'on hésitait a croire que Moliere ait songé,
en écrivant sa piece, a saticfaire une vengeance personnelle, il suffirait de rappeler le fait
bien connu gque les Femmes savantes sont dirigés tout autant comme Trissotin que contre
Philaminte ou Armande, et que Trissotin, c'est comme chacun le sait I'abbé Cotin.(...). On
observera d'abord que le projet des Femmes savantes remonte en 1668, et que c'est en 1667
que Boileau se déchaine contre I'abbé Cotin. Le synchonisme est a peu pres parfait et invite
a deviner un origine commune a la comédie de Moliere et a la satire VII de Despréaux. Or
nous savons tres bien pourquoi celui-ci a pris partie le malheureux Cotin. C'est acause dela
Critique désintéressée, ce libelle qui invite les autorités civiles et religieuses a sevir contrele
satirique. Ce méme pamphlet, nous I'avons vu, se terminait par quelques pages ou Moliere
n'était pas nommé, mais qui traitait les comédiens d’infimes et rappelaient les sentences les
plus sévéres portées depuis des siécles par I”Eglise contre le théatre et ses suppots. L'origine
immédiate des coléres de I'écrivain contre ce prétre fanatique, la voila™.'s

S
Histoire dela litiérature frangaise au XVile siecle, vol. 111 Paris, Del Duca, 1952, pp. 390-391.
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2. Cotin y los “Enigmes”

""L'abbé Cotin" se revela en su época como uno de los grandes tedricos de los 'petits
genres’; defensor de o natural, admite una cierta irregularidad en laversificacion, por lo que
se puede afirmar que no es ni barroco ni anticlasico. Aunque sus versos suelen ser ‘char-
mants, armoniosos y delicados, no carecen de temperamento —como ya hemos podido ver
por su respuesta a Boileau-; a pesar de ser un asiduo alos salones, por |o que podria deducir-
se una ligereza e inconstancia en sus concepciones poéticas, Cotin contempla con simpatia
una concepcién de la poesia més alta y mas independiente de las conveniencias y el decoro
mundano que ladel puro y simple divertimento, Ilegando incluso a presentir la transposicién
simbolistay lainterpretacion del suefio: en efecto, al concebir la poesia como busqueda del
ritmo y representacion metaférica del mundo, en el cual encuentra ‘correspondencias’™®, la
rima paraél es secundaria y el gran arte es el de " cacher 1’art sous les apparences”. La lasti-

Cotin parccc ya intuir las 'adivinaciones del filésofo y tcdsofo succo Emanucl Swedenborg (1688-1772), doc-
tor cn filosotia, sc ocupd de cucsiiones cientificas (Operaphilosophica er mineralia — 134-, GEconomia regni

animalis —1740-) antes dc convcrtirsc cn el fundador dc una secta misticaque tuvo muchos adeptos cn Inglatcrra

y cn Estados Unidos (iglesia de La Nueva Jerusalén). Opuso a conocimiento cicntifico un conocimicnto ilumi-
nativo (o iluminismo) dc rcalidadcs suprasensiblcs (Arcanaceelestial749-, publicandosc la obra por primera

vez en latin cn 1751, y, d decir dc Jamcs Joycc, cs la obra maestra de Swedenborg; sc trata dc una vastisma y
minuciosa exégesis de los dos primeros librosdc La Biblia. dc acucrdo con lacicnciadc las correspondencias).
Lafilosofia dc Swedenborg sc puede definir como una sintesis de todas las filosofias ocultas del pasado, y las
numerosas haduccioncs que dc sus obras se hicieron al inglés. francés y aleman propagaron tanto susideas que

éstas llegaron a ser del dominio comun; partiendo del coneepto biblico dc que ¢l hombre esta hecho a imagen

de Dios. Swedenborg llegé a la conclusion dc que lo que ¢l hombre ticne de espiritu existe ya cn su forma
natural. pero necesita una rcdcfinicién como existencia més alla de lavida. Segun el autor succo la pmcba de
la existencia anterior Y posterior estriba cn la coneiencia interior dc |as sensaciones espirituales distintasde las
pereepeioncs sensuales: toda vision natural, fisica, tiene su penumbra dc rcconocimicnto cspiritual. El signi-
ficado cspiritual de lo fisico se pone de manifiesto a través dc La Palabra, cs decir. mediantc la comunicacion

entre laDivinidad y € hombre. Pcro csta relacion no csdirecta, sino que sc produce mediante simbolos, csdecir.
fenomenos del mundo fisico que tenfan un doble sentido, uno recognoscible por las percepciones fisicas del

hombre, otro por sus percepciones espiritualces; veamos un csbozo de |o que entiende Swedenborg por *corres-
pondencias’:

"En consecuencia, todo 1o que existe en ¢l mundo natural, tcnicndo su origen cn el mundo cspiritual,
sc Ilama corrcspondencia. Debe entenderse que el mundo natural provicnc y obticnc subsistencia del mundo
cspiritual, igua que un cfccto de su causa eficiente. Sc [lama mundo natural, a todo lo que se exticnde bgjo €l
sol, recibicndo su calor y su luz; y todas las cosas que de tal modo subsisten, pertenccen adicho mundo. Pero el
mundo cspiritual csel ciclo, y todas las cosas que hay cn los ciclos pertenccen acsc mundo (...). En una palabra,
todas las cosas que existen en la naturaleza, desdc las minimas hasta las méximas, son correspondencias. Y son
corrcspondcencias, porque el mundo natural y todo lo que cncicrraderivan su existencia dc un mundo cspiritual,
y por él subsistcn, y ambos mundos proccden de la Divinidad (...). Ante todo, debe comprendersc que cs por
intcrmedio del hombre como € mundo natural y ¢l mundo cspiritual cstablccen su conjuncién; valedccir que el
hombre es el médium de esta conjuncién, pues cn ¢é1 hay un mundo natural y un mundo cspiritua (...). A hom-
bre le ha sido dado cornunicarsc con ¢l ciclo a travésdc |as correspondcneias. Losangeles del ciclo no picnsan
segun las cosas naturales, como ocurre con el hombrc; sin embargo € hombrc, cuando conoce lacicnciadc las
correspondencias. puede cornunicarsc con losangclcs a través de los pensamientos de su mente; y por medio dc
su hombrc cspiritual o interno, puede hallarse cn conjuncion con los angeles. Para que esa conjuncién del ciclo
con € hombrc pudiese acontecer, la Palabra cn su totalidad hasido escrita mediante correspondencias; todas y
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ma es que estas concepciones poéticas no las llevara a la préctica, limitdndose a una poesia
galante. Vemosentoncesque Cotin parecio defender. por encimade todo, La Palabraalaque
constantemente aludira, posteriormente, Swedenborg en susescritos. Y como en el mundo €l

gran demiurgo de La Palabra es el poeta, sera éste el que sirva de intermediario, de médium

entre los humanos, €l publico, los lectores y Dios; de ahi el papel tan importante que creen

merecer todos estos 'visionarios' como el inglés Blake, |os alemanes Jean-Paul y Novalis, €l

francés Nerval o el irlandés Yeatsy otros poetas que anticipan que la poesia, en su amplio

significado alegdrico, puede gjercer efectos indirectos incluso como musicay que la poesia
como encantamiento procura una comprension a nivel 'iluminado’. Incluso larelacién entre
la percepcién interior y la exterior es alin més patente en las obras del escritor y compositor
alemén Emst Theodor Wilhelm Amadeus Hoffmann: cuando el autor dice que oir es una for-
inaexpresa de ver, nos estd comunicando su experiencia, aunqueel lector no pueda descubrir

ese fendbmeno a través de una comunicacion poética en si misma. Igual podemos afirmar de
la explicacion que Hoffmann proporciona de la sinestesia: cuando escuchamos mdsica las
relaciones entre colores, sonidosy perfumes se nos hacen evidentes y se mezclan en un mara-
villoso concierto ; Qué de extrafio tiene, pues, que Baudelaire, a quien se considerainiciador
y fuente de toda la estética simbolista, nos hable en su famoso soneto de correspondencias,
e incluso le ponga ese titulo? El. que tiene |a firme concepcion de que el poeta es un desci-
trador de los enigmas y jeroglificos divinos, se erige en traductor e intermediario entre Dios
y los hombres, intentando poner a su alcance los misteriosindescifrables del masalla, en un

poema considerado como el comienzo de toda laestética'” simbolista. Veamoslo:

cada una dc las cosas que conticnc, son correspondencias. Y s ¢l hombre conocicra laciencia dc las correspon-
dencias, comprendcria el scntido cspiritual dc la palabra, y le seria dado descifrar arcanos impcerecptiblcs en ¢l
scntido literal. En La Palabra hay un scntido litcral y un sentido cspiritual; € scntido literal procedce de las cosas
quc constituyen el mundo; y el scntido cspiritual proccde de aquellas que conforman el ciclo. Y esa Palabra, cn
laque hastalaultimajotao tilde cs unacorrcspondcncia. fuedadaa hombre, pucs laconjuncién del ciclo con €
mundo sc verifica a travésdc las corrcspondcencias'. (Citode la traduccién castellana dc laobradc Swedcnborg:
De Caclo et ejus Mirabilibus et de Inferno, New York Swedenborg Foundation. 1933; traducido de la version
inglesa por Christian Wildner, Bucnos Aires. Editorial Kicr, 1991).
Asi. ¢l soncto “Correspondances™, como varios poemasdc la primeraseccion dc Les Fleurs du mal, (“Spleen ct
idéal™), cclcbrala unidad simbdlica del universo, l0s ecos que existen entre la afectividad, la materiay el “étre’.
Los sentidos, oido, vista y olfato, ‘se rcpondent'. Pcro estas corrcspondencias no estdn personificadas cn un
relato de revelacion como en laobrade Hugo; € accnta incide més bien cn los nudos dc implicacion metatori-
cas, ‘les transportsde I'csprit ct des sens'. Afiadiré que las versioncs negativas dc las corrcspondencias. aquellas
que sciialan la dispersion y la destruccion del 'yo'. aparccen sobre todo cn los cuatro pocmas consagrados &
""Splcen™. en los que ¢l universo fisico y sus analogos afcctivos se cmpcequcficcen (*Quand le ciel bas et lourd
pcsc commce un couvercle/Sur |'csprit gemissant cn proic aux longs ennuis,/Et que de I’horizon cmbrassant
tout le cerele/Il nous versc un jour nuit plus triste que les nuits™).Aqui, larestriccion det espacio simbdlicoy la
disolucién del mundo material, agotan la cnergiay disipan ¢l “étre’.
No creo pertincntc la denominacion dc “grupo”™, “movimicnto”, “escuela” u otros apclativos similares; ¢l Sim-
bolismo fuc unacstctica (por denominarlo dc algin modo), que se desarrollé cn Paris (nocn Francia), durante
cl periodo comprendido cntrc 1885y 1895, durantc ¢l cual llegéd aser una moda litcraria de ampliafiliacion, un
cenaculo que publicabamanifiestos y patrocinaba periddicos literarios (La Revue Wagnerienne, La Vogue, La
Revue Indépendante, La Décadence), d tiecmpo que atraia a Paris apoetas y pcrsonalidadcs literarias dc toda el
mundo occidental.
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La Nature cst un tcmplc ou dc vivants piliers El Cosmos'® cs un templo donde vivos pilares
Laisscnt parfois sortir dc confuscs paroles: dejan salir a veees Palabras muy confusas
L'homme y passe a travcrs des foréts dc symbolcspasa  por alli ¢l hombre. cruza bosques dc simbolos
Qui I’observent avee des regards familicrs. siendo obscrvado atento por miradas amigas.
Commc dc longs échos qui de loin se confondcnt Igual que largosccos quealo Icjos sc funden
Dansune ténébrcuse et profonde unité cn unatenebrosa y profunda unidad
Vastc commec la nuit ct commc la clarté, vastacomo lanoche y cual la claridad,
Les parfums, les coulcurs ct les sons sc répondcnt. sc armonizan'? perfumcs. sonidos y colores.
Il cst des parfums frais comme des chairs d'cnfants, Hay pcrfumcs tan frescos como la picl dc un nifio™ ",
Doux commc les hautbois. verts commc les prairies, dulces como cl oboe, verdes como pradcras;
-—FEt d'autrcs, corrompus, riches ct triomphants, —y hay otros corrompidos. ncos y triuntadorcs,
Ayant I'cxpansion des choscs infinies, con perfilcs inciertosdc colsas infinitas,
Commc I’ambre, le musc, le benjoin ct 1'encens, como d almizcle, ¢l dmbar, el benjui y el incienso.
Qui chantent les transports dc |'espnt ct des sens. que cantan los transportes del amay los sentidos).

En el poema Baudelaire, igual que en su ensayo Richard Wagner er Tannhausrr a

Paris, publicado en 1861, parece llevar a cabo una meditacion profunda sobre la traduccion.

Segun él, las experiencias individuales se reunirian en algunas ideas universales. La teoria

del poetatiene grandes puntos de contacto con latradicion neoplaténica, alavez queanticipa

la aproximaciom ‘temética’ iniciada en el siglo XX por Marcel Proust y su concepto de la

"patne intérieur" de la obra, y cuyas bases filosoficas se fundamentaran en los presupuestos

18 El hecho de traducir *Cosmos’en vez dc *Naturaleza’, no rcspondc a ningun afan dc originalidad, sino aquc las

dos opcioncs mas légicas : " Naturaleza es tcmplo...” y *'La Natura cs un tcmplo...” ticnen ciertas carcncias 0
dcfcctos: la primeracarcce de articulo y ¢l hemistiquio parecc cojo; lasegunda, més ritmicacn mi opinién, no
csmuy adccuada parayaavanzado ci siglo X1X. Dado que Baudclairc jucga continuamentc con losdos mundos
—cl Templo, no la Igicsia que sena optar por una religion cn dchimento dc otras, cs el lugar material cn cl cua
¢l hombrc entra cn comunicacion con € mundo cspiritual-, Cosmos podriadcfinir la idea que tienc in mente cl
pocta.
Précticamente todos los traductores del pocta francés con € que sc inicia la pocsia moderna, y ha habido
muchisimos. (la primera, parcial, dc Tcodoro Llorente, siguiéndolo lucgo Enriquc Diez Canedo, Fernando Ma-
ristany, Enrique Gonzélcz Martinez, Luis Guamer, Nydia Lamarque, Enriquc Azcoagay Angel Lazaro. y més
recientemente Carlos Pujol, Luis Martinez de Merlo, Antonio Martincz Sarrion, Manuel Neila, Enrique Lépcz
Castcllon, Javier del Prado Biczma'y, creo que la Gltima, la analégica aquella que cumplc cl fin asignado al
traductor por Octavio Paz: *componcr con otro lenguaje, y con signos difcrentcs, un poemaandlogo al original,
con cl propésito de que la traicion a original sca la menor posible™ dc Ignacio Caparrés cn 2001) traducen “s¢
rcspondcen’; aunque ¢l Diccionario de la Lengua Espariola de la Real Academia. cn su acepeidn novena admite
‘corrcspondcr’, ‘repctir € eco’, estimo que cl vocablo que transcribina la fusion cntre perfumcs, colores y so-
nidos (esdecir. ¢l conocido fendomeno psicol6gico de lasincstcsia pal abras derivadas del griego ovy,‘junto’ y
aiofmo 'scnsacion’) sena*armonia’; uno de los Ultimos traductorcs del pocta francés en su cstudio previo ales
Fleurs du mal dcfinc correctamente el fcnémeno: ... la sinestesia es la imagen 0 scnsacion subjetiva, propiadc
wn scntido. determinada por otra scnsacion que afecta a un scntido difcrentc. Se habla, asf, de audicion colorca-
da, o, d revés dc color sonoro. En musica ciertos compositorcs. como Dcbussy, han considerado que una picza
escrita en una determinada clave sugicrc, mejor que cn cualquier otra, un detcrminado color: cl verde del campo
para una sinfonia pastoral o ¢l azul para un pocma sinfénico que intente descubrir ¢l mar. Tales fcnémcenos
sincstésicos suelen explicarse atribuyendo csa correspondencia a hccho de que los colores y los sonidos, por
ejemplo, provocan un estado emocional comdn. mediantc el cual sc producirélascnsacion™ E. Lépez Castcllén,
Madrid, Edimat Libros, 1999).
Las traducciones a uso (**como un cuerpo dc nifio™, **como carnes dc nifio”. "*cud mejillas de infante™, ctc.)
me parcccn no solo desacertadas, sino ilégicas: cuando olemos a un bebé la parte que sc exalta por su olor es,
gcneralmente, la piel y nunca la carne.
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de Gaston Bachelard, llevandolas luego a la préctica los criticos 'teméticos' de la Escuela de
Ginebra (Georges Poulet, Jean Rousset, Jean Starobinski y el representante por excelencia

del “Tematismo”, Jean-Pierre Richard?'). La denominada " Critica Tematicaes particular-
mente sensible a todo lo que en un texto pone de relieve una dinamica de la escritura; asi,
los criticos tematicos, en lugar de quedarse en la superficie de un texto, intentan aprehender
el trabajo del escritor reduciéndolo a un objeto de estudio, cobrando aqui su pleno sentido

lanocion de''theme'™ (palabra que a utilizarse en castellano ha generado tan estdpidas con-
notaciones desde hace ya bastantes afios en la sociedad espafiola, y que tan dificil, por no
decir imposible, parece desterrar del lenguaje®?), cuyareflexion mas precisasedebe al propio

Richard: “C’est, dans |'espace de I’ceuvre, I'une de ses unités de signification: I'une des ces
catégories de la présence reconnue comme y étant particulierement actives" (Conferencia
impartida en Venecia en 1974). Aclaro que, proveniente del griego théma (término de ret6ri-
caque significa'ce qu'on pose', esdecir una tesis que se defiende en una argumentacién, el

término trata de aclarar el problema de saber aquello delo que hablael escritor, o su principio

de organizacion, e esquema u objeto fijo alrededor del cual tiende a constituirse y a 'desple-
gar' su mundo; es, entonces, un elemento semantico que se repite a través de un texto o un
conjunto de textos, ya sea unafigura, un objeto, un sentimiento, un acto de la vida cotidiana,
como grandes personagjes mitol6gicos (Edipo, Fausto, Ricardo 111, Napoledn). Del mismo
modo, €l conjunto textual recorrido por el "theme" puede ir desde un texto Gnico (un poema,
un cuento...) a la totalidad de la literatura mundial (si es que hubiera algo en comdn que la
abarcara), pasando por la obrade un autor, por un género, por la literatura de una época, de
un movimiento, de un pais, etc. (por ejemplo, el teatro clésico en Francia, lanovelainglesa
del XX, la picaresca espafiola, la novela rusa...). Historicamente los estudios de temas han

estado ligados con los comienzos de laliteratura comparada, es decir con la constitucion de
los grandes espacios textuales, que resultan de aproximaciones inéditas: Asi, cuando Lessing

Sin olvidar, claro esta a sus ‘hcrmanos mayores” Marccl Raymond y Albert Béguin. Afiado, asimismo, que ¢l
germen dc las ensciianzas del profesor Richard. cn su etapa dc lector cn la Universidad Complutensc, fructifi-
carddc mancra csplcndida cn lafiguradel actua catedratico de Literatura Francesa, Francisco Javier del Prado
Biczma, uno dc los profesores més prestigiosos de Literatura y Critica Francesas, macstro de buenaparte de la
actual némina dc invcstigadorcs de la Universidad Espafiolaen la Filologia Franccsa.
En cfccto, cs descorazonador, d tiempo que irritante, oir continua y constantemcntc la palabra ‘tcma’ referida
a todo sobre 10 que sc habla, cuando € castellano, idioma nquisimo para expresar todo tipo de matices, tienc
palabras que definirian perfectamente lo que los hablantes, periodistas, locutores de radio y television quieren
exponer; cito, ta eual me viencn ala memoria, algunos cjcmplos, no yade uso incorrecto, Sino dc uso repetitivo,
pobre y mimético: "En e tema del chapapote...” (cvidcntementc, el chapapotc no es un tema sino un gran pro-
blema 0 unadesgracia que sc le present6 aGalicia por el hundimicento dc un petrolero cn sus costas); “Este tcma
no esta suficicntemente debatido hablando dc las supucstas infidclidadcs dc una persona popular asu mujer-"
cn cstc caso. la palabra conveniente seria ‘rumor’ ‘chismorreo’'o algo similar, yaque lo que & vulgo denomina
‘cucmos’ unicamentc tendria entidad de “tcma” on los Cuentos v Relatos en verso de La Fontainc, cn los que
‘Amour' y ‘Cocuagc’ aetian como vcerdaderos personajcs y descncadenantes de la accién; **Dc cste tcma, ti no
ticnes la suficicntc informacion™ (lo correcto seria utilizar € término 'materia’ o 'asunto’. En resumen, y por
no alargar més los cjcmplos. a lo que la gentc denomina ‘tema!, sc dcbce llamar —scgun 10s contextos-: asunto,
materia, cucstion, problema, tcSs. tarea, caso. etc.
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compara el teatro de Voltaire con el de Shakespeare |0 hace sobre la base de los diferentes
tratamientos de temas comunes como el amor-pasién (Zaire y Romeo y Julieta) o €l fantasma
(Sémiramis y Hamler). Temas comunes a todos los tiempos y féciles de entender podrian
ser: El Oriente en laliteratura romantica, la avariciaen Eugénie Grandet de Balzac, la indi-
ferenciaen L’Etranger de Camus, la prostitucién en Manon Lescaut de Prévost, laduda en
Hamlet, los celos en Othelo, d honor en Fuenteovejuna, lacienciaficcion en De la Terre a
la Lune, laeducacion de los nifios en Emile, el absurdo en En attendant Godot, |a guerra de
Espaiia en L Espoir, etc.

Retomo € poema de Baudelaire, " Correspondances”, ya que estimo que € poeta
profundiza en la nocion de traduccion ilustrando la tesis siguiente: *Ce qui serait vraiment
surprenant, c'est que le son ne put pas suggeérer la couleur, que les couleurs ne pussent pas
donner l'idée d'une mélodie, et que le son et la couleur fussent impropes a traduire des
idées; les choses s'étant toujours exprimées par une analogie réciproque™ (Richurd Wagner
et Tunnhauser, pag. 784).Conocida, como ya he dicho, con el nombre de sinestesia, la teoria
de Baudelaire sobre las correspondencias de los diferentes sentidos y de sus 6rganos, debia
gjercer una profunda influencia en la poética simbolista. Arthur Rimbaud la parodia en su
soneto ' Voyelles™" (1871), donde cada vocal representa un color especifico. Des Esseintes, €l
decadente protagonista de A rebours (1884)de Huysmans, inventa un ‘orgue a bouche' sines-
tésico, de un tipo especial. en el que cada toque derrama un licor del cual asociael gusto con
lamusicade un instrumento especifico. El Traité du verbe (1886) de René Ghil desarrolla un
sistema semiotico complicado en el que las letras del alfabeto se corresponden con diferentes
instrumentos de misica.

Pero es tiempo ya de volver a Cotin y sus "énigmes"”, justificando mi digresién a
disertar sobre Baudelaire y sus famosas 'correspondances’, asi como sobre la critica temé-
tica, por laanticipacion que el "abbé" parisino parece intuir de la ensofiacion, evanescencia,
y ciertos significados asignados a algunas palabras 'tematicas' en la poesia de Baudelaire
(‘spleen’, révolte', ‘angoisse’, 'ennui’, 'gouffre’, 'péché, 'destin’...) y también por laconsta-
tacién que yaanticipé sobre el "abbé" que, en un momento dado, pareci6 vislumbrar un tipo
de poesia en el que las palabras tuvieran unasignificacién profunda y misteriosa, no siendo
Unicamente instrumentos banales para componer y rimar poesias galantes, en las cuales lo
mas notable fuese el ingenio del propio poeta, asi como el uso que este hiciera de lasfiguras
retéricas y de pensamiento. De este modo, aclaradas estas pinceladas 'baudelerianas’ y 'te-
méticas, veamos algunos de los poemas de Cotin incluidos en su Recueil des Enigmes de ce
temps, publicado en 1645 y con tres reediciones posteriores (1655, 1661, 1673).

3

Dc lostres términos posibles de "poétique’ que nos ha transmitido la tradicion ( 1°-Toda tcoria internade lalitc-
ratura. 2"-Laeleccion hecha por un autor entre todas las posibles, cn ¢l orden de la tematica, de la composicién,
dcl estilo etc., 3"-Los codigos normativos construidos por una cscucla literaria o conjuntos de reglas précticas
cuyo empleo se convicrtc cn obligatorio), utilizoaqui cl término 'poética en su tercera acepeidn. Para profun-
dizar en d vocablo, véasc cl Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage de Ducrot/Todorov (Paris,
Editions du Seuil, 1972 —existe traduccion castellana de Marta Tordesillas).
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Jc suis une nymphc invisible.

Qui fait dc I’Air mon éi¢ment,

Et qui ne scrais plus scnsiblcy

Si jen’avais point cu d’amant;

Encor cc bcl objet me touche,

J’en parle ct jcn’ai point dc bouchc;

Cent fois je meursct revis cn un jour,

Et ccux qui commc moi sont martyrs de I’ Amour,
Mc viennent consulter au fort dc lcur martyre.
Maisjc lcur donne un conscil dccevant,
Autant cn cmportc le vent,

Et jc nc Icur dit rien que cc qu’ils mc font dire.

Mon corps est sans coulcur commc cclui des caux,
Et selon la rencontre il changc dc figure;

Je fais plus d'un scul trait que toutc la peinture.

Et puis, micux qu'un Apelle animer mes tablcaux.

Jc donnc des conscils aux cspnts les plus bcaux,
Et nc lcur montrc ncn que la vérité purc.
J’enscigne sans parlcr autant que I jour dure,
Et la nuit on mc vient consultcer aux flambcaux.

Parmi Ics curicux j’établis mon empirc,
Jc represente aux rois cc qu'on n'osc lcur dircen
Et jc ne puis Ratter ni mentir ala cour.

Commc un autre Paris jc jugc Ics deesscs,
Qui m’offrent Icurs bcautcs, lcurs graces, lcurs nchesscs,
Et j'augmcentc souvent les charmes de I'amour.

Ic ressemblc au torrent dont la coursc rapidc
Se dcrobc asoi-méme ct s’enfuit loin dc soi,
Jc suisdc l'univers le tyran ct le roiyo

Et dc tous les humains le pcre ct I'homicidc.

Les forcesde Milon ct les forces d’Aleide

Ont tentc vainement dc s’ opposcr a moi

Les supcrbes Césars ont flcchi sous maloi,

Et jc n'cntreprends nen que Ie cicl ne me guide

Tout cede a mon pouvoir par forcc ou par amour.
LaLuncct l¢ Soleil font lanuit ct le jour,
Afin d'cntretcnir ma puissancc suprtme.

Fils ainé dc Naturc ct ministrc du sort,

Jc conduit dans lc monde ct lavic ct lamort,
Et, commc le Phcnix, jc renais de moi-méme.

Alejandro Magno.

(Yo soy una ninfainvisible

que hago del aire mi elcmcento,

que no seria mas scnsiblc

S no hubiesc tenido amantc;

aln mc afccta cstc bello objeto,

hablo de ¢l y no tengo boca;

cien veces mucro Y resucito al dia,

y los que como yo dcl Amor son los martires,
vienen a consultarme laraiz dc su martirio.
Y yo les doy un conscjo frustrantc,

que a momento sc lleva el viento;

y tan s6lo Ics digo lo que mc hacen decir).
(Lasolucion d enigma seria: El eco).

(Mi cucrpo csincoloro igual que son las aguas,

y scgun |a ocasién cambia pronto dc hechura;

con un trazo hago més auc toda la pintura,

y mejor que un Apeles® pucdo animar mis cuadros,

Mis consejos |os siguen |0s talentos méas grandes.
y tan sélo les muestro la verdad puray dura.

Sin hablar lcs ensciio mientras que duracl dia,

y por la noche vicnen a vermce con antorchas.

Entre |0os mas curiosos cstablczco mi imperio,
los rcycscncamo 1o que no osan decirlcs
y lijonear no pucdo, ni mentir en lacorte.

Comosi fucsc Pans cnjuicio yo a lasdiosas.

que mc dan sus bellezas, sus graciasy riquezas,

y aumento, con frecuencia. del amor los cncantos)
(En este caso setrata de El espejo)

(Mc parczeo a torrentc cuyo répido curso
seocultadc si mismoy dc si mismo huyc;
yo soy del universo €l tirano y el rey,

y delahumanidad cl padre y homicida.

Dc Milén los poderes y las fuerzas dc Alcides™
vanamente intentaron enfrentarsc conmigo.
Los Césares soberbios ante mi ley ccdicron,
Y no comienzo nada cn que no mc guie ¢l ciclo

Todo ante mi scinclina por amor o por fuerza.
Sol y Luna proveen las noches y los dias,
paraquc Sc mantenga mi potencia suprema.

Dc Natura heredero, ministro dc fortuna.
gobicrno ¢l mundoigual que laviday lamucrtc,
y 1o mismo que ¢l Fénix, renazco dc mi mismo).
(El enigma propuesto es El tiempo).

o
Pintor griego del siglo [Va. J-C, ¢l més célebre dc la Antigliedad; sc convirtié cn amigo y retratista oficial dc

Alcidcs: ctimol6gicamcntc del gricgo Alkeidef = fucrza: cra ¢l sobrcnombrc que se daba a Hcracles por su

fuerza extraordinaria, y algunos autorcs suponen quec € nombre se deriva dc su abuel o Alcco.
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D'un perc parcsscux e destin m'a fait naitre,
Et jc suis toutefois plus Iéger que le vent,
Et par mon inconstancc il amve souvent
Quc cclui qui m'a fait ne me peut reconnaitre.

Tel qu'un autrc Protéeil mc plait de paraitrc,
Et pour me fairc voir. la nuit marche devant;
Commc la volupté mon régne est déccvant,

Et jc confonds le sort dc I'esclave et du maitre.
Mais a quel désespoir ne suis-je point réduit:
Avcc scstraits ardents Apolion me poursuitquc

(Dc un padre perezoso me hizo nacer destino.
y sin embargo soy més ligero que € viento.
ami inconstancia con frecuencia sucede

que ni d que me dio vida pucda rcconoccrme.

Td que aotro Protco mc gusta parcccrmc,

y parabicn mostrarme, va la noche dclante;
igual que lalasciviami reino csdcscncanto,

y confundo la suerte del maestro y del esclavo.
Mésen tal pesimismo quedo a veces, sumido,
quc Apolo mc persigue con sus flechas ardicntcs

Alorsque jc mec cachc a I'ombrc de Diane. micntras quc Yo me cscondo a la sombra de Diana
Jai recours vainement a mes charmes divers:
Dcvant un si grand dicu je fuis commc un profanc,
Et je mc vais sauvcr dans un autre univers.

Recurro vanamcentc a mis cneantos multiples;
ante un dios tan hermoso huyo como un profano,
para poncrmc a salvo cn un mundo distinto.
(Lapddbradd enigmaesEl suefio).

Y es que €l suefio esta en €l inicio de numerosos y misteriosos poemas de todo tipo
en el siglo XVII: sonetos, estancias, elegias, canciones, etc., siendo el tono generalmente
serio y realista; es un tema de tanta relevancia como lamuijer, laaurorao lanoche. Yadesde
muchos siglos antes, igual que el poeta es espectador objetivo de su yo actuante (laexpresion
de Rimbaud "' Je est un autre™), podriamos afirmar que es la misma impresion de semejanza
al estado del hombre durante el suefio, por 1o que el acto poético es similar a acto de sofiar.
El precursor de lanovelaen Alemania, Johann Paul Friedrich Richter (1763-1825), conocido
en el mundo de las letras como Jean-Paul, suponia que el suefio conteniaalavez € cieloy
latierray lo consideraba como una expresion total de la dualidad de la existencia; segun él.
parece que hubiera una barrera definitiva entre el yo que suefiay el yo que vive, y no existe
ninguin método o procedimiento que el poeta pueda utilizar parasalvar o llenar ese hueco o
carencia.

En este sentido, la'solucion creadora, s es que asi se puede denominar, la propicia
layareferida critica temética, postulando unarelacion doble, de implicacion reciproca, entre
el sujeto y el objeto, el mundo y la conciencia, € creador y su obra. Bachelard gustaba de
citar lasiguiente imagen de Paul Eluard: “comme on transforme sa main en la mettant dans
une autre™, escribiatambién: " Nous croyons regarder le ciel bleu. C'est soudain le ciel bleu
qui nous regarde” (L’Air et les songes). Laimaginacién, para Bachelard, permite al critico
algjarse de unanocion funcionalista de la psyque humana, al tiempo que se convierte en una
facultad creadoray "'réalisante”; es, por asi decirlo, el dinamismo organizador, ya que con-
templado desde lasmil 'ventanas' delo imaginario, el mundo es cambiante. y estaideaqueda
aclarada con el concepto de “réverie”, que seduce a todos |os criticos que se ocupan del sue-
fio: Béguin (L’Ame romantique et le réve), Raymond (Romantisme et réverie, Jean-Jacques
Rousseau. |a quéte de soi et laréverie), Starobinski (La Transparence et I'ohstacle), etc.

Pero, volviendo al propésito inicial del trabajo, Cotin y los "énigmes™ en el XVII
francés, aparte de lagran modaque supuso en lapoesia galante (junto con los rondés y luego
las metamorfosis), estos 'juegos de sociedad' aparentemente inofensivos, si no pasaron a la
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posteridad con el prestigio de otros " petits-genres™, tuvieron unaimportancia decisiva en €l
transcurso de la vida, no sdlo literaria sino también politica de la época. Ademas de intro-
ducirlos en la sociedad mundana Cotin tuvo el mérito afiadido de ponerlos de moda en los
salones parisinos. Este hecho y el que seopusieracon tanto ingenio y valentia a un adversario
tan temible como era Boileau merecen que su figura se reivindique y salgadel anonimato.





