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Hernén Unrutia Cérdenas

c) Identificar o mostrar un «objeto» que es el elemento bisico de la situa-
cién comunicativa, como denominacién o mostracién’.

El anilisis anterior, se centra en los elementos concretos, pero no debemos
olvidar lo implicito del modelo. Las dimensiones del signo, en la accién verbal,
tienen como base necesaria el &mbito de la significacién inmanente y general.

Tal esfera presituacional estd posibilitada por érdenes generales que se dan
en los signos.

Lo expresado conlleva una situacién comunicativa inmanente: la que imagi-
namos cuando aprehendemos cualquier secuencia con sentido. Lo conllevado
tiene siempre un sentido, aunque la circunstancia concreta no lo objetive o
verifique. La adecuacién con la realidad implicard el cumplimiento del sentido
impletivo, segiin la expresion husserliana?,

En forma narural surge la interrogante: ;c6mo es posible que exista un
hablar con sentido, cohesionado y coherente, cuando el nivel real-extralingiiistico
estd ausente o parcialmente presente?

Al analizar el decir prictico, vemos que el sentido impletivo mds normal
surge de la siguiente férmula;

a) el gesto indicativo, apuntando hacia la cosa;

b) el codemostrativo;

¢) el nicleo nominal, que delimita la clase «conceptual» a que pertenece la
individualidad mostrada y

d) la cosa real indicada por las forma mostrativa y nombrada por los signos
nominales.

Estos segmentos se funden en la intuicién impletiva. Y, en caso de falear
alguno, los otros lo sugieren.

Ejemplos:

1. gesto + esta + silla + «silla concreta»
2. esta + silla + «silla concreta»
3 esta + «silla concreca»

4. esta + silla

1 lamiquiz, V.: «<El demostrativo en espaiiol y francés», R. E E., Madrid, C. S. L. C., 50,
1967, pigs. 163-202; Lingiiistica Espariola, 4%d., Sevilla, Publicaciones de la Universidad de
Sevilla, 1975, pigs. 299-319.

2 Husserl, E.: Intestigaciones ligicas, Madrid, «Revista de Occidenter, 1929. Véase la
Iavestigacién Primera.
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Con el dltimo ejemplo, entramos en la produccién de oraciones «irreales»
respecto de una situacién concreta, pero que, para tener sentido impletivo, deben
hacer presente un discurso auténtico de otra situacién comunicaciva, sea real o
ficticia.

La secuencia esta silla asi representada debe tener, obviamente, una situacién
comunicativa en la que se apoye. Podria formar parte, por ejemplo, en el diflogo
de un texto literario.

A. —;Qué llevo de este cuarto?

B. —Estassilla.

¢Cémo es posible captar el sentido evidente de tales secuencias?

Todo hablance posee un consabido cultural y de experiencia que le permite
entender el discurso como secuencia de signos que dicen respecto de algo. Lo
expresado es dicho acerca de alguna circunstancia. El sentido impletivo (esto es,
la particularidad del objeto que se nombra desde una determinada actitud) puede
resultar no sélo de percepciones ad oculos, sino también de mostraciones anaféricas,
actos de fantasia, recuerdos, proyecciones, que se apoyan en la experiencia previa
o competencia lingiiistico-cultural. Todo esto funciona en la actividad verbal de
cualquier indole como presituacién de cada acto concreto comunicativo, sean
experiencias reales o imaginarias.

De este modo, las coordenadas bisicas de persona, tiempo y espacio no sélo
deben analizarse en sus proyecciones lingiiisticas desde una perspectiva de situa-
cién ad ocnlos, valorando su adecuacién y correccién de uso por su ajuste a la
situacién excralingiiistica, sino que hay que considerar que los llamados desajus-
tes, a veces, «incorrecciones», segin alguna normativa gramatical, tienen su
explicacién y eficacia en el manejo del lenguaje que, en estos casos, desborda el
encorno visible, apoy4ndose en «lo consabido» por el discurso previo o por lo
compartido como experiencia o cultura.

La cohesién y coherencia lingliisticas que, en la situacién concreta, se apo-
yan en la visibilidad de los interlocutores y de los elementos extralingiiisticos,
alcanzan su mayor complejidad en el texto escrito, cuyo ejemplo mis relevance es
el texco literario.

La obra literaria resulta de la interaccién de sus elementos constitutivos. Es
un sistema de dependencias y relaciones. Y es el producto lingiiistico més com-
plejo. No comparte sus valores denotativos y connotativos con la situacién dada,
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excralingiifstica, ni con la manifestacién paralingiiistica o kinésica, como es el
caso del lenguaje préctico. El lenguaje literario se emancipa de lo no lingiiistico
y vale por sf solo, creando su situacién, apoyada, obviamente, en una base cultural
e histérica. Posee un destinatario muy amplio: el hombre en general, no el
especialista. Y su estructura flexible y rigurosa, metaférica y congruente, permite
que en el texto literario de rango entendamos mids de lo que aparentemente se
dice.

En un andlisis ontolégico de la obra literaria distinguimos algunos elemen-
tos bisicos. Semiética y comunicativamente, hay cuatro estratos esenciales en un
texto literario: el hablante y el destinatario implicitos, el lenguaje y el mundo
comunicado.

La variedad de organizacién tiene, eso si, un hilo conductor que engarza y
jerarquiza los aspectos formales y funcionales de los estratos sefialados, y que
permite genéticamente crear desde una perspectiva que, para el destinatario final
(el lector empirico), serd una determinada valoracién y focalizacidn del mundo que
se presenta en la obra.

El esquema normal de la situacién comunicativa no literaria, esto es, la
accidn verbal:

FIGURA 1
ACCION VERBAL

Entorno extralingiiistico

C

I \
H -.--......-..-...-..--Av ..-...............-....R

Exp. natural Rec. natural

Entorno extralingiiistico

+ Base lingiiistico-cultural suficiente :

becsvmcamconicescaniaciantunssassaacantantonse

funciona inserta en un entorno o situacién dada, que es previa al hablar. El emisor
es un hablante real (H) y el destinatario o receptor (R) un oyente. Normalmente,
estin inmersos en la situacién, domindndola, lo que les permite desplazarse y
orientarse en ella. El hablante se expresa fénicamente, aunque, acompaiiando,
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alternando o alterando con lo exclusivamente lingiiistico, manifiesta otros facto-
res, también estructurados y sutilmente relacionados entre si, que no pueden
soslayarse. Nos referimos, naturalmente, a la estructura paralingiifstica y a la
kinésica que acompafian al discurso oral.

En el esquema, la linea continua sefiala, en la situacién mds tipica, las
relaciones firmes y claras de la accién verbal con el hablante, el receptor y la cosa
mentada (C), como también la presencia visible del entorno extralingiiistico. Las
lineas discontinuas con que se enmarca la base cultural y lingiifstica subrayan lo
suficiente o débil de las relaciones de ésta con los demds elementos.

Lo anterior nos obliga, en relacién con el texto literario, a ampliar con nuevas

distinciones el esquema de la situacién comunicativa bésica:

FIGURA 2

OBRA LITERARIA

A“m'oﬂb Hablante P11 Emisor < MUNDO 4...Receptor 4q,pestinnmio‘_|. Lector

empfric implitico ficticio ficticio implicito empirico
oreal COMUNICADO o real
Vari antes Fomas lingifsticas de rango Variantes
|
BASE CULTURAL E HISTORICA
4 N
N\ Z

En la figura hay que destacar los siguientes elementos:

a) La obra literaria (enmarcada con trazo grueso) y los factores internos de su
situacién comunicativa: hablance implicito, emisor ficticio, mundo comunicado,
receptor ficticio, destinatario implicito;

b) el autor empirico que mediante un punto de vista trascendente objetiva
al hablante implicito. El autor empirico pertenece a la situacién real, no al
contexto de la obra literaria;
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c) el lector empirico que, desde su situacién real, se traspone al contexto de
la obra literaria, coincidiendo con el destinatario implicito, correlato del hablance
implicito. Pese a que las situaciones reales del autor y del lector empiricos son
distintas, la comunicacién se logra al «insertarse» ambos en la situacién comin
que configura el texco literario;

d) la obra liceraria se organiza mediante formas lingiiisticas de rango que
tienen una intencién crabajada y consciente, aunque se disimule tal elaboracidn.
Ademds permiten innovaciones que enriquecen la peculiaridad del texto;

e) lo anterior es posible por el apoyo del entorno cultural e histérico que,
como base, sostiene, dialécticamente, al autor y al lector, permitiendo el funcio-
namiento plenc de las formas de significacién;

f) el emisor y el receptor ficticios van entre paréntesis para indicar su
caracter optativo,

glen el eje horizontal, las lineas paralelas, con doble direccién (<), apuntan
al cardceer cambiante de la circunstancia hist6rica que, obviamente, afecca a la
comprensién de la obra literaria, por cambiar la perspectiva cultural del destina-
tario. Las lineas simples, con doble direccién (¢3), sefialan la relacién genécica
entre los emisores y destinatarios incernos y externos al texco licerario. Finalmen-
te, las relaciones entre el auror y el leccor empiricos y sus repectivas «circunstan-
cias», culturales e histéricas, se indican, en el eje vertical, mediante lineas parale-
las, con doble direccién ({J).

Al analizar la obra que constituye un todo autosuficiente captamos, al final
de su aprehensién, una perspectiva totalizadora que da sentido al universo comu-
nicado. Muchas veces este punto de vista global no lo puede dar el emisor ficticio
por su perspectiva limitada en relacién al mundo. Por otra parte, en algunas obras
puede desaparecer.

De esta realidad parte la necesidad teérica y prictica de delimitar una nueva
oposicién en la situacién comunicativa literaria: un hablante y un destinatario
implicitos.

En esta linea, el hablante implicito es el factor que organiza y maneja, por
medio de todos los niveles lingiiisticos y tipogrificos, la enunciacién total de la
obra,

La enunciacién es la acrualizacién peculiar del discurso; en toda obra litera-
ria puede darse una serie de enunciaciones a cargo de distintos emisores ficticios,
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pero siempre hay una enunciacién total que organiza y proyecta una perspectiva
valorativa global. A la fuerza comunicativa que la sostiene se le llama hablante
implicito.

El enunciado, por otra parte, apunta, en dltimo término al referente de la
enunciacién. El modo de presentar o representar caracteriza a ésta ltima, no lo
que se comunica.

En suma, sélo la voluntad de organizacién y valoracién del mundo del
hablante implicito hace presente al emisor ficticio, cuando estima necesaria su
presencia y la de su correlato dialéctico: el receptor ficticio. Es el hablante
implicicto el que organiza la enunciacién, no el emisor ficticio.

El emisor ficticio, cuando aparece, configura normalmente una parte del
discurso de la obra. El hablante implicito es el que organiza todo el mundo
comunicado. Obviamente, no debe identificarse ingenuamente con el autor em-
pirico o persona real del escritor o poeta.

El destinatario implicito debe captar o reconstruir la intencién global del
hablante implicito para darle cabal sentido al mundo comunicado.

En la objetivacién del hablance implicito caben dos caminos:

a) que se manifieste sin intermediarios, por su modo de presentar y organi-
zaf, y

b) que recurra a un emisor ficticio como intermediario de todo o parte de su
perspectiva.

La productividad e imbricacién de las sicuaciones comunicativas que pue-
den generarse con las categorias sefialadas la ejemplificaremos con el cuento de
Julio Cortazar: Continuidad de los parques.

En este cuento, encontramos que el hablante implicito es el responsable de
los dos relatos que configuran el texto: a)la accién del personaje que continia la
lectura de una novela que ha comenzado «unos dias antes»; b)la accién que ocurre
en la novela que el personaje estd leyendo. Lo inesperado de la narracién es que las
dos situaciones comunicativas se confunden al final. Este resultado implica el
desarrollo de tres fases:

1. El lector-personaje se presenta en su mundo real:

...Arrellanado en su sillén favorico, de espaldas a la puerta que lo hubiera molestado como
una irricante posibilidad de intrusiones, dejé que su mano inquierda acariciara una y otra vez
el terciopelo verde y se puso a leer los tiltimos capitulos. Su memoria retenia sin esfuerzo los
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nombres y las imidgenes de los protagonistas; la ilusién novelesca lo gané casi en seguida.
Gozaba del placer casi perverso de irse desgajando linea a linea de lo que lo rodeaba, y sentir
a la vez que su cabeza descansaba cémodamente en ¢l terciopelo del alto respaldo, que los
cigarrillos seguian al alcance de la mano, que mis alld de los ventanales danzaba el aire del
atardecer bajo los robles. Palabra a palabra, absorbido por la sérdida disyunciva de los héroes,
dejindose ir hacia las imdgenes que se concertaban y adquirian color y movimiento, fuc
testigo del altimo encuentro en la cabaiia del monte.

2. El lector-personaje se incorpora al mundo ficticio de la historia de la novela
que estd leyendo. La expresién «fue testigo del Gltimo encuencro en la cabafia del
monte» recupera su valor real y no metaférico con el discurso indirecto impropio.

Primero entraba la mujer, recelosa; abora Hegaba el amante, lastimada la cara por el chicotazo
de una rama. Admirablemente restafiaba ella la sangre con sus besos, pero él rechazaba las
caricias, no habia venido para repetir las ceremonias de una pasién secreta, protegida por un
mundo de hojas secas y senderos furtivos. El pufial se encibiaba contra su pecho, y debajo
latia la libertad agazapada. Un didlogo anhelante corria por las piginas como un arroyo de
serpientes, y se sentia que todo estaba decidido desde siempre. Hasta esas caricias que
enredaban ¢l cuerpo del amante como queriendo retenerlo y disuadirlo, dibujaban
abominablemente la figura del otro cuerpo que era necesario destruir.

El adverbio mostrativo ahora apunta al presente del personaje lector mien-
tras que el imperfecto (entraba, llegaba, etc.) muestra la confluencia entre la clave
de pretérito en 3° persona del narrador o hablante implicito y la del presente del
personaje lector.

3. El mundo ficticio de la novela y el mundo real del personaje lector se
funden, esto es, la dramadtica situacién de la historia leida irrumpe en la situacién
banal del personaje lector. Las fases 1 y 3 aparecen fundidas gracias a los procedi-
mientos de recurrencia 1éxica y de elipsis verbal, principalmente. La accién del
amance en su afin de eliminar al rival se relata al final con estas palabras:

El mayordomo no estaria a esa hora, y no estaba. Subié los tres peldaiios del porche y entré.
Desde la sangre galopando en sus oidos le llegaban las palabras de la mujer: primero una sala
azul, después una galeria, una escalera alfombrada. En lo alto, dos puertas. Nadie en la
primera habitacién, nadie en la segunda. La puerta del saldn, y entonces el pufial en la mano,
la luz de los ventanales, el alto respaldo de un silldn de terciopelo verde, la cabeza del hombre
en cl sillén leyendo una novela

3 Malverde, I.: «Continuidad de los parques: cl riesgo de lecturas, Aaa literaria, 0" 3 y 4,
1978-1979, pigs. 153-160.
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Con su imbricacién situacional, el final hace posible anal6gicamente la
irrupcién del contenido de este cuento fantdstico en la sicuacién del lector empi-
rico, extratextual, esto es, de todos sus lectores reales. Para éstos la ruptura es un
desafio intelectual que les hace trascender de lo convencional para intentar caprar
el sentido profundo de la falta de limites en sus esquemas habirtuales.

Hay que sefialar que el discurso del hablante implicito no sélo representa o
describe elementos de la realidad sino que también puede reproducir otros discur-
sos. Ejs.:

1. «Cuando San Francisco vivia en la ciudad de Gubbio, aparecié en la comarca un lobo
grandisimo, terrible y feroz, que no solamente devoraba a los ganados, sino también a los
hombres; tanto que todos los ciudadanos se sentian empavorecidos, porque muchas veces la
fiera se acercaba a la misma ciudad»*

2. «Entonces San Francisco siguié diciéndole:

—Hermano lobo, puesto que quieres hacer las paces y vivir en paz, yo te prometo lograr que
mientras vivas cuiden de tu sustento los hombres de este pais, de suerte que ya no vuelvas a
tener hambre, puesto que sé que el hambre es la que te ha hecho cometer todos estos
desafueros. »

3. «Pero la cia le dijo que cra necesario haber vivido mucho para conocer la indole verdadera
de un hombre, y estaba convencida de que aquel que se sentaba en ¢l parque para verlas pasar,
s6lo podria estar enfermo de amor.»’

En el texto 1 el hablante implicito es el responsable Gnico del discurso. En
el texto 2 el hablante implicito cita o reproduce lo que dijo el personaje, esto es,
San Francisco. Lo dicho por éste aparece subordinado al discurso principal y se
introduce en este caso por un verba dicendi (diciéndo(le)). Este procedimiento
presenta en estilo direrto el discurso del personaje. Finalmente, en el texto 3, se
cita lo que ha dicho el personaje (la tfa) sin reproducir textualmente sus palabras
ya que el hablante implicito las amolda desde la perspectiva de su situacién
comunicativa. Este procedimiento de cita o reproduccién de otro discurso se
denomina estilo indirecto. Formalmente, consta de una oracién principal y una
subordinada sustantiva introducida por la conjuncién gwe. El cambio de los
mostrativos y formas verbales se explican por el desplazamiento de las coordena-

4 «Florecillas de San Francisco», en Antologia de Cuentos, estudio preliminar de Ramén
Menéndez Pidal, Madrid, Editorial Labor, S. A., 3* cd., 1958, pigs. 306.
S  Garcia Mirquez, G.: El amor en los tiempos del ¢ilera, Madrid, Bruguera, 1985, pag. 92.
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das de persona y tiempo del emisor originario a los del hablante que cita. El estilo
indirecto del texto 3, al expresarlo en estilo directo y recuperar su deixis originaria,
se transforma en la versién siguiente:

«Pero la tia dijo:

—Es necesario haber vivido mucho para conocer la indole verdadera de un hombre. Estoy
convencida de que ese que se sienta en cl parque para vernos pasar, sélo puede estar enfermo de
amor.»

El estilo indirecto ciene una ampliacién més compleja en el llamado estilo
indirecto libre. Con él, la reproduccién del discurso, los pensamientos o las sensa-
ciones de un personaje se presentan desde las coordenadas mostrativas (yo-ahora-
aqui) de su situacién, aunque la voz del hablante implicito o narrador y la clave
del pretérito no desaparezcan. Los verbos introductores (decir, agregar, manifes-
tar, susurrar, pensar, etc.) se omiten o se posponen. Ejemplo:

«No se sentia solo, comprendia que eran muchas, demasiadas, yo podria haber tenido tantas balas
entonces, cuando estdbamos en Peiiaflor o Los Condes, susurraba, cuando estaba la luna encima
de la mesa y el Sangiieza se refz con micdo»®

En el texto ancerior convergen dos planos: uno, que se ubica en un detalle u
objeto provocador de un recuerdo (las balas), y otro, referido a lo inmediato que
se sustenta en el angustioso acoso del personaje, Eloy, en su Gltima noche.

Las balas que abora le disparan y penetran en su cuerpo, le recuerdan el
episodio pasado en Pefiaflor o Los Condes. El fluir de las vivencias desde la
conciencia del personaje se presenta mediante el uso de pretéricos imperfectos,
por parte del hablance implicito o narrador. Estos pasados valen como presentes
en la situacién del personaje: no se sentia solo, comprendia, eran, susurraba (verbo
intreductor pospuesto). Junto a estos verbos, hay otros que valen como verdade-
ros pretéritos desde la situacién del personaje y del narrador o hablante implicito:
podria haber tenido tantas balas enronces, cuando estdbamos en Pefiaflor..., cuando
estaba la luna encima... y el Sangiieza se refe con miedo.

La ambigiiedad del estilo indirecto libre sirve para hacer patente la anguscia y
desorientacién del personaje. Estructuralmente se suprimen o se reducen las
relaciones jerdrquicas y la nocién del tiempo se disloca y retuerce. Los pretéritos

6 Droguert, C.: Eloy, Santiago, Edit. Universitaria, 1958, pigs. 149-151.
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